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न्विजलेयडन्स 


मानव के ब्यक्तित्व पर जहाँ एक ओर उसके बंश-परम्परा का प्रभाव होता 
है, वहीं दूसरी ओर वातावरण का भी। यह एक मनोवैज्ञानिक सत्य है। 
लेखक को संस्कृत साहिस्यविद्‌ के वच्च में जन्म लेने का छाभ और उसके ज्येष् 
बन्घुओं के संस्कृत साहिसय के पठन-पाठन का उबेर बातावरण प्राप्त है। अतः 
चर पर अहर्निश पठन-पाठन के अवसर पर सस्क्ृत साहिस्य की अब्याज- 
मनोहर उक्तियों को सुनकर उनके प्रति जो उत्सुकता अछुरित हुई थी, संस्कृत 
साहिस्य में पम० ए० करने के पश्चात्‌ सस्कृत साहित्य के प्रति आकरंण प्‌ 
अद्धानुराग से वह पश्नवित होकर प्रौढ़ हो गई। एम० ए० ( हिन्दी जौर 
संस्कृत ) तथा संस्कृत परीक्षा्ञों के जवसर पर जष संस्कृत कार्यों का क््ययन 
किया तो मन में एक प्रबल भावना हुई कि क्यों न इन संस्कृत-महाकाव्यों पर 
एक शोध कार्य किया जाय । क्योंकि संस्कृत महाकाष्यों में ( कालिदास से 
श्रीहृषं तक ) कवियों की घेयक्तिक विशेषताओं की भिन्नता होने पर भी कई 
समानताएँ, एकसूश्रता देखने को मिलती हैं जिनमें कवियों की प्रवूत्चियों तथा 
सामाजिक, राजनीतिक कारणों से उत्पन्न एक निरन्तर विकासपरम्परा या 
परिवतंन देखने को मिलता है। किन्तु नियति का विधान दूसरा ही था और 
अभिलछाषा का काय में परिणत होना कठिन प्रतीत हुआ “उ्पच्चन्त विलीयन्ते 
दरिव्राणां मनोरथा ।! के अनुसार भावना जागरित होती और उचित उवरावसर 
न पाकर दब जाती थी । इसी बीच श्रद्धेंय गुरुवर डाँ० हरिपन्त दिवेकर, 
पूम० ए०, डी० लिट्‌० के हारा पूज्य डॉ० बाबूराम सक्सेना ( भूतपूर्व अध्यक्ष, 
संसक्ृुत विभाग, प्रयाग विश्वविधालय ) एम० ए०, ढ़ी० लिट॒० के पास अपनी 
उत्कट अभिछाषा को व्यक्त करने का अवसर प्राप्त हुआ । स्वभावनः ही दवालु 
डॉ० बाबूराम सक्सेना ने अभिलपित सस्क्ृत महाकाश्यों की परमुपरा विषय पर 
शोध कार्य करने का जादेश दिया । इसके लिए हृदय उनका सदा आभारी 
रहेगा । किस्तु अथंशक्ति के अभाव में (घर से दूर ) प्रयाग में २० मास 
ठहर कर कार्य करना घुनः झसम्भव प्रतीत हुआ। क्षतः भाग कर गुरूबन्धु 
प्रयाग निवासी डॉ० राय रामचरण्जी अग्रवाल के पास जाकर अपनी स्थिति 
प्रकट की । बाह्य वातावरण से सद्यः प्रभावित होनेवाले कोमल छतिका-पुष्पों 
के विशेषज्ञ डों० राय रामचरणजी अग्रवाल ने मेरी भावना-छता को अच्छी 
सरहद पद्चान छिया और पउसे उचित चस्सल् आश्रय देकर विलीन होने से 


( ६ ) 


जचा छिया । आज का यह शोध कार्य उसी भावना-रुता का पश्चनवित रूप है 
इसके लिए यह अकिंचन-हृदय उनका सदा कृतज्ञ रहेगा । 

रिस्े का विषय अपना भनोमिलषित ही मिला था, अतः इस बौद्धिक 
ब्यवसाय में हृदय ने भी पूर्ण सहयोग दिया और सोध्साह डॉ० सक्सेना के 
प्रोस्साहनपूर्ण नियंत्रण में जनवरी ३१९७५ से मैंने यह कार्य प्रारम्भ किया । 
एक वर्ष के पश्चात्‌ डॉ० सक्सेना के विश्वविद्यालय की सेवा से निवृत्त हँँ।ने पर 
पूज्य गुरुवर डॉ० चण्डिका प्रसाद शुक्ल के साधु जाश्वासन एवं वरद सान्निध्य से 
कार्य की गति में किसी भी प्रकार की संधरता नहीं आने पायी । 

प्रस्तुत प्रबन्ध में समालोचना का मापदण्ड भारतीय और पाश्चाश्य का 
सम्मिलित रूप रखा गया है। साथ हो प्रवन्ध के विषय में प्रयुक्त परम्परा! 
शब्दु को बतलाने के लिए ऐसिहासिक दृष्टिकोण से विषय को दैखा है । 


इस प्रबन्ध में सब मिलाकर आाठ अध्याय हैं। काश्यानुशीलून के पूल 
झासख्राभ्यास आवश्यक होने से प्रथम अध्याय में काब्यों के सामान्य सिद्धान्तों 
का विस्तृत रूप से विवेचन करते हुए उत्तरकालीन संस्कृत महाकाब्यों को 
कृत्रिम रूप देने वाछे कारणों की ओर स्थान-स्थान पर सक्लेस कर अपने 
विचारों को भी रखा है। प्रथम अध्याय के अन्त में कांध्य-विषयक पाश्चाश्य 
और भारतीयों के समन्वित दृष्टिकोण को स्पष्ट करने के हेतु एक परिशिष्ट की 
नियोजना की है । 

ट्वितोय अध्याय में--सस्क्ृत के महाकाध्यों में प्रयुक्त काब्य के भ्रकारों 
६ कुक, संदानितक ) तथा काब्य के अन्य प्रकारों में संस्कृत महाकाव्य का 
स्वरूप स्पष्ट करने के लिये छूक्षणग्रन्थकारोक्त विभिन्न कांव्यप्रकारी को 
सुलनास्मक रीति से रखा है। साथ ही अपने दृष्टिकोण से संस्कृत के (विदग्घ) 
महाकाब्यों में पायी जाने वाकी शेकियों के अनुसार संस्कृत मह्दाकाब्यों को 
प्रधान रूप से दो शलियों ( शास्त्रीयशेछी-मिश्रशेली ) में विभक्त किया है । 

तृतीय अध्याय में--आज प्राप्त होने वाले संस्कृत के विद्ग्ध महाकाब्यों के 
सुष्ठ-स्वरूप के पीछे उनके विकास की एक दीर्घ परम्परा छिपी हुई है। उसे 
स्पष्ट करने तथा विकसनशील आर्षमहाप्रबन्धकाब्यों और संस्कृत के 
महाकाब्यों का ताश्विक अन्तर बतलाने के लिए महाकाष्य के उद्धव और 
विकाल को ऐतिहासिक और तास्विक दृष्टिकोण से देखा है। हस अध्याय में 
केवल उन्हीं मर्तों का ( पाश्चाश्य और भारतीय ) उल्लेख किया है जिनके 
विचार कुछ तकसंगत प्रतीत हुए । साथ ही णपनी युक्तिसंगत दृढ़ विचारधारा 
को भी रखा है । 


( १० ) 


चतुर्थ अध्याय में--विभिन्न लक्षण ग्रन्थों की संस्कृत महाकाध्य के स्वरूप 
विषयक (आत्मा और दरीर) कलात्मक मान्यताओं के द्वारा संस्कृत सहाकाध्य 
के स्वरूप में होने वाले विकास को अज्लित करने के लिए विभिन्न आधचार्यों 
के महाकाब्य विषयक विचारों का तुलनाथ्मक परीक्षण प्रस्तुत किया है। साथ 
ही महाकाब्य और महाकवि के वेशिष्व्य के विषय में अपने तकंपूर्ण विचारों 
को प्रस्तुत किया है। परिशिष्ट-२ में--महाकाव्य 'एपिक! विषयक पाश्चाश्य 
और भारतीय घारणाओं का तुलनाश्मक अध्ययन किया है । 


पश्नन अध्याय में--इस अध्याय के पू्वभाग में विकसनशीक आए 
महा प्रबन्ध कार्ब्यों की विशेषताओं की ओर सक्लेत करते हुए रामायण-महाभारत 
का भावपज्ञ और कलापक्ष की दृष्टि से विचार किया है। साथ ही परवर्त्ती 
संस्कृत महाकाव्यों पर उनका प्रभाव तथा संस्कृत महाकाव्यों का ाधार 
निश्चित क्रिया है। उत्तरभाग में कालिदास के पूर्ववर्ती काव्यों का ऐतिहासिक 
विकास रखते हुए संस्कृत के प्रथम महाकाब्य का तकंपूर्ण रीति से निश्चय 
किया है । 


पष्ठ अध्याय में--सस्क्ृत ( विदग्ध ) महाकाब्य के विभिन्न प्रेरक तश्वों को 
रखा है | साथ ही लक्षण ग्रन्थों का संस्कृत मद्दाकाध्यों पर क्या प्रभाव पदा 
है, इसका विचार किया है । 


सप्तम अध्याय में--काझ्य में परम्परा का अर्थ एवं उसके महरव पर 
विचार करते हुए तथा संस्कृत महाकाव्य के विषय भौर शेली में परम्परा 
(विकास ) अज्लित करने के छिएु उनकी विशेषताओं को विस्तारपूर्वक वर्णित 
किया है | निर्धारित स्रीमा के अन्तर्गत आने वाले संस्कृत महाकाव्यों के प्रकृति 
चित्रण का अध्ययन कर उसकी परम्परा ( विकास ) अद्वित को है। अर्थात्‌ 
वह स्वाभावरिकता से ( आर्ष काबष्यों में वर्णित ) भादुर्श की ओर ( संस्कृत 
मह्षाकाध्यों में वर्णित ) फिर आदर्श से रूढी की कोर किस प्रकार बढ़ती गई 
है, वर्णित किया है । इसलिए हमने सस्कृत महाकाष्यों का अनुशीलन करते 
समय अछग से प्रकृतिवर्णन पर विचार नही किया है । इसी अध्याय के उत्तर- 
भाग में, प्रस्तुत प्रबन्ध के द्वितीय अध्याय में शली के आधार पर किये हुए 
संस्कृत महाकाब्य के दो प्रकारों तथा उनमें आने वाले अन्य प्रसारों की 
स्थिति तकंपूर्ण हृढ़ विचारों पर निश्चित की है। साथ ही उनमें उदाहरण के 
लिए भ्रस्तुत कुछ काध्यों का भी परिचय दे दिया है। 


अष्टम अध्याय में--प्रस्तुत प्रबन्ध के द्वितीय अध्याय में निर्धारित काम्य 
के दो प्रकारों में जाने वाली विभिन्न शेलियों करे प्रमुख महाकाब्यों का. 
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अशुशीकन किया है। उनमें पध्येक कार्य का कथानक, उसका विषय वर्णन, 
कथानक का आधार व उसमें किये परिवतेन, “आदान' में पूवंवर्सी कास्यों का 
उस पर क्या प्रभाव पद है, साथ ही वण्य विषयों तथा शेली की एकसूत्रता 
में हुए विकास का तुलनात्मक संक्षित विवेचन, रसभावाभिब्यक्ति, पस्तुवर्णन 
पाप्नस्वभाव की सृत्रम रूपरेखा तथा व्युर्पक्ति, अरूझार, छुम्द, भाषा, शी 
पर विचार किया है। इसी अध्याय के द्वितीय भाग में अन्य गौण महाकाब्यों 
पर भी परिचयात्मक रीति से ( महाकाश्य का विकास बतलाने के लिए » 
विचार किया है । 


आज ग्राप्त होने वाले संस्कृत के विदग्ध महाकाब्यों के सुष्ठस्वरूप के पीछे 
उनके विकास की पुक दीर्घ परम्परा छिपी हुई है, उसे स्पष्ट करने तथा 
विकसनशील आर्ष महाप्रवन्ध काब्यों और संस्कृत के महाकाथ्यों का तारिविक 
अन्तर बतलाने के लिए जीवन के सर्वांगीण चित्र उपध्थित करने वाले काब्य- 
रूप-महाकाब्य--के उद्धव और विकास को, उसके प्रेरक तत्थॉ--पऐेतिहासिक, 
राजनेतिक, सामाजिक, धार्मिक और दाइानिक--के ध्यापक परिपाशव मे देखा 
है। इस प्रयास में, में कहाँ तरु सफल हुआ हैँ, इसके विषय में सहृदय-पाठक 
ही अधिकारी हैं । किन्तु मेरा विश्वास है कि यह प्रयास, सस्कृत में महाकाब्य 
से सम्बन्धित समीक्षाश्मक साहित्य के लिए एक देन के रूप में अवश्य ही सिरू 
हो सकरा । 


यह ग्रन्थ प्रयाग-विश्वविद्यालय की डी० फिलछ० उपाधि के छिए्‌ शोध-प्रबंध 
के रूप में लिखा गया था, और विश्वविद्यालय हारा सन्‌ ६६ में स्वीकृत भी 
हुआ । इस अवधि में मैंने ग्रन्थ में यत्न-तन्न कुछ परिवर्तन एवं परिवर्धन कर 
दिया है । 


इस प्रबन्ध के लिखने में मैंने जिन ग्रन्थों की सहायता ली है, उन सबके 
प्रति मैं परम कृतज्ञ हूँ । 'महाकाब्य का उनज्चव और विकास! वाले अध्याय में 
मुझे उन भन्‍थों के अतिरिक्त डॉ० हाम्मुनाथ सिंह के हिन्दी महाकाब्य का 
स्वरूप विकास! सथा संस्कृत के विदम्ध सहाकाब्य के तारिवक और तन्‍्त्र- 
विषयक विवेचन वाले अध्याय में डॉ० के० ना० चाटवे के 'संस्कृत काश्याचे 
पतन्चप्राण” से विशेष सहायता मिछी है । इन दो अन्‍्थों के अतिरिक्त 'प्रकृति- 
वर्णन! वाले अध्याय के लिए मैंने ढॉ० रघुवंश के प्रकृति और काब्य! ( संस्कृत 
खंड) पुस्तक से बहुत कुछ सहायता ली है। साथ ही प्रकृति-वर्णन से उद्छत 
उदाहरणस्वरूप कुछ छोकों का अनुवाद अहण किया है। विषय को समझमे 
में डॉ० भोकछाशछ्र ब्यास के "संस्कृत कवि दुृशंन' ने भी सहायता दी है। 
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उक्त अंथों तथा उनके रचथिताओं के प्रति हृदय विशेषरूप से आभारी है । 
धघमंशाखाचार्य श्री सीताराम शास्त्री कारखेढकर, व्याकरणाचार्थ, पएुम० ए०, 
श्री नरहरि शास्त्री थ्ते, साहिस्याचार्य श्री वेणीमाधव शास्त्री तथा ज्योतिषाचार्य 
श्री भारचन्द्र शास्त्री का अनुगृहीत हूँ, जिनसे समय-समय पर पुस्तकें भी 
सुरूमभ होती रहीं। राजकीय हिन्दी-विद्यापांठ के प्राचाय श्री धर्मनारायण 
द्वार्मा एुवं कविचक्रवर्ती, पुराणेतिहासाचाय पं० पद्मनाम शास्त्रों भह्ठ के परम 
आभार मानता हूँ, जिन्होंने उदारता के साथ मेरे लिये पुस्तकें सुलूभ करवा 
दीं। परम भ्रद्धेय गुरुवर्य डॉ० चण्डिकाप्रसाद शुक्ल, साहिश्याचायजी का 
विधोष अनुग्ृहीत हूं, जिनसे समय-समय पर पुस्तकें एवं अभिलषित विचार 
सुलूम होते रहे हैं और अन्त में तो चौदह दिन का अपने बहुमूल्य समय में 
सम्पूर्ण थिसिस के देखने मे जो परिश्रम किया है, उसे कहा नहीं जा सकता । 
प्रो० श्रीकांत खर्डेकरजी एम० एस-सां० के छिए तो हृदय में विशेष स्थान है, 
जिन्होंने तन, सन, धन से सहायता पहुँचा कर कार्य की गति को बढ़ाया है । 


एतावता मैंने अन्थकारों एवं विद्वानों के ऋण से अन्थ में यश्न-तश्र उनका 
उस्लेख कर सुक्ति पाने का प्रयास किया, किन्तु अपने अग्मज--हॉ० गजानन 
शास्त्री मुसकगावकर, एम्र, ए., पी. एच-डी., साहिस्याचाय, प्राध्यापक काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय, जिन्होंने साहिस्यिक-कार्यव्यापतत रहते हुये भी इस ग्रन्थ 
के लेखन कार्य से समय-समय पर उपयोगी परामर्श दिया, साथ ही 
वास्मस्‍्यभाव से ग्न्ध की क्षायन्त अस्पष्ट टकित पाण्डु-लिपि को स्पष्ट करने में 
अथक परिश्रम किया है, उनके प्रति अपनी कृतज्ञवा प्रकट करने के लिये इस 
भाव-विभोर हृदय के शब्द ही असमथ हैं । 

काब्यों के समय निर्धारण में हमने ढॉ० एस० के० डे० तथा कीथ के 
संस्कृत साहित्य के हृतिहास को आधार माना है । 


मुद्रण-दोष 
पृष्ठ ३९० “शिक्षुपालवध (स)” जश्ीष॑क के ऊपर ए० ३६८७ से प्रारम्भ 
“जानकी-दरण” का शेष अंश--जो “आदान” शीर्षक से प्रारम्भ होता है; 
पह ४० ४०२ से ५४०६ पर “हरविजय” शीर्षक से पूर्व प्रमाद वश छुप गया 
है । विज्ञ पाठक उसे समन्वय कररे पढ़ेंगे और कष्ट के लिए छामा करेंगे। 


श्रीकृष्णजन्माष्टमी । 
वि० सं० २०२६ |] “छैलक 


विषयानुक्रमणिका 


प्रथम अ्रध्याय-- श्र 

काव्य का सामान्य स्वरूप :--छक्षण का अर्थ, लक्षण के आवश्यक तरव- 
अतिष्याप्ति-भष्याप्ति-असम्भव । मानव-जीवन में वाणी का महत्व-वाशाय के 
दो प्रकार-शास्त्र भौर काष्य, काव्य की हौली और ज्ञास्न की शेली में वक्ता के 
आधार पर भेद-कषि और काव्य शब्द का अर्थ-कवि और काभ्य की ब्यासपति- 
काध्य-हेतु-काध्यहेतु का अर्थ, शक्ति-प्रतिभा-प्रज्ञा-काष्यसाधक अन्य हेतु-शाख्र- 
शान-अभ्यास-उपासना-छोक-विधा अकी णे- निपुणता-ब्युत्पक्ति-व्युश्पक्ति की उपा- 
देयता-कर्पनाशक्ति-काव्यसृष्टि की विशेषताएँ--काब्य का प्रयोजन और भावहं- 
सौन्दर्यानु मृति के दो च्षेत्र-मानवजगत्‌ और प्रकृति। सौन्दर्योप्पादुन के साधन- 
काष्य फी आत्मा, काध्य पुरुष के शरीर का रूपक-शरीर और आस्मा-शब्द और 
अर्थ-आत्मा-अर्थ में 'जीवित' शब्द का प्रयोग एवं उसका तार्पर्य साहिध्यशास्त्र 
में काव्य-सम्प्रदा्यों का उद्धध-अलंकार सम्प्रदाय-रीति या गुण सम्प्रदाय-ध्वनि- 
सम्प्रदाय-वक्रो क्ति सरप्रदाय-औदिश्य सम्प्रदाय-रससम्प्रदाय-छुन्दस-रस ही 
काव्यास्मा दै-काब्य सम्प्रदार्यों की कश्पना का औचित्य । 


द्वितीय अध्याय-- ७४-६१ 
काब्य के प्रकार-शेली की दृष्टि से-भाषा की दृष्टि से-विषय की दृष्टि से- 
इन्वियमाध्यम की दृष्टि से-अर्थ की दृष्टि से-बन्ध की इष्टि से-उद्धव की दृष्टि 
से-आरष और विदृग्ध १. शास्त्रीय २. मिश्रशेल्ली । शास्त्रीय के तीम मेद-( १ ) 
रसप्रधान (२ ) छक्षणबद्ध ( ३ ) शाख्र या यमक-श्छेष काध्य ( २) मिश्न- 
शोली-पौराणिक-पेतिहासिक-रोमांचक या कथारमक आनन्द को साधनावस्था 
और सिद्धा वस्था के अनुसार काव्य के दो सेद-एक और भेद वसखसुनिश्ठ- 
आध्मनिष्ठ 
तृतीय अध्याय-- &२-१२६ 
महाकाष्य का उद्धनभ और विकास-पमाज विकास की तीन अवस्थाएँ--- 
महाकाष्य के विकास की विभिन्न अवस्थाएँ--साम्रुहििक गीत-नुत्य-आरुयानक 
नृत्यगीस-दाम-स्तुतिगर्मित सूक्त-आसण्यानसूक्त-आख्यान और ग़ाथा-राथा 
नाराशंसी-गाथा चक्र-पररमस्भिक महाकाव्य-अलंकृत महाकाब्यन्विकसनशी ल 
महा काब्य वीएमुथ-वीरयुग की विशेषताएँ-वीरयुग का साहित्य जर्धात्‌ आर्ष 
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साहिस्य-आपष महाकाब्य का स्वरूप-विवग्ध मद्दाकाब्य की ब्युश्पत्ति-आएं 
महाकाब्यो-रामायण-महाभारत का महरव-आर्ष काब्य की विशेषताय-वीर- 
काब्येतर अख्यान-महाकाव्य की विषय सामग्री-व केथानक रुढ़ियाँ। 


चतुर्थ अध्याय-- १२७-१४६ 

विदृग्ध महाकाब्यों का स्वरूप विकास-महाकाब्य शब्द की ब्युस्पत्ति और 
सर्वप्रथम उसका ग्रयोग-लश्ञणप्रन्थों में महाकाष्य का स्वरूप-भामह-कराव्या छ्ा- 
र-दण्डी-काष्यादश-रुवट-काव्याछझ्वार-विद्या नाथ-प्रता परुव य शो भुषण-है मचंत्र- 
काश्यानुशासन-आनन्द्वर्धन-ध्वन्याको क-कुन्तक-वक्रो क्षिजी क्तिस-आ चा य॑- 
विश्वनाथ-साहदिश्यद्पंण-मद्दाकाब्य के तश्व-कथानक-अवान्तरकथारयें कथा के तीन 
प्रकार-उत्पाद, अनुस्पाद्य और मिश्र । नाटकसन्धियाँ-चरित्र-नायक-प्रतिनायक- 
अन्य पात्र-वस्तुब्यापार और परिस्थिति वर्णन-अलौकिक और अतिप्राकृत तरव- 
छुन्द अलकझ्कार-भाषा शेली-रूपसंघटन-प्राघीन ज्ञानवर्णन-पाण्डित्यप्रदर्शन और 
वस्तुविवरण-रस और भावष्यअना-उद्दे श्य-महाकाब्य रचियिता का वेशिष्व्य- 
महाकवि । 


पग्चम अध्याय-- १६०-१६४ 

(क) विकसनशीछ आर्ष काब्य-रामायण और महाभारत-मूलछघटनायें 
उपकथायें-विकास की अवस्थायें-वीरयुग की रचनायें-भावपक्ष और कलापक्षा, 
रामायण महाभारत का परवरत्ती कार्यों पर प्रभाव, संस्कृत विदग्ध महाकाश्यों 
का आधार-- 


(ख) कालिदास के पूथंवर्ती कवि और काब्य-पाणिनि-“जाम्बवती जय! 
पाताल विजय-श्याडि 'बाछकूचरित! वररुचि कास्यायन स्थर्गारोहण, पतखलि 
हारा उद्छत 'छोक या श'ोकसण्ड-गिरनार का शिछालेख-अश्वघोष-चघुद्धचरित 
सौन्दरनन्द-मातृचेट बौद्ध अवदान-हरिषेग प्रयागस्थ-शिलस्तस्भ-भास-सौमिन्न- 
कविपुत्र वाकाटक दिवाकर सेन-प्रवरतेन-सेतुबन्ध स्वसेन हरिविजय ; 


घष्ठ अध्याय-- १६४-२३८ 

संस्कृत ( विदग्ध ) महाकाध्य के प्रेरकतत्व-साहिप्य. और संस्कृति 
संस्क्रति-कवि और क्ृति-राजाश्रय-धर्माश्रय-स्मृस्यनुमोदित चर्णाध्रम पदूति- 
दाशंनिक-चिन्तन, राजनीतिक-चिन्तन-नागरिक जीवन, कविजीवन, सहृदय- 
कछारमक-सान्यता-प्रकृति-वर्णन का. परंपरावादी_ इष्टिकोण-कविशिक्ा- 
4 कवि समय ) कास्याथथंयोनियां-साहित्यकक्षण प्रस्थों का प्रभाव । 


( १४ ) 


सप्तम अध्याय-- २३६--३२४ 

संस्कृत के विदग्ध मद्दाकाब्यों की परंपरा-( संस्कृत के विदग्ध महाकाश्यों 
की विशेषताएं ) काब्य और परम्परा-पौराणिक ब्राह्मण धर्म के प्रतिनिधि 
महाकाब्य-पाश्रों के प्रति मानवीय दृष्टिकोग-समरप्रसंग ब्यक्तिश्व को सुन्दर 
बनाने वाले विधिध उपकरण-चमस्कार विधान-सौन्दुर्य इष्टि ( १ ) मानवजगल्‌ 
अ-स्ी सौनन्‍्दय ( सूचम और स्थूल ) आ-पुरुष सौन्दयं-सृक्स और स्थूछ- 
आद्शोन्सुख यथार्थसौन्दर्य उपभोग प्रद्ृत्ति में सौन्दर्य ( २ ) प्रकृति सौन्दय- 
चर्णनाश्मक, चिहन्नात्मक, वेचित्रुयास्मक-लोकमंगल के साधक काव्य-युगचेतना- 
सामंतयुग का प्रभाव-ईशस्लुतिका प्रभाव-प्रतीकसार्ग की स्थापना-अलौकिक 
तश्वप्रसंगों की पुनर्निर्मिति-संस्कृत के विदग्घ महाकाब्यों १-दास्रीय-रसप्रधान, 
रशणप्रथधान और शास्त्र, यमक, श्लेष प्रधान, २-मिश्र-ऐसिहासिक, पौराणिक, 


कथाध्सक की होछियों के विविध रूप । 


अष्टम अध्याय-- इ३२४-४५ १६ 
१, सन्‌ प्रथम शताब्दी काव्य लेखक--कवि 
१ बुद्धाचरित अश्वघोष । 
२ सौन्द्रानन्द 
३ शती का अन्त १ कुमारसंभव कालिदास 
२ रघुचंश | 
५ शती १ पद्य चूड़ामणि बुद्धघोष 
७-५० शती १ किराताजुनीय भारषि 
७ शती का प्रथम पाद १ भ्रद्टि भद्ठि 
< शती १ जानकीहरण कुमा रदास 
७ शती का उत्तरार्ध ९ शिशुपालवध माघ 
4 शत्ती का प्रथमा्षे $ हरविजय रक्ञाकर 
९ शाती का पूर्व भायान्‍्त ३ कफि्फिणाभ्युदय शिवस्वामी 
१० इांती का मध्यभाग ६ रामचरित्त अभिनन्द्‌ 
१० झाती का पूर्वार् ३ द्विसन्धान घनश्रय 
१० हाती का उ्तराध १ राघवपाण्डवीय कविराजसूरि 
१० शती $ रावणाहुनीय भद्दभौम 
१००५७ शत्ती 4 नवसाहसांकचरित पश्गुप्त 
१३०६६ शती १ दशावतारचरित ज्षैमे नर 
१०७६ छाती १ विक्रमांकदेव चरित विश्हण 
१०८४-३१ १३० 3 रामचरित संध्याक रननन्‍्दी 


(१६ ) 


4. सन्‌ काध्य लेखक---कवि 
१०८९ १ कुमारपालचरित हेमचन्द्र 

११ शती घर्मशर्माभ्युदय हरिचन्त 

११ शत्ती श्रीकण्ठचरित मंख्क 

११४८ शती राजतरज्लिणी कक्हण 

१२ शती ( ११४० ) ९ नेमिनिवांण वागूमट 

१२ इती ३ मेषध श्रीह॑ 

१२ शती १ पृथ्वीराज विजय जअयानक 

सहायक ग्रन्थों की सूची 

परिशिष्ट--१ ४ १७-४२३ 


काब्य के सम्बन्ध में पाश्चात्य विद्वानों का मत-भारतीय आचार्यों का 
दृष्टिकोण-भारतीय और पाश्राश्य समन्वय । 


परिशिप्ट--२ 

महाकाष्य विषयक पाश्चाक्य घारणा-'एपिक का अर्थ-अरस्तू की परिभाषा- 
महा काव्य और इतिहास में अन्तर-कथावस्तु-वस्तु-ब्यापार वर्णन-पात्र-मह।काव्य 
की भाषा-शेी और छुन्द महाकाब्य के प्रकार-उद्देश्य-पाश्चाश्य आलोचर्को की 
कुछ अन्य परिभाषायें-लार्डकेम्स-छा बस्सु-मद्दाकाब्य के दो भेदू-१. सहुलनात्मक, 
२. अछकृत-संकछनास्मक । महाकाब्य-कलास्मक महाकाश्य-पाश्चाश्य विद्वानों के 
अनुसार दोनों महाकाब्यों के सामान्य रूच्षण-महाकाब्य विषयक पाश्चाश्य और 
पौरस्थ्य घारणाणों की तुछना-पाश्चास्य और भारतीय महाकाब्य के स्थिरतश्व । 


सहायक प्रन्थावली ४३६-४४२ 
शुद्धिपत्र ४७४३-५४४ 


४२४-४५३८ 


॥ श्री: ॥ 


संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 
( कालिदास से श्रीहर्ष तक : १२ वीं शती ) 


प्रथम अध्याय, 
पुर्वाध॑ 
काव्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विवेचन 


#काठ्य का सामान्‍य स्वरूप-- 

असाधारण घर्म का कथन करना लक्षण कहलाता है' । उसके कथन में 
स्पष्ट , अन्यून , अनतिरिक्त दब्दावली का प्रयोग होना चाहिये । अतिव्यासि 
और अव्याप्ति दोषो से मुक्त लक्षण का कथन अभावात्मक या आलंकारिक भाषा 
में भी अपेक्षित नहीं) । उसकी क्षब्दावली सन्तुलित एवं पा्यक्यकारी 
विशेषता से युक्त होनी चाहिये | ऐसी स्थिति में अर्थात्‌, उपर्यक्त तीनो दोषों 
का ( १) अतिव्याप्ति ( २ ) अव्याप्ति और ( ३ ) असभव ) बिना निवारण 
किए काव्य तत्त्व का असाधारण धर्म बतरहाना अत्यधिक कठिन कार्य 
रहा है। इस दुष्कर प्रक्रिया का अनुभव उन भारतीय बिन्तको की, 'ब्रह्म' की 
व्याख्या या लक्षण प्रस्तुत करने की 'नेति नेति” प्रक्रिया से हो सकता है, जो 
अन्त में प्रान्त-क्लान्त होकर उक्त प्रक्तिया का अवरूम्बन कर बैठे । इसी 
कारण काव्य की परिभाषा समय समय पर विभिस्त साहित्याकारयों द्वारा 
परिवर्तित व परिवाधित होती रही है । अत. काव्य का लक्षण देने की अपेक्षा 
उसके सामान्य स्वरूप को बतलाते हुए ब्यतिरेक मुख से काव्य 'का काव्येतःर 
वाइमय से पृथक्॒त्व, उसके निर्माण के हेतु, एव उसका उद्देश्य आदि बतलाना 
अधिक श्रेयस्कर प्रतीत होता है । 
*मानव जीवन में वाणो का सहरुब-- 

वाणी से बद्ध किसी भी विचार धारा को यौगिक अर्थ में वाहुमय कहा 
जा सकता है । किन्तु वाहमय के यौगिक अर्थ की अपेक्षा, रुढ़ा्थ ग्रन्थविक्षेष 


१. 'लक्षणं त्वसाधा रणघमंवचनमृ, तर्क माषा-केशवमिश्र, सम्पा० शिवराम 
महादेव पराक्षपे ! द्वितीय संस्करण १९३९ पृष्ठ ७ 

२ टीकाकार गौरीकान्त के अनुसार, 
लक्ष्यतावष्छेदकव्यापकत्वे सति ऊरूपयतावच्छेदकरथ्याप्यत्वम्‌ , 


अभ व्‌ रूपाणस्य जयो दोषा भवन्ति, अतिव्याहिरण्यांप्तिरसभवदचेति 
यृष्छ ४ वही-। 


॥ संस्कृत सहाकाठय की परम्परा 


जर्थात्‌॒प्रन्थ-निविष्ट वाणी ही गाड़्मय अथं मे अधिक प्रसिद्ध है। 
मानवीय तरल विचारो को प्रस्तर-मृतिवत्‌ विरस्वरूप देने का श्रेय केवल 
वाणी और वाइमय को ही होता है | भारतीय संस्कृति के अनुसार मनुष्य- 
कृति के सस्कार भावी जन्म में फलीश्ृत होने के लिए लिंग देह” या कारणदेह 
में अदृष्ट द्वारा एकन्र किए जाते है'। अत वाडमय, मानव जाति का 
लिखुद्री र है यह सक्षेप मे कहा जा सकता है । 

मानव भौर मानवेतर प्राणी मे व्यवश्लेदक रेखा वाणी है। इस ईइवर- 
प्रदत्त शक्ति के कारण मानव का विश्व की मानवेतर सृष्टि मे उच्चतम स्थान 
है । वाणी शक्ति के सहारे बह, अपना सामाजिक सगठन स्थिर रखते हुए, 
अपने और दूसरों के भावों विचारों का आदान प्रदान करता जीवन मे आगे 
बढता जाता है। समस्त मानव समाज मे स्नेह तन्‍्तु की एकसूत्रता का निर्माण 
करने का श्रेय वाणी को ही है । वाणी उस ब्रह्म की सुई है तथा छाब्द ढोरे है। 
वाणी और दाब्द के द्वारा उसने समस्त ससार को सी रखा है" । वाणी द्वारा 
मानव अपने अतीत को सुरक्षित रखते हुए वर्तमान कालीन ज्ञान और अनुभव 
द्वारा मानव सृष्टि को प्रभावित करता रहता है। मानव द्वृदय में जब योग- 
क्षेम की कामना जागरित होती है, तो मानव-हृदय केवकू स्वनिष्ठ स्वसपृक्त न 
रहकर परनिष्ठ या परसपृक्त हो जाता है। इस विस्तार का और स्वार्थ 
सम्बन्धो के सकुचित क्षेत्र से ऊपरउठने का श्रेय वाणी को है, वाणी की 
बौद्धिक महत्ता का प्रतिपादन करते हुए भर्ृंहरि ने वाक्यपदीय मे बताया है 
कि शब्दो के अभाव में ज्ञान नही हो सकता । उनसे सबद्ध होकर ही समसस्‍्त- 
ज्ञान शब्द से प्रतिभासित होता है? । उपनिषदों के अनुसार वाणी ही परब्रह्म 
है, इसी से समस्तभूत प्राणिसात्र जाने जाते हैं: और इसी से मनुष्य की लोक 
यात्रा चलती है” , काव्य में भी वाणी और उससे जन्य वाहुमय का महत्व 


आम अप व अल कक की 


१. बृहदा रण्यक उपनिषद्‌ ४॥५।३, ६, २, रे 
२ तस्थ वाक्‌ तान्तर्नामानि दामानि, तस्येद वाचा तन्त्यानामभिर्दासभि 
सर्वंसितमू-ऐतरेय आरण्यक २, १, ६ 
३. न सोउस्ति प्रत्ययो छोके य शब्दानुगमाद्ते 
अनुविद्धमिव ज्ञान सर्व शब्देन भासते ॥ वाक्यपदीय १, १२४ 
४ सर्वाणि च भृूतानि वाचेव सच्नाड़ ज्ञायन्ते, 
बाग दे सम्नाटू परम ब्रह्म-बृहदारण्यक उपनिषद्‌ । ४, १, २ 
५./बाचाभेद प्रसादेन लोकयात्रा प्रवर्तते । दण्डी काव्यादर्श १, ३ 


काब्यों के सामाग्य सिद्धान्तों फा विचेषन ५ 


काव्यक्षासत्र के विपश्चितो से छिपा नहीं है। अन्य कलाओ में स्थापत्य, 
भूति, बित्र आदि कलाओ मे वाणी की कोई आवश्यकता नहीं होती । 
यह वाह्ममय दो प्रकार का है शास्त्र और काओ्य' । जास्त्र की उपयोगिता 
बतलाते हुए राजशेखर ने अपनी काव्य-मीमासा में लिखा है कि काव्य- 
ज्ञान के लिए शास्त्र-ज्ञान का होना अत्यन्त आवश्यक है। जैसे दीपक के 
अभाव में पदार्थों का प्रत्यक्ष ज्ञान नहीं हो सकता, उसी प्रकार शास्त्र-ज्ञान के 
बिना काठ्य-ज्ञान असभव है । इसलिए काव्याभ्यास के पूर्व शासत्राभ्यास 
आवश्यक है। तथापि काव्याभ्यास के पूर्व शाल्वाम्यास की प्राथमिकता, 
काव्य के गौणत्व को सिद्ध नही करती | 


तत्त्वत काठ्य और ज्ञासत्र अन्तिम सत्यन्शोध की हृष्टछि से ज्ञान के भिन्न 
कितु परस्पर पूरक साधन-द्वय हैं। उनके श्रेष्ठ कनिष्ठत्व का वाद, बीज-वृक्ष 
को तरह शुष्क है | वस्तुत काव्य और शास्त्र के मार्ग भिन्न भिन्न होने पर 
भी दोनो का लक्ष्य, मानव की त्रज्ञा-जाक्लवी के दोनों तटो के समान एक ही 
हैं । काव्यानद के उपासक आचार घनजय के मत में का्य और शास्त्र के कार्य 
भिन्न है। शास्त्र से काव्य का व्यतिरेक बताते हुए घनजय उन ब्युत्पत्तिवारी 
विद्वानों को नमस्कार करते हैं, जो आनन्द को सूवित करने वाढे. काव्य 
(रूपक ) का भी इतिहास पुराण की तरह, व्युत्पत्तिमात्र फल मानते हैं? । 
शस्त्र, अनन्ततत्व का प्रत्यय यदि ज्ञान द्वारा कराने मे प्रयत्न बद्ध रहता है 
तो काव्य, उसी अनन्त तत्व का प्रत्यय, भावनाओ द्वारा कराने मे लोन रहता 
है । आचार्य महिमभट्ट के मत मे काब्य, कवि का विभावादि की सम्यक्‌ योजना 
से जन्य व्यापार है जिसका रस से अव्यभिचरित सम्बन्ध है। यह 
काव्य अभिनेय एवं अनभिनेय अथे की दृष्टि से दो प्रकार का होता है । 
सामान्यत काव्य अपने इन दोनो रूपो में शास्त्र की तरह कृत्य की विधि और 
अकृत्य का निषेध करता है, यही विवेक-व्युत्पत्ति इसका फल है। काब्य और 





१ इह हि वांहसयमुभयथा शास्त्र काव्य वे! 
काव्यमी मासा, राजशेशर, ३ अध्याय । 
२ शास्पूर्वकत्वातु काव्याना पूर्व शास्त्रेष्वभिनिविश्वेत 
नह्यप्रवर्तितप्रदीपास्ते तत्वार्थंसाथंमध्यक्षयन्ति ॥ वही 
३, आनन्दनि व्यन्दिषु रूपकेषु व्युत्पत्तिमात्रं फठमल्पबुद्धि । 
योष5्पीतिहासादिवदाह सघुस्तस्म नम स्वादुपराह्ुमुख्ताय ।॥। 
दशरूपक-६ प्रथम प्रकादा । 


६ संस्कृत महाकाठ्य को परम्परा 


शास्त्र मे केवल अन्तर यह है कि शास्त्र का ब्युत्पाद्य पुरुष जड़ नहीं होता और 
काव्य का जड भी हो सकता है। सक्षेप मे उपाय सातञ्व का भेद है, फल का 
नही! । महिमभट्ट के पश्चात्‌ प्रतापरुद्रीयकार मे भी इसी तथ्य को इस 
प्रकार कहा है कि वेद, शास्त्र, पुराण और काव्य एक ही कार्य अर्थात्‌ हित- 
प्राप्ति और अहित-निवृत्ति का उपदेश करते हैं किन्सु अम्तर यह है कि काव्य 
से वही वस्तु सरस मार्ग से प्राप्त होती है और शास्त्र से वही वस्तु नीरस 
रीति से *, । यद्यपि काव्य और शास्त्र का लक्ष्य पुरुषार्थ की सिद्धि का है 
तथापि काव्य की अपेक्षा शास्त्र की होली रूक्ष होने से रसिकजन शास्त्रों से भय 
खाते हैं। ससार मे कुछ व्यक्ति सुकुमार मति के होते है और कुछ ककंद मति 
के | जिन सुकुमार मति के व्यक्तियों मे शास्त्र की ग्राहकता नहीं होती उनके 
लिए तो काव्य की कोमलकान्तपदावली ही उपादेय है। रुद्रट ने इसी तथ्य 
को इस प्रकार कहा है 'लघु मृदुच नीस्सेउभ्यरते हि त्रस्यन्ति धास्प्रैभ्य 
आचाय॑ कुन्तक के मत मे शास्त्र, कठु-औषधि के समान अविद्यारूप व्याधि का 
नाश करता है और काव्य, आनन्ददायक अमृत के समान अज्ञान रूप रोग का 
नाश करता है, तथाच काव्यामृत का रसास्वाद जतुवंर्ग से बढ़कर होता है । 
कारण यह है कि शास्त्र सुनने मे कट्ु, बोलने मे कठिन, समझाने मे दुर्धोध और 
पठन के समय में दु खदायी होने से सहुृदयहृदयाह्वादक काव्य की बराबरी 
कभी नहीं कर सकता*४। कविराज विश्वनाथ का भी यही मन्‍्तब्य 








१ “कविव्यापारों हि विभावादिसयोजनात्मा रसाभिव्यक्यब्यभिचारी 
काब्यमुच्येत | तच्चाभिनेयानभिनेयार्थत्वेन द्विविधम्‌ सामान्येनोभयमपि 
व “"“तारतम्यापेक्षया काव्यनाट्यशाखस््ररूपोध्यमुपायमात्रमेदो न 
फलभेद । 


व्यक्तिविवेक, प्रथम विमदं पृ० ९५-९६ चौ० प्रकाशन १९३६ 

२ यथा वेदशास्त्रपुराणादिभिहितप्राप्तिरहितनिवृत्तिशत तथा सत्का- 

व्यादषि। इयान्‌ विशेष काव्यात्कतंव्यताधी सरसा, अन्यत्र न तथा | 

विद्यानाथ प्रतापरुद्रीयम्‌ पृ० ४ सी० एस० रामशास्त्री मद्रास १९३१ 
है रुद्ेट काव्यालंकार १२१ 
४ कटुकौषधवच्छास्त्रसविद्या व्याधिनाष्नम्‌ 

आह्वादामृतवत्‌ काव्यमविवेक गदापहम्‌ ॥। 

१/७ वक्रोवितजीवितम्‌ वही १।५ 


काब्यों के सामान्य सलिद्ठान्तों का विबेजन ७ 


है! । संभवत शास्त्र की रूक्षता एवं दुर्बांचघताकों दूर करनेके लिए ही विद्वानों 
ने शास्त्राभिव्यक्ति के माध्यम से परिवर्तत किया है। क्योंकि छल्दो के माध्यम 
से अभिष्यक्त होने वालीं मानवीय बनुभूतियाँ अधिक प्रभुविष्णु होने के कारण 
सहृंदयपाठक के हृदय को अनायास प्रभावित करती है। इसके बतिरिक्त 
अधेयुक्तसरस छन्दोवद्ध वाणी में दृदय-तन्त्री को झकझोरने की जेसो 
अपूवंशक्ति है । उसी प्रकार उसमे स्मृति को जागरित रखने की भी है। इसी 
गुण से आकर्षित हो अनेक शास्त्रोने छन्‍्दोमय रूप धारण किया । उदाहरणाथ- 
आयुर्वेद, ज्योतिष, धमंशास्त्र, गणित आदि। काव्य की इसी रमानेवाली एवं 
सौन्दर्यावरण शक्ति को देखकर कवियों ने रमाणीयता का पल्‍ला पकड़ा और 
समझने में दुर्वोध व्याकरण शास्त्र का उपदेश फाव्य के सरस माध्यम से देना 
प्रारम्भ कर सस्कृत एवम प्राकृत महकाव्यों मे काव्य-शास्त् की एक परम्परा 
का निर्माण कर दिया। भट्टिकाव्य, रावणार्जुनीय, धातुकाव्य, कविरहस्य आदि 
काव्यों में इसी परम्परा का दर्शन होता है।'* 

काव्य और शास्त्र की शैरी में वक्रता के आधार पर भेद .-- 
प्राचीन आचायों मे भामह और दण्डी ने इस तथ्य की मोर दोनों की 
शेलियों मे भेद सकेत कर दिया था। भामह ने वक्रोक्ति और अतिक्षयोक्ति 
को एक दूसरे का पर्याय मानते हुए लोकातिकान्तगोचरता को उसका मुझ 
तत्त्व स्वीकार किया है।* भागह के मत में वक़ोक्ति का अर्थ है अर्थ और 
हाब्द की वक्रता, उनके लोकोत्तर उपनिबन्ध वक्रोक्ति को काव्य का प्राण- 
तत्व मानते हुये भामह ने लोक सामान्य हब्दार्थ प्रयोग को (बक्रोक्तिविहीन) 


१. दु श्रव-दु्भंण-दुरधिगमत्वादिदोषदुष्टो5ध्ययनावसर एवं सदु सहंदु ख- 
दायी शास्त्रसन्दर्भस्तत्कालकल्पित्तकममनीय चमत्कृते काब्यस्य न 
कथंचिदपि स्पर्धामधि रोहती त्येतदप्यर्थतो5भिहित भवति ।” 

वक्रोक्तिजीवितम-कारिका ५ 

२. साहित्यदपंण-१, २ 

३ “सैषा सर्वत्र वक्रोक्ति ” २८५ भामह, काव्यालंकार । 

“एवं चातिशयोक्तिरिति बक्रोक्तिरिति पर्याय इति बोध्यमु” 
काव्यप्रकाश बालबोधिनी टीका पृ० ९०६ चौखम्बा प्रकाशन 

४ “निर्ित्ततो बचो यत्तु ्रोकातिक्ान्तगोचरम्‌ ।” 

भामह “काब्यारकुंकार २।८१ 


रद संस्कृत महाकाठय का परम्परा 


वार्ता ( सीधासमाचार ) माना है, जैसे सूर्य अस्त हो गया, चन्द्रमा उदित 
है, पक्षी अपने नीडो को जा रहे हैं---और ऐसे वार्ता-कथन को काव्य कोटि 
के बस्तगंत नही रखा ।' आगे दण्डी ने भी काव्यशली और शास्तरशली मे 
अन्तर माना है। उन्होंने वाहूमय के दो भेद किये हैं ।* (१) स्वभावोक्ति 
(२)वक्ोक्ति। इनमे से स्वभावोक्ति का साम्राज्य ( क्षेत्र ) शास्त्र में है और 
बक्रोक्ति का काव्य मे । अभिनवगुप्त ने वक्ता का अथं “लोकोत्तर रूप में 
अवस्थित' ही किया है तथा काव्य की वक्रशेली और शास्त्र की सामान्य 
होली मे भेद स्वीकार किया है*। भोज ने अपने श्टगार-प्रकाश मे ध्ास्तर, 
लोक-व्यवहार और काव्य शैली में स्पष्ट अन्तर लिखा है। इनके मत्त मे 
शास्त्र और लोक-व्यवहा र मे प्रयुक्त अवक्र वचन, केवल वचन है । बथंवाद 
आदि मे प्रयुक्त वक़्वचन की संज्ञा काव्य है” | इस प्रकार तीनो मे शास्त्र, 
लोक और काव्य की शैली मे वक्रता के आधार पर स्पष्ट भेद स्वीकार किया 
गया है । 


यह विवेचन इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि काव्य का, एक समयावच्छेदक 
रूप से तीन लक्ष्यो की पूर्ति करने वाला एवं शास्त्र और काव्य क॑ प्रयोजनों में 
में मौछिभृत प्रयोजन ही दोनो में (काठय और शास्त्र )व्यवच्छेदक है। तब प्रश्न 
यह होता है कि शाघ्लज्ञान भी मुल ज्ञान में अभिवृद्धि करने से आनन्दमलक 
ही है, किन्तु काव्य में दोनों का समावेश होने से, वह परिणाम में 'सच्य 
परनिददृति' तत्काल अलौकिक आनन्द जनक होने के कारण श्रेष्ठ है । 
कवि ओर काठ्य शब्द का अशै- 


कवि और काव्य में कर्ता और कर्म का सम्बन्ध है, या यो कहिये एक 
जनक है, ओर दूसरा जन्य । कवि द्वारा जो कार्य किया जाय उसे काव्य 





१ वही २८७ 
२. “भिन्न द्विधा स्वभावोक्तिकंक्रोक्तिस्वेति वाइमयम्‌ ,। 
२।३६३ दण्डी काव्या दर्द 
३ शास्श्रेथ्वस्थेव साम्राज्य काव्येष्वेप्येतदीप्सितम्‌ ॥॥ २।१३ वही 
४ घ्वन्यालोक-लोअनटीका, काञ्यमाला, पृ० २५९,६०,३ उद्योत 
५ “यदवर्क॑ वच शास्त्रे लोके व वच एवं ततु । 
वर यदर्थंवादों तस्य काव्यमिति स्छृति: |। 
खुंगारप्रकाश ९,६ पृ० ४२७. 


फाव्यों के सामान्य सिद्धान्सों का विधेचन ९ 


कहते है।' राजशेखर के मत में कवि हाब्द, 'कबृ-वर्ण' धातु से बनता 
है ।' दाब्दकल्पदुमकार स्वश्ञ और सब विषयो के वर्णनकर्ता के रूप में 
कवि को देखते हैं? । रस तथा भाव के विमष्ठांक के रूप मे कवि को भट्टगोपाल 
ने कहा है ।* वस्तु के बाह्य और अन्तरनिहित तत्व का द्रष्टा होने के कारण 
ही कवि क्रान्तर्दी 'कवय क्रान्तदशिन ' कहलाता है। जैसा कवि के लिये 
सूक्ष्म द्रष्टा होना आवश्यक है वैसे ही प्रातिभ चक्षु से अनुभूत वस्तुतत्व के 
ज्ञान को 'सुन्दरम' के आवरण में अभिव्यक्त करना परम प्रयोजनीय है । 
इस प्रकार एक सच्चे कवि मे दर्शन और वर्णन-इन दो गुणों का होना आव- 
श्यक है। भट्टतौत के मत्त मे कवि दर्शन युक्त होने से ही ऋषि कहलाता 
है । वस्तु मे निहित विचित्र भाव तथा उसके धर्म को तत्व रूप से जानना 
ही दर्शंत है। इसी तत्व दर्शन के कारण वह शास्त्र मे 'कवि' के ताम से 
प्रसिद्ध है। परन्तु लोक मे कवि की सज्ञा, वर्णन और दर्शन के कारण 
रूढ है । 


१. क “कवेरिदं कार्य भावो वा ।” मेदिनीकोष । 
ख ( क्रवे ) तस्य कर्म स्मृत काव्यम्‌ ॥ “भट्टतौत 
२. “कविशब्दश्ब” कबू वर्ण इत्यस्य धातो काव्यकरमंणों रूपम्‌ ।”* 
काव्यमीमासा, अध्याय ३, पृ० १५ पटना प्रकाशन 
३ “कवते सर्व जानाति स्व वर्णयतीति कवि यद्वा कु शब्दे अब इ ' । 
छाब्दकल्पद्रुम । पृ० ६८ द्वितीय भाग, चौखम्बा प्रकाशन १९६१ 
४.“कौति शब्दायते विमृश्धति रसभावानिति कवि ” इति 
भट्टगोपाल । भारतीय साहित्यक्षास्त्र मे ५० बलदेव उपाध्याय द्वारा 
उद्धत । प्र० ख० पृ० २६५।२००७ 
५.“नाजूृषि कविरित्युक्त ऋषिश्च किरू दर्शनातु । 
विचित्रभाषधर्माशतत्वप्रत्या च द्शशनमु !। 
स॒तत्वदष्ं नादिव शास्त्रेषु पठित कवि * ॥ 
दर्शनात्‌ वर्णनाच्च रूढा लोके कविश्रुति । 
तथाहि दर्क्षने स्वच्छे नित्येध्प्यादिकवेमने । 
नोदिता कवितालोके यावज्जाता न वर्णना ॥ 
हेमचन्द्र द्वारा अपने काव्यानुश्ञासन मे पृ० ३१६ पर उद्धत शझ्लोको की 
पं० बलदेव उपाध्याय ने भारतीय साहित्यशास्त्र प्र०खण्ड पृ० २९७,९८ 
पर उद्घृत किया है । 


१० संस्कृत महाकराञ्य की परम्परा 


उपर्यक्त कथन के अनुसार इन दो गुणों से से एक का अभाव होने पर 
काव्य सृष्टि का सृजन नहीं हो सकता । दोनों का मधुर मिलन होते पर ही 
काव्य ( कविता ) का उदय होता है। महथि वाल्मीकि का दर्शन स्वच्छ 
होने पर भी उनकी कविता तब तक अ्रस्फुटित नही हुई, जब तक उनके दर्शन 
का वर्णन से मिलन नहीं हुआ । 

इस काव्य-सृष्टि के कार्य मे उसकी सहायक दाक्ति का नाम है--प्रतिभा 
भट्टतौत के मत में नव-नव उन्मेष करने वाली प्रज्ञा का ही ताम प्रतिभा 
है और ऐसी इलाघनीय शक्ति (प्रतिभा) से अनुप्राणित सजीव वर्णना करने में 
निपुण व्यकित का नाम है--कवि' । सृष्टि निर्माण कर्त्ता के अर्थ में ही उसे 
प्रजापति की सज्ञा है। वह अपनी सृष्टि मे नितान्त स्वतन्त्र होता है। वह 
अपने मनोभिलाष के तरग के अनुसार रसस्यन्दिनी सृष्टि का निर्माण 
करता रहता है।। 


कवि और कांड्य की व्याप्ति-- 

सस्कृत साहित्य में प्रारम्भ से ही 'कवि और काव्य द्ाब्द का प्रयोग 
अत्यन्त व्यापक अथं मे होता रहा है। महषि एवं विभिन्न शास्त्रप्रशेताओ 
के लिये भी इसका प्रयोग देखने मे आता है। महर्षि वाल्मीकि एवं श्री 
वेदव्यास के लिये “कवि” शब्द का प्रयोग दृष्टिगत होता है। वाल्मीकि रामा- 
यण के प्रत्येक सर्गान्‍्त मे 'इत्याषं आदिकाव्ये” का उल्लेख है। इसी प्रकार 
महाभारत में “कृत मयेद॑ भगवन्‌ काव्य परमपूजितम्‌” 'महा० भा० १६१ 
यह वाक्य-- श्री वेदव्यास जी का है । गच्छताकालेन गद्यग्रन्यो एव उनके 
लेखकों के लिये भी कवि और काव्य का प्रयोग होने छगा । “सन्दर्भेषु दश- 
रूपक॑ श्रेय ” (वामन, का० अ० सूत्र १,२,३०) यह प्रसिद्ध उक्ति तथा काव्य 
के दो भेद (१ गद्य, २ पद्य ) भी इसी अधथ को पुष्ट करते हैं? । 





नि 


“प्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता | 
तदनुप्राणनाज्जीवद्र्णनानि पुरा कवि , तस्य कर्मस्मृत काव्यम्‌” । 
हेमचन्द्र-काव्यानुशासन पु० ३ 
३ पश्रपारे काव्यससारे कविरेक प्रजापति । 
यथास्मे रोचते विश्व तथेदं परिवतंते ॥ अग्निपुराण, ३३९१० 
३ “तदिदं गद्य-पद्मरूप काव्यम्‌? वामन-काव्यारुंकार सूज-१,३,२७ 


काव्यों के सामान्य सिद्धान्यों का! वितवचन ११ 


भवश्ृति जेसे केवल नाटक लिखने वाले और दण्डि जैसे गद्य (“दशकुमार- 
चरित') लिखने वाले क्रमश महाकवि और कविरदद॑ण्डी त्रिवार रूप में प्रशंसित 
हैं । यह प्रशसा इसी तथ्य की धद्ोतक है! । काव्य के किसी भी प्राचीन 
लक्षण में पद्च का समावेश दृष्टिगत नहीं होता । दण्डी से छेकर पं० जगन्नाथ 
तक काव्य की व्याख्या में 'पश्च' या तत्समानार्थंक कोई शब्द प्रयुक्त नही हुआ 
है। इसके विपरीत गद्य को काव्य मे स्थान दिया गया है। काठ्य के 
मेंद बतलाते हुये दण्डी ने उसके “गद्य, पद्य और मिश्र भेंद कर गद्य' को पद्म 
के बराबर ही महत्वपूर्ण स्थान दिया है ।* संभवत वे स्वयं एक उच्छाकोटि 
के साहित्यकार थे । उपर्यक्त विवेचन से यही विदित होता है कि 'कवि! 
शब्द का प्रयोग सर्वश और सब विषयो के वर्णन करने वाले के लिये हुआ 
है । इसी व्यापक अर्थ निर्दशाथ वेदों मे परमेश्वर के लिये 'कवि' दाब्द का 
प्रयोग किया गया है? । कवि छाब्द महर्थि वाल्मीकि के समय से ही एक 
विद्विष्ट प्रकार की जित्ताकषंक रमणीय शैली के रयिता के लिये और 
'काव्य' शब्द का प्रयोग एक विशेष हृदयाह्नादक रमणीय होली के रचना- 
त्मक ग्रथ के लिये प्रयुक्त होता रहा है । 


काव्य हेतु-- 


जिसके या जिनके द्वारा काव्य रचना मे कवि को सफलछता प्राप्त होती 
है उसे या उन्हे काव्य का (के ) हेतु कहते है। थे हेतु आष्षार्यों के मत में 
विभिन्न है। सहृदयहृदयाह्लादक एवं लोकोत्तर सृष्टि के निर्माण मे कवि 
की एक विशेष शक्ति कारणभूत होती है। यही काव्य रचना का बीजभूृत 
सस्कार है। इसके अभाव में काव्य रचना नहीं हो सकती, यदि हठातु की 
भी जाय तो उपहासास्पद होगी ।* राजशेखर ने 'शक्ति' को प्रतिभा और 
व्युत्पत्ति से पृथक्‌ माना है। उसके मत में शक्ति कतूंरूप है और प्रतिभा तथा 


१. “तदिद गद्यपद्मरूप काव्यमु वामन--काव्यालंकार सूत्र १,३,२७ 
२. 'कविदंण्डी कविर्द॑ण्डी कविर्दण्डी न संशय. ।। 
चिपल्‌णक रकृत संस्कृतकविपंचक पु० १९६ 
३. “गद्य पद्म च मिश्न च-काव्यादश्श दण्डी परिच्छेद १११ 
३ “कवथिमंनीषी परिभू. स्वयंसू... शुक्ल यजु । ४०८ 
४ “झक्ति' कवित्वबवीजरूप. सस्कारविदेष.” या विना काथ्यं न प्रसरेत 
प्रसुतं वा उपहसनीय स्यात्‌” । 
काव्यप्रकाक्ष नागेधश्वरी प्रथमोललास पृ० ४ सस्करण २. 


4२ संस्कृत महाकाव्य की परभ्परा 


व्यूत्पत्ति, कमंऊखूप । शक्तिवाले मे प्रतिभा उत्पन्न होती है और शक्ति सम्पन्न 
ही ब्युत्पन्त होता है ।" रुद्रट ने 'शक्ति को' काव्य का प्रघान हेतु मानते 
हुए उसका स्वरूपवर्णन इस प्रकार किया है -- 

जिसके द्वारा एकांग्र चित्त होने पर अनेक प्रकार के वाक्यार्थो का स्फुरण 
होता है और कठिनतारहित कमनीय पदों का स्वय भान होता है, उसे श्षक्ति 
कहते हैं। । 
प्रतिभ।-- 

कुछ विद्वानों ने इस शक्ति के अतिरिक्त अन्य शक्ति का भी उल्लेख किया है 
भौर वह है 'प्रतिमा'। आचाये अभिनवगुप्त के मत भे अपू्व वस्तु निर्माण की 
शक्ति का नाम है प्रज्ञा। उसका विशेष रूप है प्रतिभा। अर्थात्‌ रसावेश की 
विशदता तथा सुन्दरता से अनुप्रेरित काव्य-निर्माण की श्वक्तिग। काव्य धासतर 
के अतेक प्रथा से प्रतिभा क। विवेचन किया गया है। काव्यक्षास्त्र के आचार्य 
दण्डी, वामन, रुद्रट, भट्टतोत, अभिनवमुप्त, कुन्‍्तक, महिमभद्ठु, राजशेखर और 
मम्मठ आदि ने प्रतिभा का विवेचन किया है। दण्डी के अनुसार प्रतिभा' 
जन्मान्त रागत पूर्ववासना के गुणों से सबद्ध है । वामन ने प्रतिभा को दण्डी के 
अनुसार ही जन्मान्तरागत ससका रविदोष मानते हुए कवित्वके बीज रूपमे स्वीकार 
किया है'५ अभिनवसुप्त ने उसे प्राक्तन सस्कार के रूप मे ही देखा हैं । आचारय॑े 
कुस्तक ने उसे पूर्वजन्म तथा इस जन्म के सस्कार के परिपाक से पुष्ट होनेवाली 


१ “विप्रसृतिश्व सा प्रतिभा व्युत्पत्तिभ्याम । शक्तिकतृ के हि प्रतिभा- 
व्युत्पत्तिकर्मणी । शक्तस्य प्रतिभाति शक्तः्न व्युत्पत्ते ।” 
काव्यमीसासा अध्याय ४ पृ० २६ पटना प्रकाशन 


७ 


« “मनतसि सदा सुसमाधिनि विस्फुरणमनेकधाभिषेयस्य । 
अक्लिष्टानि पदानि व्‌ विभान्ति यस्यामसौ शक्ति । 
११५ ॥ रुद्रट--काव्यालकार, काव्यमाला | २। 


“प्रतिभा अपूर्यचस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा । तस्था विशेषों रसावेशवेशब्- 
सोन्दर्यकाव्यनिर्माणक्षमत्वम्‌ ।” ध्वन्यालोक । छोचन पृ० २९ 
'पूवंवासना गुणानुबुन्धिप्रतिभानमद्भुतम्‌ । काव्यदर्श ११०४ 
५. कवित्वबीज प्रतिभानम्‌ ॥ जन्मान्त रागतसस्कारविधशेष कदिचत्‌ 
१, ३, १६ काव्यालंकार सुत्र । 
& अनादिप्राक्तनसंस्कारप्रतिभानमय.,-अभिनवभारती खण्ड १ 


न्प्ण 


०्<्‌ 


काव्यों के सामाष्य सिद्धान्तों का विवेचन १३ 


कवित्त्व वाक्ति माना है'। राजशेखर के अनुसार प्रतिभा द्ाब्दों के समूह, 
अर्थों के समुदाय, अकूंकार तथा सुन्दर उक्तियाँ और अन्य सामग्री को 
हृदय के भीतर प्रतिभासित करती है' । रुद््र और राजशेखर द्वारा उल्लि- 
खित प्रतिभा के रसात्मक रूपो की सृष्टि का उपयुक्त विवेचन महिममट्ट ने 
भी किया है। रसानुकूल शब्द और अथे के चिन्तन मे एकाग्रथित्त कवि की 
प्रज्ञा, शब्द और अर्थ के यथार्थ चित्र को स्पर्श करती हुई, सहसा उद्दीप्त हो 
उठती है, तब वही प्रतिभा कहलाती है? । 


विभिन्न आचायों के मतानुसार प्रज्ञा, --जन्मान्तरीय संस्कार विशेष 
है । प्रज्ञा के अनेकरूप और अनेक कार्य हैं, जिनमे से एक रूप है प्रतिभा 
और काये है-नवीन-नवीन अर्थों का उन्मेष । इसी की सहायता से रसाविष्ट 
कवि, काव्य सृजन में समर्थ होता है। सम्पूर्ण काव्यसृष्टि का केन्द्र बिन्दु है--- 
प्रतिभा" । जो अपूर्ब वस्तु के निर्माण से समर्थ है और जिसका कार्य-.. 
नियति-कृत्तनियमो से रहित है! 
काव्य साधक अन्य हेतु-- 

भागह के पश्चात्त्‌ दण्डी ने काव्य साधक हेतुओ मे प्रतिभा के अतिरिक्त 
झास्त्र ज्ञान और अभ्यास को भी आवश्यक माना है। उल्लेखनीय बात यह है 
कि भामह ने 'प्रतिभा” को प्राधान्य दिया है और काव्यज्ञशिक्षा तथा अभ्यास 


को सहायक माना है। किन्तु दडी ने तीनों को समान स्थान देने के बदछे, 
शास्त्रज्ञान और अभ्यास को प्रतिभा से भी प्रधान स्थान दिया है। उन्होने 





१. प्राक्ततनायतन सस्कार--परिपाकप्रौढा प्रतिभा काचिदेव कविज्ञक्ति! । 
वक़ोक्तिजीवितम्‌--प्रथमोन्‍्मेष कारिका २९ 
२ या झब्दभ्राममर्थ साथमर्ंकारतन्त्रमुक्तिमन्यदपि तथाविधमधिहुदय प्रति- 
भासयति सा प्रतिभा । पटना, काव्यमोमासा अध्याय ४ पृ० २७ 
४ “रसानुगुण शब्दार्थबिन्तास्तिमितचतस: । 
क्षण स्वरूपस्पशॉ त्या प्रज्ञव प्रतिभा कवे. | 
द्वितीय विमश्ष व्यक्तिविवेक, पृु० ३२९, २।११७ चोलबा प्रकाशत 
४ “यद्यपि द्वयोरध्यतेयोस्तत्प्राधान्येनेव वाक्योपनिबन्ध: तथापि कवि- 
प्रतिभा प्रौढिरेव प्राधान्येनावततिष्ठते । । 
वक्रोक्ति जी० प्रथमोन्स्ेष, कारिक।--- 
५. काव्य अकाह जु।ह ४ /* २ ५४ ५ 7६४ 


श्् संस्कृत महाकाञ्य को परम्परा 


कहा है कि प्राक्तनसंस्कार सेउन्मिषित प्रतिभा के न रहने पर भी यदि शास्त्रों 
का अध्ययम तथा अभ्यास किया जाय, तो सरस्वती अवहय ही अनुग्रह करती है। 
इसलिए कीति की कामना करनेवालो को चाहिये कि वे आलस्य का त्याग कर 
परिश्रमपूर्वक सरस्वती की उपासना (शास्त्राध्ययन व अभ्यास) मे तत्त्पर रहे । 
प्रतिभाको गौण व अन्य साधनोको प्रधान स्थान देने की प्रयृत्तिका उत्त रकालीन 
कवियों पर क्या प्रभाव पडा, इसका हम आगे विचार करेगे। किन्तु यहा यह 
कहना अप्रासगिक न होगा कि उत्तरकालीन तज्विदग्ध महाकाब्यो मे विदग्धता 
या पाण्डित्य प्रदर्शन की भावना के बीज यही से बो दियेगये थे। दण्डी 
के मत मे कवि के लिए प्रतिभा, व्युत्पत्ति, तथा अभ्यास तीनो का योग 
आवश्यक है। इस दृष्टि से वामन भी दडी के अनुयायी प्रतीत होते है। वामन 
ने काव्य के तीन हेतु माने हैं. -- 

(१ ) लोक ( २ ) विद्या और (३ ) प्रकी्ण *। लोक का अध है 
लोक व्यवहार३ । विद्या के अन्तर्गत है--शब्दश्ास्त्र, कोश, छन्दश्शास्त्र, कला, 
दडनीति आदि विद्याएँ' | प्रकीणं--( १ ) के अन्तगंत रक्ष्यज्ञत्व ( २ ) 
अभियोग ( ३ ) वृद्धसेवा ( ४ ) अवेक्षण ( ५ ) प्रतिभाव और ( ६ ) 
अभवधान आदि क्षाते है। लक्ष्यज्ञान का अं है--ट्ूस रो के काव्य में परिचय, 
अभियोग से तात्पयं है काव्य रचना मे प्रयत्न, काव्य कला की शिक्षा देने योग्य 
गुरुजनों की सेवा-वृद्ध सेवा है। उपयुक्त शब्द का चयन और अनुपयुक्त शब्द का 
त्य|ग-अवेक्षण कहलाता है । प्रतिभान कवित्व का बीज है। यह जन्मान्तरागत- 
सस्कार विशेष है जिसके विना काव्य सभव नहीं और यदि सभव हुआ तो 
हासास्पद होगा । चित्त की एकाग्रता-अवधान है” । वामन ने यद्यपि प्रतिभा 


१ “न विद्यते यद्यपि पूरवेवासना ग्रुणानुबन्धि प्रतिमानमद्भुतम्‌ । 
श्रुतेन यत्तेन व वागुपासिता ध्रुव करोत्येव कमप्यनुग्रहमू ॥ १।१०४ 
काव्यादर्श । १।१०५ वही । 
२. “लोको विद्या प्रकीर्ण चर काव्यागानि । 
१, ३, ६ वामन--काव्यालका रसुत्र 
३ लोकवृत्त छोक । १, ३, २ बही । 
४, “शब्दस्पृत्यसिधानकोशछन्दोविचि तिकला कामद्यास्त्रदण्ड नी तिपूर्वा- 
विद्या: ।” १,३,३ वही । 
५. “लक्ष्यज्त्थमभियोगो वृद्धसेषा्वेक्षणं प्रतिभानमवधानंच प्रकीर्णम्‌ । 
१,१,११,१२,१३, १४, १५, १६, १७ काव्याऊुंकार बृत्र, वामन' 


काठयों के सामान्य सिद्धान्तों का विवेचन १५ 


को कवित्व का घीज माना है जिसके विना काठ्य-रचना सम्भव नहीं और 
यदि है भी तो उपहासास्पद होगी | फिर भी उन्होंने उसे अपेक्षित गौरव नहीं 
दिया है । क्‍योंकि उन्होने काव्य के जो तीन अग ( हेतु ) माने हैं उनमे तीसरे 
क्षंग प्रकीर्ण में प्रतिभान को स्थान दिया है। प्रथम और द्वितीय क्रमश लोक 
और विद्या का स्थान है। अन्य आचायों ने इन दो तत्वो को हवतन्त्र न मान- 
कर 'प्रतिभा' फे पोषक तत्व रूप मे माना है। इसके करति॥रिक्त वामन ने लोक 
और विद्या ( शास्त्र ) को पुश्षक पृथक माना है जबकि अश्य आचार्यो ने इन 
दोनो के परिणामभूत 'निपुणता' तत्व को संयुक्त रूप से काष्य का हेतु माना 
हैं। आचाय॑ मम्मट ने तो 'शक्ति,, निपुणता और अभ्यास को भी पृथक्‌-पृथक्‌ 
रूप में काव्यहेतु न मानकर सयुक्त रूप में काव्य का हेतु माना है' । 

वामन के पदचात्‌ रुद्रट ने काव्य हेतुओमे प्रतिभा, व्युत्पलि और अभ्यास 
को एक कारण-या हेतु माना है । किन्तु इन्होंने प्रतिभाको भी कैवल नेसमगिकी 
न मानकर, झआाहाये या उत्पाध्ध भी माना है"। ओआननन्‍्दवर्धन की 
सम्मति मे ब्युत्पत्ति कौ अयेक्षा प्रतिभा ही प्रधान है। क्योकि व्युत्पत्यभाव- 
जन्यदो ष को कवि-प्रतिभा दूर कर देती है। परन्तु कवि की अशक्त के 
कारण जो दोष होता है बह मकटिति लक्षित हो जाता है?। बारभट ने भी 
प्रतिभाको काव्यका कारण माना है और व्युत्पत्ति आदिको उसका भूषण | 
रसगगाधर कार पडितराज जगन्नाथ ने प्रतिभा को ही कारण माना है। 
उन्होंने 'प्रतिभा' को दो भेदो मे विभक्‍त कर दिया है । 'प्रथम वह है जो प्रार- 
ब्धवश किसी देवता या महापुरुष के प्रसादरूप मे और दूसरी व्युत्पत्ति तथा 


१ “इक्तिनिपुणतालोकशास्त्रकाव्यायवेक्षणातु । 
काव्यशहिक्षया5भ्यास इति हेतुस्तदुद्भवे ।। 
३ काब्यप्रकाश-- १ उल्लास १, ३, पु० ४ 
और इसकी वृत्ति मे यह भी क्रहु दिया है -- 
“अय. सम्मिलिता न हु व्यस्ता, हेतुनंतु हेतव 
२ 'प्रतिभेत्यपरेरुदिता सहजोत्पाद्या च सा द्विधा भवति। 


रुद्ट काव्यालकार १॥१६ 
हे “अव्युत्पत्तिकृतोदोष: शक्त्यासब्रियतेकवे ' । 


यर्त्वरदाक्तिक्षतस्तस्य सक्नटित्येव भासते ॥ ध्वन्यालोक उधौत ३ का० ६ 
४. “प्रतिभा कारण तस्य व्यूस्पत्तिस्तु विभूषणम्‌ । 


भृज्ोत्पशिकृदस्थास्त इत्याद्यकविसंकथा । १३ वासूभटालंकार--- 
चौस्तम्धा प्रकाशन । 


१६ संम्कृत महाकाठ्य को परम्परा 


काव्यनिर्माणजन्य अभ्यास से प्राप होती है'। राजशेखर ने भी प्रतिभा को दो भागों 
में विभक्‍त किया है (१)कारयित्री (२) मावयित्री । पंडितराज जगश्ताथ का 
विरोध, हेतुत्रयवादियो से है'। आतनन्दवधेन के विपरीत आचार मगर, 
प्रतिमा की अपेक्षा अभ्यास को ही काव्यनिर्माण में प्रधान कारण 
मानते हैंर। निरन्‍्तर परिशीकृन का ही नाम अभ्यास है। यह सभी विषयो के 
लिये आवश्यक है और उसके द्वारा निरतिशय कौशल प्राप्त होता है। राज- 
शेखर ने शामदेव का मत उद्धुत किया है, इसके मत से काव्यकम मे प्रधान- 
रूप से सहायक वस्तु, समाधि है, जिसे मन की एकाग्रता कहते है *। 

उपयुक्त विवेचन इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि काव्य हेतुओ के विषय 
में विद्वानों का मतमेद है। कुछ विद्वान देवी शक्ति को ही काव्य निर्माण 
में प्रधान कारण मानते हैं। कुछ विद्वान प्रतिभा को ही शक्ति का पर्याय मान 
कर, उसे द्वाक्ति से अभिन्न मानते हैं। इसके अनन्तर कुछ ऐसे है जो प्रतिभा के 
अतिरिक्त अन्य गौण हेतुओ, (अभ्यास, व्युत्पक्तिको) को भी प्रतिभा के साथ, 
उसका सस्कार करने के हेतु आवश्यक मानते है। कुछ आचार्य पूर्वोक्त आचार्यों 
की भाति काव्य के तीन कारण न मानकर चार कारण मानते है और इस 
प्रकार इस सख्था में वृद्धि ही होती गई है | इन हेतुओ की एक परम्परा है । 

पूर्व के आचार्यों द्वारा स्वीकृत कारणों मे एक विकास दिखाई देता है । 
ध्वनिवादी तथा रसवादी आचार्यो ने प्रतिभा को प्राधान्य दिया है, जबकि 
अलंकार का महत्त्व माननेवाल ने व्युत्पत्ति और अभ्यास को प्राघान्य दिया 


४ 'तस्य च कारण कविगता फेवला प्रतिभा । सा च काव्यघटनानुकुल 
शब्दार्थोपस्थिति ' ॥ 


४ तस्याइच हेतु कक्‍्बचिहत वतामहापुरुषप्रसादादिजन्यमच्हम्‌ 
क्वचिच्व॒ विलक्षणव्युत्पत्तिकाव्यकारणाभ्यासो', न तु त्रयमेव । 
रसगग्राधर काव्यमालाः पृ० ८ 
काव्यमीमासा अध्याय ४ पृ० २९ 
“अभ्यास  इति मगल अविच्छेदेन शीलनमभ्यास.” । 
सहि सव्वंगामी सर्वत्र निरतिशय कौशलमाघते। 
काल्यमीमासा चतुर्थ अध्याय | 


७ काव्यकमंणि कवे सम्रधि' पर व्याभ्रियते इति दयामदेवः सनस एका- 
प्रता समाधि: । अध्याय चतुर्थ । वही । 


जडीरि 


काव्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विवेचन 


है । सहज स्फूत्ति की अपेक्षा भ्रन्‍्य श्रमजस्य हैतुओं पर ही घर दिया है। थरुग- 
प्रवृत्ति के अनुसार काव्यकारणों --हेतुओं में “व्युस्पत्ति' हेठु ही उस्तरकालीन 
महाकवियो के लिए अधिक श्रेयस्कर तथा प्रधानमृत होगया, इसलिये अलंकार- 
प्रिय महाकवियों ने अपने विद्ध महाकाव्यों को “व्युत्पत्ति! से सुशोभित किया 
है और उनके आकार में उससे वृद्धि की है। इसका विवेचन हम काव्याध- 
योतियो में देखेंगे । 

व्युत्पत्ति की उपादेयता 


वस्तुत प्रतिभा शक्ति के 'जन्मजात होने पर भी उसका सस्कार आवश्यक 
है | प्रतिभा शक्ति का संस्कार व्युत्पलि, निपुणाता, अभ्यास आदि ही है। 
जन्मत, मधुरस्वर होने पर भी स्वर का संस्कार (अभ्यास से सस्क्ृत) किये 
बिना श्रोतागणो के श्रवणों मे सुधा उडेलने का सामथ्य नहीं आसवतला। 
राजशख र ने प्रतिभा के भेदों को बतलाते हुए, कारयित्री प्रतिभा से सम्पन्न 
कवि भी तीन प्रकार के होते है, कहा है" । इसी क्रम मे प्राचीन आचारयों का 
मत उन्होंने उद्धृत किया है ।--“सारस्वत और आश्यासिक इन दोनो कवियों 
को तन्‍्त्र, मन्त्र आदि की आवश्यकता उसी प्रकार आवश्यक नही होती, जिस 
प्रकार स्वभाव से ही मधुर द्वाक्षा को मीठी चासनी में पकाने की आवश्यकता 
नही होती” किन्तु राजशेखर के मत मे द्वाक्षा को चासनी से सस्क्ृत करना 
हानिकारक नहीं, एक कार्य के लिये यदि दो उपाय किये जाय तो उसका फल 
भी दूना होगा । 

राजदेखर का कथन है कि “जितना भी अधिक उत्कष प्राप्त किया जाय, 
अच्छा है और उस उत्कर्ष थो प्राप्ति अनेक गुणो के सन्नमिपात से होती है और 
इसलिए काव्य और काव्याग विद्याओ में निष्णात, बुद्धिमान और मन्त्र, 
अनुष्ठान आदि में श्रद्धा रखने वाले कवि के लिये कविराज का पद दूर नहीं 
हीता है? | राजदोखर ने अन्य आचार्यों का मत उद्धृत किया है। इनके मत मे 


१ काव्यमीमासा--चतुर्थे अध्याय, पृु० २९ 
बिहार राष्ट्रमाषा परिषद्‌ पटना, प्रकाशन १९५४ 
२ “न”, इति यायावरीय एकार्थ हि क्ियाद्रय द्वैगुण्याय सम्पद्यते”' 
पु० ३० वही | 
३ 'काव्यकाध्यागविद्यासु कृतास्यासस्य घीमत ॥ 
मत्रानुष्ठाननिष्ठस्य नेदिष्ठा कविराजता ॥ 
पृ० ३० काव्यमीमांसा 
२ सं० 


श्द्व संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


च्युत्पत्ति का अर्थ बहुज्ता है' । बहुज्ञता से कवि की वाणी स्वंतोमुखी होती 
है । क्योकि काव्य में विविध विषयो का वर्णन करना पडता है जो इस धहुमुखी 
बहुज्ञता के विना सम्भव नहीं । मंगल नामक आचाये कहते हैं कि प्रतिमा से 
ध्युत्पत्ति उत्कृष्ट है? । क्योकि व्युत्पत्ति के बल से ही कवि अपनी असमर्थंता 
जन्य दोषों को छिपा लेता हैं। इस पर यायावरीय कहते हैं कि प्रतिभा और 
व्युत्पत्ति दोनो संयुक्त रूप से काध्य-निर्माण में उपकारक होती हैं। जेसे रूप 
सौन्दर्य के लिये रूप और लावण्य दोनो भपेक्षित होते हैं, वेसे ही काव्य-सौन्दर्ये 
के लिए प्रतिमा और व्युत्पत्ति दोनों सम्मिलित रूप से आवश्यक है  । 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि नेसभिक प्रतिभा के सस्कार 
के लिए व्युत्पत्ति की आवश्यकता होती है। नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा का 
चमत्कार व्युत्पत्ति और अभ्यास पर ही निर्भर है” । कवि का लोकनिरीक्षण, 
उसका व्यवहार ज्ञान, जितना विस्तृत एवम्‌ गभीर होगा, उतनी ही प्रतिभा 
खमतृका र॒पूर्ण होगी । वस्तुत कवि इस समार मे प्रातिभ चक्षु द्वारा पदार्थों 
का निरीक्षण करता रहता है, अनेक प्रकार के अनुभवों को ग्रहण कर, कल्पना 
शक्ति के द्वारा अनुश्ृत अनुभवों को 'सुन्दर' के परिधान में प्रकट कर्ता है। 
उसकी कल्पना शक्ति की स्थिति एढ अनुभव पर ही है । 
अनुभव भडार [ व्युत्पत्ति अभ्यास ) से ही कल्पना पुष्ट होती है । कवि 
नवीन सृष्टि का निर्माण नही करता, ब्राह्मी सृष्टि मे यत्र तत्र विखरे हुए सौन्दय 
का सकलन कर एक नवीन आह्वादजनक सृष्टि का निर्माण करता है । कल्पना 
शक्ति का पृथककरण सकलन शक्ति है । अर्थात्‌ कवि की प्रज्ञा अल्ुभूत अनुभवों 
को पृथक्‌ करके पुन उन्हे नवीन रूप मे सकलित करती है। कवि की अनुभूति 


१ 'बहुज्ञता थ्युत्पत्ति ' काव्यमीमासा, अध्याय ५ पृ० ३७ 
२. वही 


न्ध्ण 


* ध्युत्पत्ति श्रेयमी, इति मगल । सा ही कवेरशक्तिकृत दोषमशपमा- 

च्छादयति । वही पृ० ३८ 

४. 'अतिभाव्युत्पत्ती मिथ समवेते श्रेयस्थौ “इति यायावरीय न ख्लु 
छावण्यलाभातते रूपसम्पदते रूपसम्पदो वा लावण्यरूब्धिमंहते 
सोन्दर्याय“ बही पृ० ३९ 

५ व्युत्पत्यभ्याससंस्कृता “प्रतिभाञ्स्य हेतु' “व्युत्पत्यभ्यासाभ्या सस्कार्या,, 

हेमचन्द्र-काव्यानुशासन १२ 


काथ्यों के सामान्य सिद्धान्तों का वियेषन १९ 


और कल्पना शक्ति अन्योन्याश्रित हैं । उसकी अनुसूति जितनी विस्तृत, संपन्न, 
व्यवस्थित और गंभीर भावनाओं से प्रणं होगी उतनी ही कल्पना शक्ति 
तेजस्विनी तथा बलिष्ठ हुए विना नही रहेगी। 


प्रत्यक्ष सृष्टि मे जिन सुख दु'खादि भावनाओं से प्रेरित होकर मनुष्य 
विक्षिष्ट ब्यवहार करता हैं उन्ही भावनाओं को कवि भी' इसी सृष्टि का 
एक जीव होने से, अनुभव करता है। इसी सहानुभव के योग से सृष्टि की 
मानवी भावनाओ की प्रतिध्वनि कवि के दृदय मे उठती हैं। इस सानवी 
भावनाओं की प्रतिध्वनि को कवि अपने हृदय का प्रतिउत्तर नवनवोन्मेष- 
शालिनी प्रतिभा जनित ललित वाणी से देता है। यही सहृदयहृदयाह्लादक 
काव्य है। सद्ददय द्वारा उस काठ्य का पठन होने पर उसके भी इसी ब्राह्मी 
सृष्टि का एक जीव होने एवं उन्हीं भावनाओं का अनुभवी होने के कारण, 
उसका हृदय इन्ही व्यक्त भावनाओं से कपित होता है। तात्पयं यह है कि 
भावनाओं के तार मानकीय हृदयो मे एक ही होने से, कही भी स्पर्श करने पर 
भकृत हुए बिना नहीं रहते और इसी भकार में सद्दृदय को अलौकिक आनंद 
की प्राप्ति होती है।' प्र्वोक्त विवेचन अनुभूति ( लोक निरीक्षण, ब्युत्पत्ति, 
अभ्यास ) अन्त प्रेरणा और प्रतिभा तीनो के स्वरूप को स्पष्ट कर देता है 
और इस निष्कर्ष पर छे जाता है कि तीनो फे सहयोग से काव्य को जन्म 
मिलता है । 

काव्य निर्माण मे कवि के समक्ष प्रथम अनुभूति, फिर प्रति ध्वनि के रूप 
में अन्त प्रेरणा, तत्पइचात्‌ प्रतिभा ( कल्पना ) और अन्त में काव्य का 
जन्म होता है । किन्तु सहृदय के समक्ष सर्वेत्रथम रहता है काव्य का बाहथरूप 
इसी बाह्य रूप के द्वारा वह कवि की अनुभूति तक पहुचता है ओर शपनी ही 
अनुभूति मावनाओ का सच्चा रूप पाकर उसका हृदय अलोकिक आनन्द से 
मग्त हो जाता है । प्रकारान्तर से कवि और सहृदय पाठक मे तादात्म्य 
स्थापित हो जाता है, जहाँ पाठक को आनन्द की प्राप्ति होती है । 


काव्य सृष्टि को पिशेषताय :-- 


इस प्रकार काशध्य सृष्टि ब्राह्मी सृष्टि की प्रतिमा न होकर प्रतिमान रूप 
में होती है। यह उस ब्राह्मी सृष्टि के निध्यन्द (अक) रूप में होती हे । इसी 
लिये काव्य सृष्टि का प्रभाव ब्राह्मी सृष्टि की अपेक्षा अधिक रहता है। जिस 





१ रस-विम्े ४० बाटवे पू ७४ 


२० संस्कृत मद्ाकाव्य को परम्परा 


प्रकार किसी जड़ी या बूटी का अक्क उस जडी या बूटीसे अधिक प्रभाषोत्पादक 
होता है उसी प्रकार कवि की सृष्टि प्रत्यक्ष सृष्टि के अक रूप में होने से 
सत्य होकर भी 'असत्य सी',मूल-रूप मे वही होकर भी “प्रभाव में अन्य जैसी, 
प्राकृतिक रूप मे होने पर भी अधिक तेजस्वी, 'लोक की होने पर भी अलो 
किक! और मूलरूप मे कष्ट जनक होकर भी यह आनन्द जनक होती है । क्योकि 
नियति के निर्धारित नियमों से उन्मुक्त (रहित) केवल आनन्दमात्र स्वभावा 
अन्यकिसी के अधीन न रहनेवाली तथा छह रसो के स्थान पर नौ रसो के 
गोग से नितान्‍्त मनोहारिणी काव्य सृष्टि की रचना करनेवाली कवि की 
भारती सर्वोत्कषं-दालिनी है' । 
काव्य का प्रयोजन और आदश 

मनुध्य की किसी प्रयोजनवश ही काये मे प्रवृत्ति होती है। उसके प्रत्येक 
कर्म का-निष्काम कर्म का भी-कुछ न कुछ प्रयोजन रहता है इसी प्रकार शास्त्र 
तथा काव्य का भी प्रयोजन होता है क्योकि प्रयोजन के अभाव में उसकी क्या 
साथंकता ! भारतीय काव्यक्षास्त्र मे काव्य-प्रयोजन को अनुबन्ध-चतुष्टय 
का प्रमुख अग मानकर उसका विशद विवेचन किया गया है *। 


भरत मुनि ने छिखा है :-- 


“धर्म्य यशस्यमायुष्य हित बुद्धिविवधेनम्‌ । 
लोकोपदेशजनन॒ नाट्यमेतद्‌ भविष्यतति॥ 
नाट्यशास्त्र, अध्याय १ ८१, 
अर्थात्‌ यह नाट्य ( काव्य ) धर्म, यश और आयु का साधक, हित और 
बुद्धि का वर्धक तथा लोकोपदेशक होगा । भामह ने ईशद्‌ परिवर्तन व परिवर्घ- 
न के साथ इसे इस प्रकार रखा-- 
धर्माथेंकाममोक्षेपु वैचक्षणय कलासु च । 
करोति कीति प्रोति च साधुकाव्यनिबन्धनमु ॥, 
“भामह-काव्यालकार?! १, २ 


१ “नियतिकृतनियमरहिता ह्वादंकमग्रीमनन्यपरतन्त्रामु । 
नवरसरुचिरा निर्भितिमादघती भारती कवेर्जयति !। 
काव्यप्रकाश-प्र थम उल्लास 


रे “तत्रानुवन्धोनामाधिकारिविषयसम्बन्धप्रयोजनानि ॥ 
वेदान्तसार 





काब्यों के सामान्य पिद्धान्तों का विवेचन श्र 


सत्काव्य के सेवन से धर्म, अर्थ काम और मोक्ष-पुरुषार्थ चतुष्ठय की प्राप्ति, 
कलाओ मे निपुणता और कीति तथा प्रीति की उपलब्धि होती है। दोनो 
आचार्थों के उक्त प्रयोजनो मे समानता होते हुए भी थोड़ा पार्थक्य है। भरत 
और भामह ने क्रश 'लोकोपदेश' और कीति तथा प्रीति (आनन्द) क्षा स्वतंत्र 
रूप से उल्लेख किया है । भरत के 'लोकोपदेश' का अन्तर्भाव भामह के पुरुषार्थ 
चतुष्टय मे हो सकता है। शेष भामह की कीति और प्रीति रसवादी भरत 
को कदापि अस्वीकृत नहीं हो सकते । भामहोक्त प्रयोजन को उत्तरबर्ती सभी 
आचार्यों ने अपनाया है। आचाय॑ कुन्तक ने चतुंग का उल्लेख करते हुए कहा 
है कि चतुर्वंगं से मी अधिक इष्ट अन्तश्चमत्कार की प्राप्ति काव्य द्वारा होती 
है' । अर्थात्‌ काव्य के दो प्रमुख प्रयोजन है १. पुरुषार्थ चतुष्टय की सिद्धि और 
२ आनन्द | ये दोनो प्रयोजन परस्पर विरोधी नहीं है। क्योकि चतुर्वर्ग की 
परिणति आनन्द मे ही तो होती है और चतुर्वंगं से अनुप्राणित जीवन की 
स्थिति आनन्द में ही है। आगे चलकर मम्मट ने प्रयोजन षट्क का उल्लेख 
किया है। उनके मत में, यश, अर्थ, व्यवहारज्ञान, अशिव फी क्षत्ति, सद्य' 
आनन्द और कानन्‍्तासम्मित उपदेश ये छह काव्य के प्रयोजन है । मम्मटोक्त 
प्रयोजन कोई नये नहीं। भरत और भामह के प्रयोजनों से कुछ भिश्न नही है । 
निश्चित अवदय है, किन्तु स्थूल होने से आज के विज्ञान युग मे एकाधघ पहलू 
उतना विश्वासाह नहीं भी हो सकता । 

उपर्युक्त विवेचन से यह ज्ञात हो जाता है कि भरत से लेकर मम्मट 
तक प्रायः सभी आचार्यों ने काव्य प्रयोजन का विवेचन सहृदय और कवि की 
हृष्टि से ही किया है। कुछ आचार्यों ने आनन्द या इसके अम्य पर्याय- 
वाची दाज्द का स्पष्ट उल्लेख काव्य प्रयोजन में किया है और जिन आचार्यों 
ने आनन्द शब्द का उल्लेख नहीं किया है ,उनके कथित अन्य प्रयोजनों की 
परिणति अन्त में अनन्द में ही होजाती है? । 


१, चतुर्वंगंफलास्वादमप्यतिक्रम्य तद्विदामु । 
काब्यापृत रसेनासतदचमत्कारो वितन्यते ॥ 
कुन्तक-वक्रोक्तिजीवितमु । १॥४ 
२. ततन्न कवेस्तावत्कीर्त्याअपि प्रीतिरेव सपादा । यदाह कीति स्वगंफलामाहु: 
श्रोतुणाच यद्यपि व्युत्पत्तिप्रीतीस्त *** तथापि तत्न प्रीतिरेव प्रधानमु, 
अन्यथा प्रभुधंमितेम्य. वेदादिभ्यो मिन्रसंभितेभ्यक्चेतिहासादिभ्यो 
ब्युत्पत्तिहेतुभ्य. काव्यरूपस्य व्युत्पत्तिहेतोर्जायासंमितत्वलक्षणो विशेष, 
चतुर्वेगेव्युत्पत्तेरपि चानन्द एंघ पायेन्तिक मुख्य फलमु”” 
शक व्वल्वालोकलोजन १ उद्योत बम काव्यमाला 








श्र संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


लोचनकार ने सभा आधघार्यों के मतो को ध्यान मे रखते हुए उत्तर दिया 
है कि जो लोग कीति और प्रीति को काव्य प्रयोजनो मे प्रमुख मानते है, उन्हें 
भी अन्त मे कीर्ति से श्रीति ही प्राप्त होती है। जो घीति और व्युत्पत्ति को 
प्राप्य मानते हैं, उन्हे भी अन्त मे प्रीति प्राप्त होती है । वस्तुत. काव्य का साध्य 
रस ही है। आचार्य मम्मट ने रसास्वादजन्य अन्तश्रमत्कार को अधिक महत्त्व 
देते हुए उसे ही सकल प्रयोजनमौलिभूत कहा है! । विशेष उल्लेखनीय बात 
यह है कि रस को काव्य का प्राण मानते हुए भी, आचार्यो ने उसके छिये 
नैतिक औचित्य का आधार अनिवार्य रूप से माना है! । क्योंकि इसके अभाव 
में रस दुष्ट होकर रसाभास बन जाता है। यद्यपि यह नंतिक ओऔचित्य का 
नियन्त्रण परिषण्क की प्रक्रिया तक ही रहता है। रसोद्रेक की अखण्ड अवस्था 
में आनन्द की अवस्था के सिवाय अन्य किसी विवेकाविवेक का ज्ञान ही नहीं 
रहता । 

निदिष्ट प्रयोजनों से यही विदित होता है कि कविता जीवन को सर्वाद्ध- 
पूर्ण बनाने की सचेत साधना है। ससार की विभीषिकाओ से त्रस्त एवं 
तृषित मानव पथिक के लिये कविता ही जीवन का पूर्ण पाथेय है । मानव को 
प्राकृतिक अवस्थाओ से सस्कृत अवस्था में छाकर उसे आत्मदर्शन कराने का 
श्रेय कविता को ही है। कविता मानव को स्वार्थंग्रध से दृषित एवं सकुचित 
वातावरण से कही दूर ऐसे निर्मेल वायुमडल पर ले जाती है जहाँ मानव को 
मानवता प्राप्त होती है। इस वायुमण्डल पर पहुचे हुए मानव को कुछ काल 
के लिए, अपना पराया का “अपर निज परो वेत्ति! कुछ पता नहीं होता । उसकी 
सीमित सत्ता लोक की असीमित सत्ता मे वि्लीन हो जाती है। उसकी अनुभूति 
सबकी अनुभूति होजाती है। इसी अनुभूति के योग से उसके मनोविकारों का 
परिष्कार होकर श्षेष सृष्टि के साथ उसका रागात्मक सबध स्थापित होजाता 
है । 'वसुधेव कुटु बकम्‌' की भावना को जागृत करने का काम कविता ही 
करती है । और इस प्रकार “भावयोग की सबसे उच्च कक्षा पर पहुचे हुए 
मनुष्य का जगतु के साथ पूर्ण तादात्म्य होजाता है, उसकी अछूग भावसत्ता नही 
रह जाती, उसका दृदय विद्वह्वृदय हो जाता है। उसक्री अश्रुघारा मे जगत्‌ की 


१ “सकलप्रयोजनमौलिश्रुत समनन्त रमेव रसास्वादनसमुद्भुतं विगलित- 
वेद्यान्त रमानन्दमु” काव्यप्रकाश, प्रथम उल्लास 
२ “ओऔचित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा ।” 


घ्वन्यालोक । ३ उद्योत पृ० १८० 


कार्यों के सामान्य सिद्धान्वों का विधेथन श्ड्‌ 


अश्रुधारा का, उसके हास विकास में आनन्द नृत्य का, उसके गर्जेन, तर्जन में 
जगतु के गर्जन तर्जन का आभास मिलता है" ।” 

मानव ओर मानवेतर प्राणियो में व्यवच्छेदक गुण ज्ञान के साथ भावना 
का भो है। ज्ञान और सभ्यता की वृद्धि फे साथ साथ भाव प्रसार की भी 
वृद्धि होती है। फलत मानव ह्वदय का विस्तार केवर उसके परिवारों, 
पडोसियो या देशवासियों तक ही नही रहा, वल्कि प्राणिमान्र तक हो गया है 
और इसका स्मारक स्तम्भ काव्य है, जिसकी उत्तेजना से हमारे जीवन मे एक 
तया जीवन आ जता है ।” मानव जीवन में भावना का प्राधान्य है। यहां 
तक की सपूर्ण मानव प्रवृत्तियो का उद्गम काम-इच्छा या भावना से ही 
होता है। मानव को किसी काय॑ मे प्रवृत्त करने का काम भावना का है। 
बुद्धि का व्यवसाय नही । कर्म मे प्रवृत्ति करने का या मनमे उत्तेजना 
लाने का काम शुद्ध ज्ञान का नही, भावना का है । कविता की सर्वेस्व भावना 
ही भाव प्रसार द्वारा मानव के लिए कर्मक्षेत्र का विस्तार करती है। विलास 
जन्य कर्च॑व्य-विमूढ मानव को प्रकृतिस्थ कर कर्तव्य पथ का प्रदर्शन करना 
कविता का ही काय रहा है ।* और अपने इस लक्ष्य की पूति के लिए कविता 
'सौन्दय को साधन बनाती है। किसी सुन्दर वस्तु को देख हमारी अतस्सत्ता 
का तदाकार हो जाना ही सोन्दर्यानुभृति है। इस अनुभूति मे पृथक सत्ता की 
प्रतीतिकः विसर्जन ही दिव्यानन्द का अनुभव करना है। सौन्दये के प्रमुख 
दो क्षेत्र है-मानवजगत्‌ और प्रकृति और इस सौन्दर्य की पूर्णता बाह्य और 
आन्तरिक रूपो से ही होती है | बाह्य मे शारीरिक या स्थूल सौन्दयं और 
आन्तरिक मे सुक्ष्म या छील सौन्दर्य समाविष्ट है। कविता केवल स्थूछ या 
बाह्य सौन्दर्य की छटा नही दिखाती प्रत्युत सूक्ष्म और आन्तरिक सौन्दर्य के 
हृदया ह्वादक मार्मिक दृश्य भी सामने रखती है। “जिस प्रकार बाह्य प्रकृति 
के बीच बन, पर्वत, नदी, निर्भर आदि की रूप-विभूति से हम सौन्दर्य मग्न 
होते है उसी प्रकार अन्त प्रकृति में दया, दाक्षिण्य, श्रद्धा, भक्ति आदि वृत्तियो 
की स्निग्ध शीतल आभा मे सौन्दर्य लहराता हुआ पाते है। यदि कही बाह्य 





१ रसमीमासा-कआचाये रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ३५ 

२ रसमीमासा-आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पृ० वही 

३ जयपुर नरेश को विलासबन्धन से मुक्त करने का कार्य प्रसिद्ध है) 
“नहहिं पराग नहिं मधुर मधु नहिं विकास इहि काल । 
अली कली ही तें विध्यौ आगे कोने हंवांल । बिहारी. * 


र्ष्ट संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


और आश्यन्तर दोनो सौन्‍्दर्थ का योग दिखाई पड़े तो फिर क्‍या कहना है ! 
यदि किसी अत्यन्त सुन्दर पुरुष की घीरता, वीरता,सत्यप्रियता आदि अथवा 
किसी अत्यन्त रूपवती स्‍त्री की सुशीलता, कोमलत्ता, प्रेमपरायणता 
आदि भी सामने रख दिये जाय तो सौन्दयं की भावना सर्वागपूर्ण हो जाती 
है '। 

शक्ति, छील और सोन्दर्य-भगवान्‌ की इन तीन विभूतियों मे से कवि 
सौन्दर्य को लेकर चला है” “शुद्धकाब्य क्षेत्र मे न कोई बात भली कही जाती 
है न बुरी, न शुभ न अशुभ, न उपयोगी और न अनुपयोगी सब बातें केवल दो 
रूपो मे दिखाई जाती हैं-सुन्दर और असुन्दर जिसे धामिक शुभ या मगल 
कहता है कवि उसके सौन्दर्य पक्ष पर ही मुग्ध रहता है और दूसरो को भी 
मुग्ध करता है। जिसे धर्म अपनी दृष्टि के अनुसार शुभ या मगल समभता 
है उसी को कवि अपनी दृष्टि के अनुसार सुन्दर कहता है। दृष्टि भेद अवश्य 
है । धामिक की दृष्टि जीव के कल्याण, परलोक में सुख “भव बन्धन से मोक्ष 
आदि को ओर रहती है । पर कवि की दष्ठि इन बातो की ओर नही रहती । 
यह उधर देखता है जिधर सौन्दयं दिखाई पडता है ।” काव्य मीमासा पृ० 
३२, वही । 

आचाये अभिनव गुप्त के अनुसतार काव्य में सौन्दय्यं तो होता ही है किन्तु 
इस तत्त्व के अभाव मे शब्दार्थ को काव्यत्व प्राप्त नही होता । आपने काव्य 
और सौन्दयं का अव्यभिचारीभाव अन्वयव्यतिरेक से सिद्ध माना है। आप ने 
भ्रागे कहा है. कि केवल उपमा, रूपक, इलेष आदि के प्रयोग से शब्दार्थों मे 
काव्यत्व नही आत्ता, उसके लिये आवश्यक है चारुत्वः | इसलिये वे कहते है 
कि गुणालकार सस्कृत शब्दार्थों से व्यक्त ध्वनि की ही काव्यसंज्ञा है, वही काव्य 
का आत्तमाए हैं। अन्त मे यहा तक कि अभिनव गुप्त ने चाहत्व (सौन्दयं ) प्रतीति 





१ रस मीमासा-आचाये रामचन्द्र शुक्ल पु० ३२ 

२ तथा जातीयानामिति चारुत्वातिशयवताम्‌ इत्यर्थ सुलक्षिता 
इति यत्किलेषा तद्विनिमुंक्त रूप न तत्काव्येध्म्यथंनीयम्‌ । उपमा हि 
“यथा गौस्तथा शवय ” इति। रूपक “गौर्वाहीक ” “इत्ति | श्लेष- 
'द्विवंचने5चितन्त्रात्मक ****““'" एवमन्यत्‌ू ने चैक्सादि काव्योप- 
योगीति” काब्यमाला--ध्वन्यालोक -छोचन, पृ० २६२, 

हे “काव्यग्रहणादुगुणालका रोपस्कृतशब्दार्थपृष्ठपाती . ध्वनिलक्षणआत्मे- 
त्युक्तम्‌ । लोचन धु७ ३९ 


फाध्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विद चने २५ 


को ही काव्यात्मा कहा है! । 
प्रशन यह हो सकता है कि आखिर कवि अपने काव्य में इस प्रकार का 

सौन्दर्योत्पादन किस साधन से करता है? इसका उत्तर यह है कि कवि अपनी 
अम्लान प्रतिभा से अपना हृदगत-कवि की भावना-सहृदय के हृदय में सक्र- 
मित करने के लिये झब्द और अर्थ की तथा तद्मावना विषयक प्रसंग की 
सम्यक्‌ रचना करता है। इस सम्यक रचना से तात्पयं शब्द, अथ, रीति, 
अलका , वक्रोक्ति,ध्वनि आदि तत्त्वो की औचिस्यपूर्ण योजना से है। प्रकृति- 
प्रागण में यश्न तत्र विस्खलित सौन्दर्य कणों को कवि अपने भावनानुरूप एकत्र 
कर एक विशिष्ट उज्ज्वल प्रतिभा का निर्माण करता है। कवि कालिदास ने 
इसी सिद्धान्त को इस प्रकार कहा है -- 

“सर्वोपमाद्रव्यसमुच्चचेन यथाप्रवेश . विनिवेशितेन । 

सा नि्भिता विश्वसृजा प्रयत्नादेकस्थसोन्द्य दिहक्षयेव ॥१” 

कुमा रसभव १४९ 


प्रकृति प्रागण में यत्र तन्र विस्खलित उपमा-द्रव्यो को ब्रह्मदेव ने (कवि ने) 
एकत्र किया, उन्हे औचित्यपृर्ण रीति से उचित स्थान पर स्थापित कर पावंती 
की मूर्ति का निर्माण किया, केवल एकन्न सबन्निविष्ट सौन्दर्य देखने की लाकसा 
से । अपूर्ण प्रकृति की पृर्णता करने के लिए ही मानो कवि का यह प्रयास होता 
है । और इस कविव्यापार ( संकलन व्यापार ) मे वाछित भाव सौन्‍्दय के 
प्रभाव की वृद्धि करने के लिए कवि श्वास्त्र और लोक-रूढि के विपरीत उपमा- 
द्रब्यो ( कवि प्मय ) की काव्य मे योजना करता है। कविसमय की चर्चा 
हम आगे करेंगे। उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि सौन्दर्य मगल 
का प्रतीक है, वह सत्य का प्रतिनिधि होकर हमारे सामने आता है। हृदय 
और बुद्धि को एक साथ उज्ज्वल, पुष्ट और समुन्नत करने वाले इस काव्य के 
सौन्दर्य साधन द्वारा आनन्द की प्राप्ति का अर्थ है सत्य की प्राप्ति, सत्य ही ब्रह्म 
का स्वरूप है। सत्य आनन्द से अभिन्न है और ईश्वर आनन्द स्वरूप है। वस्तुत. 
ब्राह्मी सृष्टि के मल मे आनन्द प्राप्ति की प्रेरणा काये करती है। इस-आनन्द 
की प्राप्ति मानव जीवन का चरम रूक्ष्य है। आनन्द की प्राप्ति के लिए मानव 





१. 
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निरन्तर अथक प्रयत्न करता रहता है। मनुष्य मात्र मे आनन्द तत्त्व ( परमे- 
शवर) का अश् है ।” परन्तु मनुष्य के इस परमेश्वर अण पर नित्य व्यावहारिक 
क्षुद्र भावनाओं की तहे जमती रहती है, यहा तक कि वह निर्मल अनत तत्त्व 
ढक मा जाता है। वह स्वार्थ भावनाओं में जकडा रह जाता है। उसे 
परमेब्वर की सृष्टि का निरीक्षण करने तक का अवकाश नही मिलता। 
संसार में कृष्णा ही उसे दृष्टिगोचर होती रहती है। किनन्‍नू काव्य अपने 
अलौकिक तत्व से दिव्य ब्रश पर जमी हुई क्षुद्र भावनाओं की तहो को, 
तत्काल दूर कर उसे उसके अनत अद्य-परमेश्वर अश की पहचान कराता है, 
और शुद्ध भ्ात्म स्वरूप का दर्शन होने से मानव को उस आनन्द की प्राप्ति 
होती है जो सभी प्रयोजनो का भी प्रयोजन है, "और सब विषयो के परिज्ञान 
से शन्य परमानन्द है । किन्तु यह आनन्दानुभभात केवल बुद्धि के बल से अथवा 
केवल भावना से प्राप्त नही हो सफती, इसके लिए आवश्यक है भावना और 
बुद्धि ( प्रतिमा ) का सन्‍्तुलित सयोग, तभी उस 'सकलप्रयोजनमौलिभूत' 
आनन्द को प्राप्ति सभव है *। 

कविता का आधार लौकिक होने पर भी उसका आनन्द स्वरूपत 
अलोविक होता है? । इसके विषय में अभिनवगुप्त ने आगे कहा है कि यह 
आस्वादमात्रस्वरूप एवयं विभावादि की स्थिति पर्नन्त ही रहने वाला प्रपानक 
के समान आस्वाद्यमान होता है * शुद्ध अनुभूतिमुलक आनद वेद्यान्तरशुन्य 


|) 


« “ममंवोशो जीवलोके जीवभूत सनातन | 
श्री मदूभगवत्‌गीता-- अध्याय १५-७ 
« “परन्तु आत्मा की तुष्टि के लिए आवश्यक है कि विचार गाभीय हो 
नवीनता हो, घृक्ष्मदशिता हो, हृदय और मस्तिष्क दोनो के पोषण की 
सामग्री हो । “ * डा० अमरनाथ झा, चित्ररेखा की भूमिका 


0 


पे 


पं 


कारणान्यथ कार्याणि सहका रीणि यानि व । 

रत्यादे स्थायिनों लोके तानि चेन्ताट्यकाव्ययों ॥। २७ 

विभावा अनुभावास्तत्‌ कथ्यन्तेव्यभिचारिण. । 

व्यक्त स तैविधावाद्य स्थायी भावों रस स्मृत , २८ काव्यप्रकाश '४ंउ० 


४ श्रमाश्रासकलसहृदयसवादभाजा साधारणयेन स्वाकार इवाभिन्नो5पि 
गोचरीकृतर्चव्यंमाणतैकप्राणी, विभावादिजीवितावधि पानक-रसन्या- 
येनचर्व्यंमाण ” काव्यप्रकाश, ४ उल्लास का० २७, २८, सु० ४३ 
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तन्मयता ही काव्य-साधना का चरम लक्ष्य है। इसी आनन्द की प्राप्ति के लिए 

अपने-अपने विद्चिष्ट माध्यमों द्वारा संग्रीत, चित्रकला), दृत्यादि कलायें, 
साहित्य, धरम, दर्शन, भक्ति आदि प्रादुर्भुत हैं। यदि इनका यह ध्येय न होता 
तो मनुष्य अपनी वेदना कैसे सहता ? उपर्युक्त विविध साधनांओ में से काव्य 
भी भावना का सहारा लिये शब्द और अर्थ का सौन्दर्यरूपी माध्यम बनाकर 
इस लक्ष्य मे लीन है। मानवहृदय की भावसत्ता का उसे ज्ञान होमे से वह 
मानव हुदय को आदेश ( प्रभुसम्मित,) और सलाह (सुद्द॒त्‌ सम्मित) न देकर 
कान्तासस्मित सरस उपदेश करती हुई एक समयावच्छेदक छूप से ( प्रभु 
और सुहुत्‌ दय द्वारा असाध्य रूुक्ष्यो की ) त्तीत लक्ष्यो की पूरति फरती है-- 
( १ ) शिक्षण, ( २) रंजन, ( ३ ) और प्रेरणा । 
काव्य की आत्मा 

ऊपर के विवेचन से सुस्पष्ट हो चुका है कि कविता की रागात्मक अभि- 
व्यजना ही प्रधान है। उसका एक मात्र चरम लक्ष्य उच्चकोटि के आनन्द 
रस के सोत का प्रस्रवण करना ही है । साधन-भेद से लक्ष्यभेद नही होता । 
चाहे वह साधन ज्ञान प्रधान हो चाहे भावना प्रधघान। कमंबादी मीमासक 
के मत में कर्म के विना मुक्ति असमव है" । ज्ञानवादियों के मत मे ज्ञान से 
ही मुक्ति सभव है।र 

“मनुष्य जब अपने योग-क्षेम, हानिलाभ, सुखदु ख आदि की अपनी 
पृथकसत्ता की धारणा से छूटकर-अपने आपको बिल्कुल भूलकर-बविशुद्ध अनुभूति 
मात्र रह जाता है तब वह मुक्त हृदय होजाता है। जिस प्रकार आत्मा की 
मुक्तावस्था शानदशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की यह मुक्तावस्था 


१ “प्रभुसम्मितद्ाब्दप्रधानवेदादिश्षास्त्रैभ्य- सुहृत्सम्मितार्थतात्पयं- 
व॒त्पुराणादीतिहासेभ्यय्व शब्दार्थयोर्गुगभावेन रसाग्रम्नृतध्यापार- 
प्रवणतया विलक्षण.. यत्काव्य लोकोत्तरवर्णनानिपुणक विफरम॑ तत्‌ 
कान्तेव सरसतापादनेनाभिमुखीकृत्य. रामादिवद्वतितव्यं, न 
रावणादिवदित्युपदेशं च. यथायोग कवे सह्दृदयस्य च करोतीति स्वंधा 
तन्र यतनीयमु ॥! काव्यप्रकाश उल्लास १॥२ 

२ लआस्तायस्य क्रियायंत्वादानर्थक्यमतदर्थानाम्‌ तस्मादन्तित्यमुच्यते । 

जेमिनि-मीमासा सूत्र १ २, १ 
३. ज्ञानादेव तु कैवल्यम्‌' अभ्यकर,ढ़ि. आवृ-सर्वदर्शनसग्रह दर्शनाकुरा 
व्याख्या पु० ३६८. 
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रसदश्या कहलाती है । हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिये मनृष्य की 
वाणी जो शब्द विधान करती आई है उसे कविता कहते हैं। इस साधना को 
हम भावयोग कहते हैं और उसे कर्मयोग और ज्ञात योग के समकक्ष मानते है । 
इस प्रकार सबका लक्ष्य-बन्दु एक ही है-आनन्द, ब्रह्म या सत्य की अनुभूति 
या प्राप्ति। वह आनन्द ही ब्रह्म है, ब्रह्म ही आनन्द है और आनन्द ब्रह्म का 
रूप ही सत्य है | क्षेत्र-भिन्नता से ही नाम-भेद प्रतीत होता है, वास्तव में 
स्वरूप तो एक ही है, भावना के क्षेत्र मे जिसे 'आनन्द' “रस” ब्रह्मानन्दसहोदर 
कहते हैं, ज्ञान के क्षेत्र मे उसे ही हम सत्य के नाम से अभिहित करते हैं, 
क्योकि सत्य ही ब्रह्म का पहला नाम है । प्रत्येक मनुष्य नारायण बनना 
चाहता है । क्योकि मनुष्य उसी सत्‌, चित, आनन्द का ही एक श्रश होने से 
उस सत्य ज्ञान और अनत पुृजीमभूत ब्रह्म की प्राप्ति के लिए अपनी रुचि के 
अनुसार साधन का आश्रय लेकर अपने प्रछत्न रूप से विद्यमान तीनों का 
विकास करता रहता है और अन्त में वह स्वयं कह उठता है 'सोपहम्‌' 'अहृ 
ब्रह्मास्मि' | इस प्रकार रस ब्रह्म की अनुभूति ही मनुष्य की साधना का चरम 
लक्ष्य है। साधना के उपकरण भिन्न-भिन्न होने पर भी उसी सत्य की ओर 
उन्मुख हैं। चाहे वह ज्ञानगगा हो, चाहे वह प्रेम भक्ति की यमुना हो और 
चाहे वह कर्म की सरस्वती हो । निर्धारित सीमा के पश्चात्‌ जिवेशी का रूप 
धारण कर एक ही अपने गन्तव्य सिन्धु मे विछीन हो जाता है ।" 


हा 


« आचाये रामघन्द्र शुक्ल 'रसमीमासा, काव्य की साधना पू०, १ २ 
२. ज्ञान ब्रह्म , आनन्द ब्रह्म, रसो, वेस रसहचेवाय लब्ध्वा आनन्दी 
चवति" तैत्तिरीय उपनिषुद्‌ । 
सत्य ज्ञानमनन्त ब्रह्म' तैत्तिरीयोपनिषत्‌ प्रथम अनुवाक, ब्रह्म, 
आनन्दवल्ली १० ४७ मूंबई प्रकाशन 
४ “नरोनारायणों बुभृषति' जगद॒गुरु श्री शकराचार्य श्री भारती कृष्ण 
तीर्थ स्वामी महाराज द्वारा 'कल्याण गीता अक से उद्श्बत 
पूृ० १७ 
५ सत्य ज्ञानमनन्त च ह्स्तीह ब्रह्म” पंचदशी श्रीमद्विद्यारणयमुनि 
विरचिता तृतीय प्र० इलो ० ३७ शके १८१७ पुना । 
६ “रचीनां वेचित्रुया६जुकुटिलनानापथजुषा 
तृणामेको गम्यस्त्वमसि पथसामर्णव इव |। 
७ पृष्पदन्ताचाय: महिम्नस्तोत्र. 


न्प्ए 
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किन्‍नु साधनों की विभिन्‍नता में 'तर' 'तम', की भावना ने यह एक सहज 
अनुमवगम्य सत्य का अनुभव कराया है कि उस परम सत्य की प्राप्ति एक दाशें- 
निक की अपेक्षा कवि, कलाकार, अक्त आदि को सहूजगत्या पूर्ण या अखंड रूप 
में होती है। कारण यह है कि भारतीय करान्तदर्तली मतीषियो ने शरीर मे 
पच कोषो की कल्पना की है। वे है अन्नमय कोष, प्राणमय कोष, सनोमय 
कोष, विज्ञानमनय कोष, और आनबन्‍्दमय क्रोष । इन कोषो में उत्तरोत्तर कोष 
अधिक सूधम है। प्रथम दो कोष तो जीवमात्र में समान हैं, मनोमय कोष 
मानव मात्र मे है, किन्तु बुद्धिप्रधात विषय को लेकर चलने वाले शिक्षित या 
दर्दनविद्‌ केवल प्रथम तीन कोषो से सन्तुष्ट नहीं होते, उन्हें आवश्यकता 
होती है, विज्ञानमय कोष की | कवि, कलाकार और धक्त आदि का संबध 
आनन्दमय कोष से ही है'। क्योकि काव्य निभिति या काव्यास्वाद ( जैसे पूर्व 
बतलाया है ) का एक मात्र आधार भावना या भाव है भावनाओ से ही 
सपूर्ण मानवी प्रवृत्तियो का उद्गम सचालन एव नियंत्रण होता है।* भावना 
के वाष्प से ही मनोयत्र तीव्रगति से चकायमान रहता है ौर उसकी निरतर 
गतिन्लीलता भी उसी पर निभंर है। डा० वाटवे ने 'रसविमश से एक स्थान 
पर रिबो का मत उद्धृत करते हुए लिखा है कि मानवी प्रवृत्तियो का निगृढ 
उद्गम मानवी बुद्धि मे न होकर उनकी भावना मे है ।* 


तात्पयं यह है कि जीवन में ( आत्मस्वरूपता ) भावनाओं काही 
प्राबल्‍य है । भाव से रस और रस से ही भावो का निर्माण होता है। 


१, तेत्तरीयोपनिषद्‌, भृगुवल्लि, प्रथम अनुवाक, 
२ “रसविमश्शञ डा० वाटबे पृ० ३५२ प्रथम आदृतस्ि 


** 4+% #शधरंट 75 ##िट एश///.. ८55९॥४०6.. 0 ऋद्क 7008 20/006 #८625547॥% 
गए बा। #रइट हक ह5.. फॉडिदांस 5८टक #0 ##652708.- #ह. (560७ 
228 #7०/9. 9 ) 

रसविमश्ं मे 'स्पिनोजा का मत उद्धृत । 
दे, “फट ऋदह॥ 45 केविब्रेंशक 28. गिट मेस्दर?रई बाहवे. #र0 १4% ईऑिट उट्वद 
47४6 25960708% ० ##८ #70080#5, 
वही, पृ० ३५३ 
४, आत्मानं रथिन विद्धि शरीरं रथमेव तु । 
बुद्धि तु सारथि विद्धि मन प्रग्नडभेव च ॥ . कठोपनिषद्‌ 


है० संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


अभिनवगुप्त के मत मे भावनाओं का व्यापार ही स्ंत्र होने से सपूर्ण विश्व 
ही रममय है। इस प्रकार काव्य में भावना का प्राघान्य होने से उन्ही से 
रस निष्पत्ति होती है' । 

पादचात्य टीकाकार एवं कवियों को भी भावनाओं का महत्त्व स्वीकार 
है! वह्ंस्वर्थ की व्याख्या मे तो भावनाओ का स्पष्ट उल्लेख है ही। मिल की 
व्याख्या निम्न प्रकार है। 

'बछदं 85 0879 298 ॥8.- ##0.5. बराबर 22075 हह छहदं 6870600% 
5407/6॥#298879 ##90६725 ४/52[ है? 

“एनसायूक्लोपिडिया ब्रिटानिका मे थिओडोर वेट्स ने काव्य की ब्याख्या 
में लिखा है-' 

पफर0 हांहबाए 2४%/65४05 त्यूड४- #70#छ77. $:ववरंधि॥ह,. 06 (दाह 
270९7 एकल 55 श्र ॥6ह व €हाविक बें2९कूं 35685 ९00. 

तात्पर्य यही है कि काव्य में भावना ही मुझ्य रसबीज है और वह 
विभावादिको से उद्ीप्त होने पर रस रूप में परिणत होती है। यही 'रस' 
काव्य की आत्मा है । ( इसे आगे बताया जायगा ) 

ऊपर का विवेचन इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि काव्य मे रस भाव 
प्रधान है और शब्द ( शब्द-अर्थ ) शरीर अभिव्यक्ति का साधन । कवि कविता 
का जनक होने पर भी कविता उसके लिए 'परक्रीय अथं, है। उसे रसिकों को 
अपण कर एवं उसके द्वारा सहृदयो को प्रदत्त परितोष मे ही कवि क। तोप 
निहित रहता है '। कविता के रस माधुयं का ज्ञान ( कवि की अपेक्षा ) 
सह्ृदय पाठकों को ही होता है! । और जब काव्य रचना के बाद फवि भी अपने 





१ नाट्यशाल अध्याय ६, ३६, ३७, ३८ काव्यमाला ४२, मूबई प्रकाशन 
“एवं मूलबीजस्थानीयात्‌ कविगतो रस । कविहि सामाजिकतुन्य 
एवं। ततो वृत्तस्थानीयकावब्यमू, तत्र पुष्पादिस्थानीयोतभिनयादि 
नटब्यापार । तत्र फलस्थानीय सामाजिकरसास्वाद. तेन रसमय- 
मेव विश्वमु।” अ. गु टीका गायकवाड ओरियन्टल सीरीज 

भाग १ पृ० २९४ 

२ आपरितोषादिदुषा न साथु मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 

कालिदास छ्षाकुन्तल प्रथमाक 

३, कविता रसमाधुर्य कविर्वेत्ति न तत्‌ कवि । 

भवानी जुकुट्रीमय अबो वेधि ने सूघर ॥ 


काश्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विवेचन ३१ 


काव्य का आनन्द लेने लगता है, तो वह भी उस समय सहुदय रूप में रहत्ता है 
कवि रूप में नहीं ।" एतदर्थ अभिव्यजनात्मक शब्द शक्तियों ( अभिधा, रृक्षणा 
व्यक्षना )-मनोगत को स्पष्टता के साथ अभिष्यक्त करने वाली दौलियो 
अलकारो और छन्दो आदि विश्रिन्न विद्याओं का उसे आश्रय लेना पडता है 
स्पष्ठत ही अभिव्क्‍ति के, रस निष्पत्ति के, विमिन्‍त घवक ( शब्दशक्तिया, 
अल्का र, रीति, छन्‍्द आदि) साधन है, साध्य नही। बात्मा नही, शरीर है । 
आत्मा के लिए शरीर है न कि शरीर के लिए आत्मा। शरीर तो आत्मा की 
गति के लिए* रसनिष्पति के लिए एक साधन मात्र है । 

“अग अगी से भिन्‍न गुण वाला नहीं होता इसलिए जीवनकी मूल 
प्रेरणायें ही साहित्य की मूल प्रेरक शक्तिया हैं”% इस न्याय से 'रथिन आत्मान 
विद्धि! का प्रभाव साहित्य क्षेत्र मे भी पर्याप्त उरुूफन का विषय बनकर (कांब्य 
में प्राधान्य किसक्षारे रस या अलकार का ? रीति घ्वनि, या वक्रोक्ति क. ? ) 
अलकार सप्रदाय, रीति सप्रदाय, ध्वनि सप्रदाय व वक्रोक्ति सप्रदाय आदि 
के रूप में दिखाई देने लगा । 


साहित्य शास्त्र मे भरतादि साहित्य शास्त्रियों ने रसमिष्पत्ति ( रागात्मक 
अभिव्यजना ) के विभिन्‍न घटको का सूक्ष्म विचार किया है। आनन्‍्दवर्दधना- 
चाय से आगे के सम्पूर्ण साहित्य झास्त्रियों ने बहुमत से काध्य घटकों मे 
“रस” की हो प्राधान्य देकर अन्य शेष घटको का गौणत्व उपाग के रूप मे 
स्वीकार किया है। कविराज विश्वनाथ ने साहित्यदपंण मे इन घटकों का 
थौणप्रधात भाव काव्यपुरुष के रूपक द्वारा स्पष्ट किया है । शब्दार्थ काव्य 


१. 'कविस्तु सामाजिकतुल्य एवं, (अ भा पृ० २९५ ) गापकवाड 
प्रकाहन भाग १ 

२. “आत्मान रथिन विद्धि, शरीर रथमेव तु | कठोपनिषद्‌ २, ३, १४ 

“उपनिषदो के ज्ञान के प्रकाश मे एव मनुप्रोक्त आय॑ सस्‍्कृति मे छालित 
पालित भारतवर्ष के साहित्यविदो के जीवन का साहित्य क्षेत्र मे भी यही लक्ष्य 
रहा तो कोई आइचये नही । 

३ 'सिद्धान्त और अध्ययन' गुलाबराय पू० ६९ 

४ 'गुणा शौर्यादितत्‌ अलकारा कटककुण्डलादिबतू रीतयोज्ययव- 
सस्थानविज्येषचत्‌ बेहद्वारेणेव शब्दार्थद्वारेण तस्वेब काव्यास्यात्मभूत रस 
मुत्कर्षयन्त काव्यस्मोत्कषंका इत्युच्यते' साहित्यदपंण १ परिच्छेद । उपयुक्त 


श्र संस्कृत मद्दाकाम्य को परम्परा 


पुरुष का शरीर है, ओज माधुर्यादिगुण. काव्य पुरुष के शौर्यादि ग्रुण है । 
उपमारूपकादि अर्थालकार व यमक्रादि शब्दालकारादि उस पुरुष के किरीट 
कुण्डलादि भूषण हैं। रीति उसके अवयव, विन्यासादि और रस उसकी जीव- 


नाधायक आत्मा है | 
काग्यपुरुष के रूपक की तरह, काव्य का स्त्रीरूपक भी प्रचलित है। यथा- 
थंत. काव्य के अग उपागो की चर्चा करते समय कविताकामिनी का ही 
रूपक जितना आकर्षक, कौतृहलजनक एवं सवेध् होता है, उतना उक्त 
रूपक नहीं । जगन्नाथ पडित ने “करुण विलास' मे नायिका को कविता 
कामिनी की तरह मनोभिरामा कहा है । इसके अतिरिक्त निर्दूषणा, गुणवती, 
आदि विशेषण साम्यसूचक शब्दों का प्रयोग किया है। 
“यस्यथाइचोरश्चिकुरनिकर कर्णापूरो मयूरो भासों हास कविकुलगुरु. 
कालिदामो विलास । हर्षो हर्षो हृदयवसति पचबाणस्तु बाण फ्रेषा नेषा 
कथय कविता कामिनी कोतुकाय ॥ प्रसन्‍तराघव जयदेख १२२ 


यहा तो रही फक्षियों की बात । टीकाकारों ने भी कविता कामिनी के 
स्वरूप वर्णन मे आनन्द लिया है। आनन्दवर्धन ने तो काब्य सौन्दर्य को एक 
स्थान पर अगना के लावण्य की उपभा दी है, तो अन्यत्र व्यग्यार्थ को योपि- 
ताओ की लूज्जा को शोभा बतलाया है। ध्वन्यालो रू उद्योत ३,३,३८ 
'विभाति लावण्यमिवागनासु । वही उद्योत १ कारि ४ 


काव्यप्रकाश मे मम्मट ने काब्य से मिलने वाले उपदेश को कामिनी के 
उपदेश की तरह परिणाम कारक बताया है। काध्य प्र० उल्लास १, कारि० २ 
इसके अतिरिक्त काव्य शास्तज्ञो द्वारा दी हुई कराष्य की परिभाषाओ से 
यही ज्ञात होता है कि साहित्यशास्त्र उपर्युक्त कल्पना पर ही आधारित है। 
दण्डी ने सर्व प्रथम काव्य परिभाषा में शरीर शब्द क॒ प्रयोग किया है ! 
“शरीर तावदिष्टार्थव्यवड्छिना पदावली ।! 
काव्यादर्श, परि० १ श्लोक १० 


वामन ने रीति को काव्य की आत्मा फहकर आत्मा की ओर ध्यान 
आकर्षित किया है। “रीतिरात्मा काव्यस्य” 'क्ाव्यालकार सुत्र, १,२,६ अन्य 
भी काव्य शरीर सम्बन्धी कुछ परिभाषाये हैं, जो निम्नानुसार हैं -- 


(क) हेमचन्द्र ने काव्य की व्याख्या करते समय लिखा है ( काब्य से ) 
भुख्य रस है, और उसका अग (शरीर) शब्दाय । 


काब्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विधेचन ३8३ 


शरोर और आत्मा 


इस प्रकार शरीर और आत्मा का काव्यक्षेत्र मे भी शर्ट सम्बन्ध है। 
दरोर के अभाव मे आत्मा के अस्तित्व का प्रश्न ही उपस्थित नही होता । 
आत्मा के अंभाव मे शरीर निर्जीव, जड है, तो शरीर के अभाव में उसकी 
कोई गति ही नहीं। काव्य की व्याख्या करते समय विद्वानों ने दारीर के 
रूपक का ही आश्रय लिया है। इस रूपक के दो भाग हैं १ शरीर व श१रा 
आत्मा । गच्छता काटेन सानव के इस सूक्ष्म रूपक का विकास हृग्गोचर होता 
है किन्तु इसका प्रारम्भिक रूप दो भागो मे ही सीमित रहा है। यद्यपि दोनों 
का ( शरीर, आत्मा ) सम्मिलित रूप में ही विचार होना चाहिये क्योंकि 
एक के अभाव में दूसरे का विचार हो ही नही सकता । दोनो अन्योन्याश्रित 
हैं। आत्मा और शरीर का संयोग सम्बन्ध है। आत्मा की छुछना में छारीर 
का विचार अधिक आकलन योग्य होने से आत्मा के विचार के पूर्व उसका 
( शरीर ) विचार करना अधिक श्रयस्कर है । 





“रसस्यथ अगिन , यंग दाब्दा्थों '--काव्यानुष्यासन निर्णयसागर अध्याय 
१ ० १७ 
(ख ) विद्यानाथ ने शब्दार्थ को काव्य की मूति कहा है । 
“शब्दार्थों मूतिराल्याती” । पु० ३॥३, इलो० २ काव्यप्रकरणमु, 
प्रतापरुद्रीयमु । 
( ग ) भामह ने शब्दार्थ मिलकर काव्य होता है, कहा है । 
दाब्दार्थों सहितो काव्यमु--काव्यालुंकार परिष्छेद १, कारि० १६ 
( घ ) रुद्रट' “नतु दाब्दार्थों काव्यमु--काव्यालकार अध्याय २ एलोक है 
( ड ) काव्य को वक्र कहने बाले कुस्तक ने 'शब्दार्थों सहितो वक्रकवि- 
व्यापा रक्षालिनी बस्षे व्यवस्थितो काव्यं-वक्रोक्ति जीवितमू उ० १ 
( चू ) मम्मठ-'तददोषौ शब्दा्थों समुणो अनलंकृती पुत्र. क्वापि। 
काव्यप्रकाश उल्लास १, ४ । 


उपर्यक्त परिभाषायें प्राय बाह्यांग से ही सम्बदूध है। कुछ आचार्यों ने 
तो आत्म तल्‍्व का उल्लेख किया है और कुछ ने नहीं। विश्वनाथ ने केवल 
व्याश्या में काव्य के आत्मभूत तत्व को प्रंघान स्थान दिया है । 

“वाक्य रसात्मक काव्यभू, साहित्यदर्पण, परि १ कारिका ३ 

है सं० 


श्छ संस्कृत सहाकाइ्य को परम्परा 


शब्द और अथ 

शब्द और अर्थ दोनो अभिन्न है। बर्थ के विना शब्द का कोई मूल्य 
नही । कविकुलगुद कालिदास ने दोनों की अभिन्नता पाय॑ंती परमेश्वर की 
एकता द्वारा प्रकट कौ है ।" काव्य का विचार करते समय विचारणीय वस्तु, 
उसकी छाब्द रचना है। यह्‌ काव्य का स्थल जड़रूप है, फिर भी अ्ंशुन्य 
शब्दों का कोई मूल्य नहीं । वह काव्य क्षेत्र हो या कावब्येतर क्षेत्र हो, दोनो मे 
अथ॑ का भाव अपेक्षित है। किन्तु काव्य मे काव्येतर क्षेत्र की अपेक्षा शब्द 
और अर्थ के प्रयोग के औचित्य की ओर अधिक ध्यान दिया जाता है। 
आचाय क्तक के अनुसार अन्य शब्दों के रहते हुए भी विवक्षित अर्थ का 
बोधक केवल एक ही शब्द होता है और सहृदयो को अपने स्पन्द से आह्वा- 
दित करने वाल अर्थ होता है ।* अस्तु । 

हस विचार से प्रसगौचित्यपूर्ण साथें शब्द की रचना काव्य का एक भाग 
है । यद्यपि शब्दों की तुलना मे वाच्यार्थ सूक्ष्म है, फिर भी इसकी गणना 
स्थूल मे ही करनी पडेगी, इसमे दो मत नहीं हो सकते । 


प्रएम. यह है कि शब्द और अर्थ मे किसका प्राधान्य काव्य मे रहता है ? 
केवल दब्द का ही या केवल अर्थ का या दोनों का ? इस प्रश्न पर भारतीय 
काव्य क्षेत्र में अधिक विचार विम्ं हुआ है । इनमे कुछ विद्वान तो केवल 
शब्द पक्ष मे है और कुछ दोनो के सम्मिलित पक्ष में । प्रथम पक्ष में दण्डी, 
अग्निपुराणका र, विश्वनाथ, जयदेव और पडितराज जगन्नाथ हैं। आप लोगो ने 
शब्द पक्ष पर अधिक बल दिया है | अप्प के मत में शब्द की अपेक्षा अर्थ गौण 
है, वह तो अनायास ही छब्द के पीछे-पीछे आ जाता है । 


द्वितीय पक्ष के आलोचको के विचार में शब्द और अर्थ का सम्मिलित 
रूप ही काव्य कहा सकता हैं। इस पक्ष के आलोचक मामह, रुद्रट वामन, 
भोजराज, मम्मट और हेमचन्द्र आदि हैं, आनन्दव्धंन और अभिनवुप्त प्रसग- 





१ वागर्थाविव संपृक्तौ वागर्थप्रतिपत्तये । 
जगत पितरी बन्दे पावंतीपरमेश्वरी । रघुवश १,१ 
२ शब्दों विवक्षितार्थेक-वाचककोःन्येषु सत्स्वपि । 
अर्थ सहृदयाह्लादका रीस्वस्पन्द सुन्दर ॥॥” 
वक्रोक्तिजीवितम्‌ू--प्र० 3० का०९ 


छाग्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विबेंचन इ५ 


वक्षा इसका उल्लेख करते हैं, अपने पक्ष के समर्थन में पण्डितराज जगन्नाथ ने 


छिखा है । 
“शब्द और अथं दौनों सम्मिलित रूप में काव्य के लिये व्यवह्दत होते 


हैं तो यह ठीक नही । एक और एक मिलकर दो होते हैं (दो सम्मिलित 
इकाइयो का नाम ही दो है। दो के अबयवभूत एक को हम दो कथमपि 
नहीं कह सकते । इसी प्रकार इलोक के वाक्य को आप काव्य नही कह 
सकते, क्योकि वह उसका अवयव रूप दाब्द ही तो केवल है, अब यदि 
शब्द और अर्थ को पृथकू-पृथक्‌ काव्य कहा जायगा तो एक पद्य में दो काव्य 
होने लगेगे, जो व्यवहार से नितान्‍त विरुद्ध है। इसलिये वेद, शास्त्र तथा 
पुराणों के समान काव्य को भी शब्द रूप ही मानना चाहिये, शब्द और अर्थ 


के युगलरूप को नही*” । हे 
उपयुक्त पण्डितराज का मत स्वथा निर्दोष सिद्ध नहीं होता, क्योकि 


जिमका आश्रय लेकर जगन्नाथ ने यह कहा है कि यह व्यवहार विरुद्ध है उसी 
आश्रप से यह भी कहा जा सकता है कि “बुद्ध काव्यम्‌' (मेने काब्य 
समभ लिया ) इससे स्पष्ट होता है कि काव्य शब्द से अथे की प्रतीति होती 
है । वस्तुत काव्यत्व शब्द और अर्थ के सम्मिलित रूप मे ही विद्यमान रहुता 
है । यदि शब्द पाठक की श्रुति को अनु रजित करता है, तो अर्थ उसके हृदय 
को रसानद से आप्लावित करता है । अर्थाभाव में शब्द केवल अपनी शक्ति 
से पाठक के हृदय फो उच्चकोटि के आनन्द का अनुभव नही करा 
सकता । दाब्द और अर्थ दोनो मिलकर काव्य हैं। केवल एक ही काव्य नहीं । 
जेंसे प्रत्येक तिल मे तेल की सत्ता रहतो है। इसी प्रकार शब्द और अर्थ दोर्नीं 
में ही तदुविदाह्लादकारित्व होता है “किसी एक मे नहीं। दोनो के सहयोग से 
ही काव्य का जन्म होता है । ये (क्षब्द-अर्थ ) दोर्ना परस्पर अलौकिक आनन्द 
की उत्पत्ति के लिए मित्रवत्‌ प्रयत्नदील रहते हैं'। निष्कषं यह है कि शब्द-अर्थ 





१ मा० सा० छ्० प्र०्खण्ड बलदेव उपाध्याय 
“एको न दौ इति व्यवहा रस्येव इलोकवाक्यं न काव्यमिति- 
व्यवहारापत्ते न द्वितीय एकस्मित्‌ पद्म फाव्यद्रयव्यवहारापत्ते 
तस्माद बेदशास्थरपुराणलक्षणस्थेव. काव्यलक्षणस्यापि शब्दनिष्ठते 
वोखिता ।” रसगंगाधर प्र० आ० पृ० ७ 

२. दाब्दाथों काव्यमूु, वाचको बाच्यश्चेति हो सम्मिल्तो काव्यम्‌ । 
तस्मात्‌ हयोरपि प्रतिसिकसिव तैंल तद्विदाकह्वादकारित्ब॑ं वर्तते न 
पुनरेकुस्मिन । 


१६ संस्कृत महाकावप्य फो परम्परा 


का सम्मिलित रूप ही काव्य-शरीर है । यदि शब्द काण्य का स्थल द्वारीर है, 
तो अर्थ उसका लिग-सुक्ष्म-शरीर । स्थछ शरीर दृष्टिगम्य रहता है और सूक्ष्म- 
लिग-शरीर हृदयगम्य । अर्थ काव्य का हृदयगम्य सृक्ष्म झरीर है। और जड़ 
शरीर का आधेय भी । जिस प्रकार आत्मा शरीर से भिन्न होता है उसी 
प्रकार शब्द और वाच्यार्थ से काव्यतत्व भिन्‍न होता है! । विभिन्‍न सप्रदायों 
पर विचार करने के पूर्व काव्यश्ञास्त्र मे आत्मा अथ में यत्र तन्न प्रयुक्त 'जीबित' 
शब्द भी विचारणीय है। इस विषय मे प्रो० जोग ने अभिनव काव्यप्रकाद में 
चर्चा की है। विद्यानाथ ने आत्मा के विषय में जीवित व्यग्यवेभवम्‌' 
कहा है। अग्निपुराणकार ने 'रस एवात्र जीवितम्‌' का उल्लेखकिया है। 

वस्तु मे निहित आत्मा का अस्तित्व, उसके जीवित पर से ही अनुमित होता 
है । दोनो का शरीर से एक ही समय पर अस्तित्व समाप्त होता है । तथापि 
जीवित और आत्मा भिन्न-भिन्न है, यह स्वीकार किया जाता है। आत्मा हैं 
इसलिये जीवित है, यह कहा जाता है। ये दोनो एक न होकर भिन्‍न- 
भिन्‍न है। अतः काव्य क्षेत्र में भी, पूर्व कथानुसार यही सत्य 
है । प्रो० जोग के मत मे, जैसा कि ऊपर वहा है “आत्मा और जीवित दाब्द 
एक ही अर्थ मे प्रयोग करना भूछ है। काव्य, चित्र, दिल्प आदि ललित 
कलाओ का अस्तित्व उनमे निहित सौन्दर्य पर ही अवलबित है। सौन्दर्य 
ही उनका प्राण जीव है। इस सौन्दयं को साहित्यश्ञास्त्र मे कोई वैचिश्य 
कहता है तो कोई चमत्कृति, कोई बिच्छिति कहता है, तो कोई चारुत्व, हृद्यत्व 
आदि । यह सौन्दर्य काव्य का जीवित होने पर भी उसकी आत्मा नही हो 


सकता” ।) 
उपयुक्त प्रो० जोग महोदय के मत का निष्कर्ष यह है कि 'आत्मा' और 


जीवित का निकट संबध है। आत्मा की सत्ता जीवित अवस्था से ही लक्षित 


“मम सर्वेगुणौसन्ती सुहृदाविव संगतौ । 

परस्परस्य झोमाये शब्दार्थों भवतौ यथा ॥। 

वक्रोक्ति छीवितमु का० ७ प्र० उ० इलो० १८ 

आत्मा खिदानदमयोविका रवान्देहादिसघातब्यतिरिक्त ईइवर --अध्या- 

त्मरामायण सुन्दरकाड २० 

एवेभ्य' सुक्ष्मशरी राणि स्थूलभूतानि चोत्पच्चन्ते ॥ १२ 
सूक्षमश री राणि सप्तदद्ावयवात्ति छिगद्यरी राणि-१ रे-सृष्टिकम बे० सा० 
२ अभिनव क/व्यप्रकाश्न, प्रो० जोग पु० < 


न्श्रत 


काथ्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विवेचन ३७ 


होती है, फिर भी आत्मा और जीवित दोनो भिन्‍न*+भिन्‍न हैं। दोनो को 
अभिन्‍न समझना महती भू है | किन्तु इस भूल का कारण, मेरी समझ में 
काव्पह्ास्त्र का दाशनिक हृष्िट से, परिष्कार किया जाता है । काव्यकश्षास्त्र के 
आचार्य विभिन्‍न दर्शानो के अनुयायी होने से, काव्यक्षास्त्र में भी दार्शनिक शब्दो 
का प्रयोग होना आश्चर्य नहीं! ललित कलाओं का अस्तित्व उनसे निहिल 
सौन्दर्य पर होता है । सौन्दर्य आत्मा की सत्ता को सूचित करता है। वस्तुत' 
काव्य में सौन्दर्य तत्व गौरा न होकर प्रधान है। सोन्दर्य के अभाव में शब्दा्थों 
को काव्यत्व ही प्राप्त नही हो सकता। आचाये अभिनवगुप्त के मत में 
काव्य और सौन्दर्य का अव्यभिचारी भाव अन्वयव्यतिरेक से सिद्ध है। इसलिये 
गुप्त जी ने 'चारुत्व प्रतीति को काव्यात्मा स्वीकार कश लिया है! | विद्वानों 
ने इस सौन्दर्य को अनेक भिन्‍न-भिन्‍न शब्दों द्वारा अभिव्यक्त किया है। नव 
विकसित पृष्प का सौन्दर्य उसकी जीवित अवस्था के साथ-साथ आत्मा के 
अस्तित्व को भी सूचित करता है और उसकी म्लानावस्था झात्मा के अभाव 
को । इसी अर्थ मे अभिनवगुप्त ने सौन्दये को आत्मा कहा है। सौनन्‍्दये 
( अरूकारादि ) काव्य का जीवित होने पर भी वह आत्मा का स्थान ग्रहण 
नही कर सकता । आत्मा के अस्तित्व पर ही यथाय सौन्दर्य का अस्तित्व निर्भेर 
रहता है अत यह मत समीचीन है, जैस। कि हम “काव्य के विभिन्न संप्रदाय! 
के अन्तर्गत देखेंगे । यद्यपि काव्यगत सौन्दर्य विद्वानों ने विभिन्न रूपो में (ध्वनि, 
अलका र गुण ) देखने का प्रयत्न किया है, किन्तु रस ही उन सबका (प्राणतत्व ) 
आत्मतत्व है । सारत इन आधारयों ने 'जीवितमु” शब्द का प्रयोग उसकी 
प्रधानता यतित करने के लिये ही किया है । 


ऊपर का विवेचन हमे इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि साहित्यविदों 
के सामने प्रधानभूत विषय था काव्य की आत्मा का विवेचन । वह कौन तत्त्व 
है जिसके अस्तित्व से काव्य में काव्यत्व विद्यमान रहता है। इस जिज्ञासा 
सूलक प्रश्न के उत्तर में साहित्यशास्त्र में अनेक सप्रदायो का उद्भव 
हुआ | इस काव्य संप्रदाय की कल्पना का ओऔचित्य हम आगे कहेंगे। कुछ 
विद्वानों ने अलंकार को ही काव्य का प्रधानभुत आत्मतत्त्व माना, कुछ ने 


१. “यच्चोक्समु बारुत्वप्रतीतिस्तहि काब्यस्यात्मा स्थात्‌ इति, 
तदंगीकूर्म एवं, नास्ति खल्वयं विवाद इति ॥” 
घ्वन्यालोक-लोचन १० ३९ उच्योत ई 


3] संस्कृत सहाकाठथ को परम्परा 


रीति को, कुछ विद्वानों ने ध्वनि को, कुछ ने वक्रोक्ति को और कुछ ने 
ओऔचित्य को । इस प्रकार काव्य के प्रधान तत्व की समीक्षा के विषय मे 
भिन्न-भिन्न मत होने से भिन्न-भिन्न शताब्दियों में अनेक संप्रदायो का 
निर्माण होता गया । ध्वन्यालोक में तीन विरोधी सप्रदायों का उल्लेख है' । 
एक ध्वनि के अस्तित्व को ही न माननेवाला, दूसरा ध्वनि का अन्तर्भाव 
भक्ति या लक्षण मे करने वाला, और तीसरा घ्वनि को लक्षणातीत एव 
केवल सहृदय सवेद्य होने से शास्त्रीय चर्चा के क्षेत्र मे न माननेवाला है। 
इसके अतिरिक्त लोचनकार ने प्रथम सप्रदाय ध्वन्यमाव के तीन उपसप्रदायों 
का भी उल्लेख किया है । इसी प्रकार अलकारसवंस्व के दीकाकार 'समुद्र- 
बन्ध' ने इन सप्रदायों की चर्चा की है। उनका कहना है कि विशिष्ट शब्द 
गौर अथे सम्मिलित रूप में काव्य होते है । शब्द और अथे का यह वैद्विष्ट्य 
धमंमुख से, व्यापारमुख से और व्यग्यमुख से तीन प्रकार से आ सकता है, 
धमंमुख से वेशिष्टय प्रतिपादन करनेवाले दो सप्रदाय--- १ अलंकार, २ गुण 
या रीति। व्यापारमुख से वेशिप्व्य प्रति-पादन करनेवाले ढो हैं। 
१ भणिति वैचित्य ( वक्रोक्ति )) २ भोजकत्व ( रससप्रदाय ) और 
व्यग्यमुख से शब्दार्थ मे वंशिष्टयथ प्रतिपादन करनेवाले ध्वनिवादी 
आचाय आनन्दवधंनाचार्य हैं। इसमे गुण या रीति से काव्य में 
वेचित्य ( चमत्कार ) मानने वाले वामन! रीति सप्रदाय के 
प्रतिपादक है | वक्रोक्ति से चमत्कार माननेवाले आचार्य कुन्तक वक्रोक्ति 
सप्रदाय के प्रतिपादक है । भोजकत्व व्यापार की कल्पना करनेवाले भंट्टनायक 
और व्यग्य से वेशिष्टथ माननेवाले आचाय॑ आनन्दवर्धन हैं । इसमे भरत के 





१. “काव्यस्थात्मा ध्वनिरिति बुधेय समाम्नातपूर्व ( ध्बन्यभाववादी ) 
तस्याभाव जगरदु रपरे [ लक्षणान्तर्भाववादी ] भाक्‍्तमाहुस्तमम्ये । 
(सद्ददयद्वुदयस वेद्यवादी ) केचिद्वाचा स्थित्तमविषये तत्त्वमूचुस्तदीयम्‌ ॥ 

घ्वन्याकोक १ उद्योत । ११ 

२. इह विश्विष्टो दाब्दार्थों काव्यम्‌ । तयोश्न वेशिष्टय धर्ममुखेन, 
व्यापा रमुखेन, व्यंग्यमुखेन वेति श्रय पक्षा । श्राद्येउ्प्यलका रतो गुणतों 
वेति इंविध्यम्‌ । द्वितीयेबत्रापि भणित्तिवेचित्रेण भोगकृत्वेन वेति 
देविध्यम्‌ । इति पल्सुपक्षेष्वाद्य उद्भटादिभिरगीकृत., द्वितीयो 
वामनेन, तृतीयो वक्रोक्तिजीवितकारेण, चतुर्थो भट्टनायकेन, पचम- 
श्चानन्दवर्धनेन । 


कार्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विवेचन १९ 


'रस' संप्रदाय का स्पष्ट उल्लेख नही है। भट्टनायक बस्तुतः रससं प्रदांथी हैं। 
भरत के 'रस' की निष्पत्ति समझने के लिये भट्टनायक ने भोजकत्व' ब्यापार 
की नवीन कल्पना की है। इसके अतिरिक्त अन्य दो सप्रदाय काव्यक्षेत्र मे आये 
किस्तु जागे चछकर उनके कोई अनुयायी न होने से, वे पनप न सके । थे ये हैं- 
१ महिमभट्ट का अनुमान संप्रदाय । इस संप्रदाय के अनुसार ध्वनि-प्रकारों का 
समावेश अनुमान मे ही हो जाता है।' और दूसरा क्षेमेन्द्र का औचित्य 
सप्रदाय । अलका रसर्वस्व के टीकाकार जयरथ में अपनी विमक्षिनी भे दो 
पद्मों को उद्धृत कर बारह ध्वनि विरोधी सप्रदायो का उल्लेख किया है 
किन्तु इन द्वादश सप्रदायो मे से फेवछ तीन ही सप्रदायो को प्रधान" बताकर 
बआानन्दवर्धनोक्त तीन सप्रदायों के भन्तगंत उनका समावेश कर दिया है? । 


अलंकार संप्रदाय 

काव्यशास्त्र मे संप्रदाय का महत्वपूर्ण स्थान है' रससंप्रदाय और 
अलकार सप्रदाय समवत समकालोन है, क्योकि उभय तत्वों का उल्लेख वेद 
में प्राप्त है। अलकार सप्रदाय के प्रवतंक भामह हैं तथा इस मत के पोषक 
और अनुयायी उदुभट और रुद्रट हैं। ( भोज आदि ), दण्डी को भी अकूकार 
सप्रदाय में परिगणित करने मे कोई अनुपयुक्तता प्रतीत नही होती क्योकि 
इन्हे भी अलकार की प्रधानता स्वीकृत थी ही। किन्तु दण्डी काव्य में गुणों 
एवं रीतियो को अलकार के तुल्य ही प्रधानता देते है । इस सप्रसाय के अनुसार 





काणे सस्कुत, सा. शा, चा इतिहास मराठी, पृ० २८२ पर उद्घुत 
समुद्रबन्ध अलंकारसबेस्व टीका जिवेन्द्रम्‌ प्रति पृ० ४ 

१, अनुमाने 5न्‍्तर्भाव सर्वथेव ध्वने प्रकाशयितुमु । 
उ्यक्तिविवेक कुरुते प्रणम्य महिमा परां वाचम्‌॥! चौख॑ं० प्रकाशन 


व्यक्तिविवेक १॥६ 
२, 'तात्पयंशक्तिरभिधा लक्षणानुमिती द्विधा । 


अरथपित्ति: क्वबित्तन्त्र समासोकत्याइलकृति ॥। 
रसस्य कर्यता भोगो व्यापारान्त रबाधनम्‌ 
द्वादहोस्थ ध्वने रस्य स्थिता विप्रतिपत्तयः ॥ विसशिनी पृ० ९ 

३. तथापि काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति हइत्युक्तनीत्येव ध्वनेधिप्रतिपलि- 
प्रकारत्रयमिह प्राधान्येनोक्तम्‌ । प्र ९ बह्ीं 
इस विषय में प्रोक सोवनी का 'घ्वनिकारापुर्वी ले अरूंकार शास्वातीत 
सम्प्रदाव, भाड रक रस्मृतिग्रन्थ मे प्रकाशित छेल पठनीय है। पत्र ३८३ 


पूछ संस्कृत मदह्यकाथ्य को परम्परा 


अर्कुकार ही काव्य का प्रधान तत्व ( जीवातु ) है। काव्य में जलकार का 
महत्व प्रकट करने के ( मस्मठ की अनलंकृती पुन क्वापि, पर आाक्षेप करते 
हुए ) हेतु ही जयदेव ने कहा है कि जो विद्वान काव्य को अलकार हीन 
स्वीकार करते है, वे अग्नि को अनुष्ण क्यो नही मानते'। रुब्यक ने प्राचीन 
आलंकारिकों के सतानुसार काव्य मे अलकारो की सत्ता प्रधान रूप से स्वीकार 
की है । वामन ने अलकार का प्राधान्य द्योतित करने के लिये ही काव्य की 
अलकार युक्त होने से ग्राहय बताया है। किन्तु वामन ने यहा “अलंकार', 
शब्द का प्रयोग व्यापक अर्थ में किया है। उनका तात्पये काब्य 
के 'सौन्दर्यमात्र' से है। और काव्य सौन्दर्य से ही उपादेय होता है। इस 
सौन्दर्य की निर्मिति के साधनभ्ूत उपमादि हैं। साधनरष्टि से ही उन्हे 
अलकार कहा है। और वह सौन्‍्दये, दोषो के हान और ग्रुण तथा उपमादि 
अलंका रो के उपदान से सपन्न होता है* । 

सर्वप्रथम भरत ने नाट्योपयोगी चार अलकारों का निर्देश नाट्यशास्त् 
में किया है। वे है उपभा, दीपक, रूपक और यमक इनमे तीन अर्थालकार 
ओर एक शब्दालूुकार ( यमक ) है” इन्ही चार अलकारी का विकसित 
जौर परिवर्धित रूप १२५ सख्या मे कुवलयानन्द में देखने को मिलता है। 

गज्छताकाडेन अलुंकारो के स्वरूप में भी परिवतंन आधार्यो ने किया । 
अलंकार सप्रदाय के आद्यप्रवतेंक भामह ने वक्रोक्ति को ही संपूर्ण अलकारो 
का आधघारतत्व माना था, उनके मत में कोई भी अलंकार वक्रोवित्त से रहित 
नही हो सकता" | आगे चहूकर वामन ने इसे अर्थालकार माना और रुद्रट ने 
इसे शब्दालकार मे रखा । इसके अतिरिक्त वामन ने उपमा को और दण्डी ने 





१. अगीकरोति य काव्य शब्दार्थावनलकृती । 
असौ न मनन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ॥। चन्द्राछोक १॥८ 
२. तदेवमलूकारा एवं काव्ये प्रधानममिति प्राच्याना मतम्‌ । 
अलूका रसवंस्व, पृ० ७ 
३. काव्य ग्राह्ममलका रात्‌ । १॥१।१ का. ञ॒ सु. बामन वही १।१॥३ 
४ उपमा दीपक चेव रूपक॑ यमक तथा बाव्यस्येते हालंकाराइचत्वार 
परिकीरतिता' ॥ ना-श्षास्त्र, श्रध्याय १६४१ 
५. 'संषा सवंत्र वक़ोक्तिरनयार्थों विभाव्यते । 
यत्नोहस्था कविना कार्य. कोज्छका रोपनया बिला ॥” 
काम्याकुंकार २८५ 


कार्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विवेचन ४१ 


अतिशयोक्ति को अलकारों का मुठ माना" । अलकारों का संख्या की दृष्टि से 
विकास इस प्रकार है--भामह ने ३८, दण्डी ने २७, वामन ने ३१, उद्भट ने 
४०, मम्मठ ने ६९, चन्द्राछोककार ने १०० और कुवलयानन्द ने १२५ 
अलंका रो का निरूपण किया है । 

उपर्युक्त विवेचन का यह तात्पय नही कि उक्त विद्वानों को काव्य का 
श्रधानतत्व रस अज्ञात था। यह तत्व उन्हे पूर्णरूप से अवगत था, अन्तर 
इतना ही है कि उन्होंने अलूंकार को गौणरूप में स्वीकार न कर प्रधान रूप में 
मान्य किया है। जिस प्रकार नायिका का सुख कान्‍्त होने पर भी अनलंकृत 
होने से कोभा नही देता,उसी प्रकार कान्तिगुण-विभूषित होने पर भी अनलकृत 
कविता में विमावन का सामथ्यं उदित नही होता" ॥ इस वचन को कहनेवाले 
भामह ने इस का उल्लेख करते हुए महाकाव्य मे उसकी स्थिति आवश्यक 
बताई है? । “रसवत्‌” अलकारो के वर्णन मे श्रृंगारादि रसो का निर्देश भी 
किया है*। दण्डी रसतत्व से परिचित हैं, उन्होंने रसवत्त्‌ अलंकार के अन्तर्गत 
आठो रस और आठ स्थाई भावों का उल्लेख किया है"। उन्होने माधुये 
गुण के अन्तर्गत रस की स्थिति मानी है । 

उद्धट ने 'रसवत्‌' अलंकार की ब्याख्या करते हुए आगे स्थायीभाव, 
सचारीभाव, विभाव आदि पारिभाषिक सज्ञाओ का निर्देश कर, रस की नव- 
प्रकारता भी मानी है? * रुद्रट ने काव्य को प्रयत्नपूर्वक रसयुक्त करने के 
लिए कहा है" । १२ से १४ तक तीन अध्यायो मे रुद्रट ने केवल श्वगाररस का 


१, वामन--चतुर्थ अधिकरण--्वितीय अध्याय । 
दडी--द्वितीय परिच्छेद २२० श्लो० काव्यादर्श . 
२. न कान्‍्तमपि निर्भूष॑ विभाति बनिताननम्‌ भामह-काव्यारूकार १।१५ 
३ 'युक्तं लोकस्वभावेन रसंइच सकले पृथक्‌ ।? 
४, 'रसवद्द्शितस्पष्ट श्ंगा रादि रसं यथा” वही १।२१ 
भामह-काव्यलका र । ३।६ 
५ “हह त्वष्टरसायत्ता रसवत्ता स्घृता गिराम्‌” . काब्यादशे--२।२९२ 
प्राक्‌ प्रीतिदर्शिता सेयं रति. श्गारता गता ॥. वही २२८१ 
६ “मधुरं रसवद्वाचि वस्तुन्यपि रसस्थिति.' वही, १।५१ 
७. रसवबद्‌ दर्षितस्पष्ट्य्गा रादि रसोदयम्‌ । उद्धुठ काव्यालंकार ४-२-४ 
<. 'तस्मात्‌ तत्‌ कठेंब्यं यत्नेन महीयसा रसैयु क्तमु ।' रुद्ढढ़ काब्यालंकार 
१२-२ 


हरे संस्कृत सहाकाठ्य को परम्परा 


विवेचन किया है। इनके मत में श्यगाररस ही सर्वश्रेष्ट रस है! । छलंकार 
मत की ओर रुचि होने पर भी यत्र-तन्न रस का उल्लेख किया है*। ग्रन्थ- 
कारो के अतिरिक्त उद्धुट के 'काव्यालकार सग्रह' के टीकाकार प्रतीहारेन्दुराज 
ने उद्भूट के काव्य हेतु काव्यलिग अलकार पर टीका लिखते हुए अपना रसमत 
स्पष्टतया उद्घोषित किया है! । 

इस प्रकार उपयुक्त डल्लेखों का यही तात्पयं है कि अलंकार संप्रदाय के 
मान्य आचायों को (भामह, दडी, उद्धूट तथा रुद्रट) रस तत्व से पूर्ण परिचय 
था ! किन्तु वे काव्य मे अलकारों को ही महत्व देते है। और बलकार की 
अपेक्षा '“रम” को गौण समझ कर उसका अलकार मे अन्तर्भाव करते हुए एक 
स्वनन्त्र 'रसवतु' अलकार की कल्पना करते हैं। भामह और दडी ने गुण और 
अलका र में कोई भेद नहीं किया । दडी ने तो काव्य के दसो गुणों को अलंकार 
ही कहा है । 


अलंकार और ध्वनि 


अलकारसवंस्वकार के मत मे भामह तथा उद्धूट आदि आचार्यों ने प्रती- 
यमान अर्थ को वाध्य का सहायक मान कर उसे अलकार के अन्तर्गत समा- 
बिष्ट किया है" । 

भामह को “प्रतीयमान! अथ॑ं से पूर्ण परिचय था। आपने समासोक्ति, 
आक्षेप, पर्यायोक्ति, अलंकारो के भीतर “प्रतीयमान' अर्थ की कल्पना की है ।* 


१ वही १४-३८ २. १,४ वही 
३ “न खलु काव्यस्य रसाना वा अलकार्यालका रभाव 
किन्तु आत्मशरी रभाव रसा हि काव्यस्य आत्मत्वेन अवस्थिता , 
शब्दार्थों च शरी ररूपतया ।' 
४ काग्यशोभाक रान्धर्मानलका राम प्रचक्षते ****** 
काश्िन्मागंविभागार्थमुक्ता प्रागप्यलक्रिया । काव्याद्द्ं-परि., २ १,३ 
५ 'हह तावतू्‌ भामहोझ्भूट प्रभृतयश्चिरन्तनालकारकारा 
प्रतीयमानाथंवाचज्योपस्का रतया अलकारपक्षनिक्षिप्तम्‌ मन्‍यते । 
रुग्यक-अलंका रसवंस्व, पृ० हे. 
६ यत्रोक्ते गम्यतेउ्न्योर्थस्तत्समानविशेषण । 
सा समासोक्तिरुहिष्टा सक्षिप्तार्थतया यथा ॥ भामह काब्यालकार 
पर्यायोबत यदन्‍्येन प्रकारेणाभिधीयते । २।७९ 
वाज्यवाचकबृत्तिभ्या छुन्येवावग्मात्मना ॥ वही ३॥८ 


कांब्यों के सामान्य सिद्दान्तों का विवेषन छ३ 


शंद्रट ने “भावनामक' अलंकार के दो प्रकारो का उल्लेख करते हुए व्यग्यायं 
की सत्ता स्वीकार की है!। और इन दोनो के उदाहरणों को क्रमश मम्मठ 
और अखिनवगुप्त ने अपने अपने ग्रन्थों में ग्रुणीभृत व्यंग्यों के उदाहरणो में 
उद्धत किया है। तात्पयंत रुद्रठ को भी व्यग्य का सिद्धान्त पूर्णरूप से 
ज्ञात था। 

साराश यही हैकि भामह और दण्डी आदि अलकारिक आधचार्यों ने 
काव्यक्षेत्र मे अलकार का जो महत्व प्रतिषादन किया वह्‌ दीघंकाल तक कुछ 
अजशो तक बना ही रहा। आगे घ्वनिवादियों ने भी अलकार तत्व से उदासीनता 
प्रकट नही की | ध्वनिसम्प्रदाय के प्रमुख आचाय॑ मम्मट भी अनलक्त्तीपुन. 
क्वापि' कहकर काव्य मे अलकार के प्रति मोह प्रकट करते हैं। 


आहछोचना 

रस, ध्वनि, गुण आदि काब्यतत्वो की अपेक्षा अलकार बाह्य छोमा के 
जनक है। इस विषय मे दो मत नहीं हो सकते | लक्षण ग्रन्धों के प्रशेताओं 
( भामह, दण्डी, वामन ) की दृष्टि काव्य के बाह्याग पर ही लिप्त रही । 
काव्यचर्चा करते हुए आपने रीति और अलकार का ही विवेचन किया 
है । नि सन्देह दाव्दालकारों अथवा अर्थालकारो से काव्य को सौन्‍्दयं प्राप्त होता 
है । इसी अर्थ मे वामन ने 'सौन्दर्यंयलकार ' कहा है । फिल्तु सहृदय को केवल 
बाह्याग से ही कभी आनन्द प्राप्त नहीं होता। तस्मात्‌ वह अन्तरग अथे 
सौन्दर्योन्मुखल हो जाता है। केबल अनुप्रासजनित शब्दचमत्कृति सहृदय को 
आनन्द नहीं दे सकती, उसे अर्थंसौन्दर्य भी मपेक्षित है। अरथंचमत्कृति 
ही अर्थालंकारों की जननी है। अर्थालकार काब्येतर वाह्ममय से काव्य को 
उच्चासन पर खींच ले जाते है । इसलिये यदि अथे-तत्व अर्थात्‌ अर्थालकार 
को काव्य के बाह्याग शब्दों की अपेक्षा प्रधान तत्व समझा गया तो कोई 
आश्चयं नही । फिर भी काव्यात्मा 'रस' से वे अधिक दूर भी नहीं रह सकते । 
सामान्यत. आलकारिक भाषा के विना काव्य पंगु बन जाता है। यदि पुन- 
रुक्त न हो तो स्मरणरूप मे यह यहा कहना आवश्यक प्रतीत होता है कि 
भामह के मत मे वक्रोक्ति अलंकारो का जीवनाधायक तत्व है। कवि छोक- 
व्यवहार और शास्त्र मे प्रयुक्त शब्द, अर्थ के उपनिबन्ध से भिन्‍न सहृदयाह्वा- 
दकारी रचना करता इता है। इसी अथं में भामह ने वक्रोक्ति से हीन 


१. राच्नह-काव्यालंकार, ७, ३८ ४० 
डदाहरणरूप में थद्धलश्लोक वही ७३९, ४९ 


घ््छ संस्कृत महकाभ्य को परम्परा 


कथन को ([ वार्ता ) कहा है। उस वार्ता को काव्यक्षेत्र में परिगणित नहीं 
किया है। दण्डी ने स्वभावोक्ति ओर वक़ोक्ति के आधार पर चाझुमय के दो 
भेद किये हैं। घ्वन्यालोककार के मत में तो अतिशयोक्ति जिस अछंकार को 
प्रभावित करती है उसे ही शोभातिशय प्राप्त होता है, अन्य तो केवल अल- 
कार ही रह जाते हैं" कहने का तात्पयं यह है कि कवि के मनोगत या 
उसकी भावनाभिव्यक्ति के साथ-साथ शब्दार्थ योजना का भी निर्माण होता 
है और इसलिये बाह्याग अलकारों की आवश्यकता भी है। रस की इष्टि 
से उनका स्थान गोण है, फिर भी रसोचित्य की दृष्टि से उनकी योजना होने 
पर वे ( अलकार ) शोषक न होकर पोषक बन जाते हैं।” काव्य मे रस का 
ही महत्व है। उपमादि अछूंकारों से भूषित होने पर ही घनरस के अभिषेक 
के विना काव्य महाकाव्य के आसन पर स्थित नही हो सकता ।) और इसी 
में अलकारत्व की कल्पना भी निहित है। किन्तु अलकारसम्प्रदाय मे काव्या- 
नन्द का कारण काव्य का बाह्य सौन्दर्य समका गया | फलत काव्य का बाह्य 
सौन्दयं ही आनन्द का गोण घटक होने पर भी प्रधान तत्व के रूप मे स्वी- 
कृत हुआ । 
रोति सम्प्रदाय-- 

रीति सम्प्रदाय के प्रधान प्रतिष्ठापक आचाये वामन हैं। आचार वामन 
के पूर्वे भी किसी रूप में ( मार्ग ) रीति पर विचार-विमझं हो चुका था। 
परन्तु वामन के अ्रंथ मे रीति विचार-विमर्श जितना सुक्ष्मावस्था तक हुआ 
उतना किसी पू॑वर्त्ती लक्षणग्रथ मे नहीं हुआ | वामन ने रीति को काव्य की 


- अतिशयोक्तियंमरूंका रमधितिष्ठति तस्य चारुत्वातिशययोग. 

अन्यस्य अलका रमात्रता । घ्वन्यालोक ३।३७ 

ध्वन्यालोक--उद्योत २।१७ वही उद्योत्त ३४६ 

तैस्ते रलकृति शतेरवर्तंसितोडपि 

रूढो महत्यपि पदे धृतसौष्ठवो5पि । 

चुने विना घनरसप्रसराभिषैक 

काव्याधिराजपदमहंति न प्रबन्ध: ॥ 

मंखक श्रीकण्ठचरितम्‌ २।३२ 
४. वामन के पूर्वबर्ती भामह ने रीति के स्थान पर मार्ग, दाब्द का 
प्रयोग किया है और तीन के स्थान पर केवल दो ही भेंद किये हैं । 
“वबैद्म मार्ग, गौडीय मांगें, भागमह काव्यारूुंकार । १,३१८ ३५ 


नी 


श्प्छण 


काठ्यों के सामान्य सिद्धास्तों का विवेचन च्र५ 


आत्मा कहा है । लक्षण दब्दावली में 'काव्य की आत्मा' इस प्रकार के दाब्द 
प्रयोग करने का श्लेय वामन को ही है। पदो की विधिष्ट प्रकार की रखना 
ही रीति है, यह पदरचना का वंशिष्ट्थ गुणाश्रित है।'* इस प्रकार 
गुणात्मक पदरचना का नाम ही 'रीति” है। ग्रुणों के अभाव मे रीति का 
कोई मूल्य नहीं । तस्मात्‌ “रीति” सम्प्रदाय गुण सप्रदाय के नाम से भी 
अभिहित होता है। यह रीति तीन प्रकार की १. वैदर्भी, २. गौडीया, ३. 
पाचाली मानी है। इनमे समग्र ग्रणयुक्ता वेदर्भी, ओज और कान्ति शुण- 
युक्ता गौडी तथा साधुय एवं सौकुमाय ग्रुणयुक्ता पाचाली रीति है । 

आचार्य वामन के पूर्व दण्डी ने इसी को मार्ग! कहा है। और संक्षेप 
में चार इलोको में इसका निरूपण किया है। भामह त्ो न रीतिपक्ष मे 
थे और न मार्गपक्ष मे । उन्होने इस मार्ग या रीति की कल्पना को गतानु- 
गतिक न्याय से भेडचाल ही कहा है” । आनन्दवर्धनाचाये ने.'टीति' नाम 
न देकर 'सघटना” शब्द का प्रयोग करते हुए उसे गुणाश्रित कहा है* । राज- 
शेखर ने वामनोक्त तीन रीत्तियो का उल्लेख काव्यमीमासा में किया है*। 
बक्रोक्ति' सिद्धान्त के प्रतिष्ठापक आधचाय कुन्‍्तक ने पूव॑ंवर्ती आचार्योक्त 
रीति के नाम निर्देश का खण्डन कर, रचनाशेली के आधार पर सुकुमार, 
मध्यम और विचित्न तीन भागों का प्रतिपादन किया है: । 

रुद्रट ने 'लाटीया, का अधिक उल्लेख कर, रीतिसंख्या मे वृद्धि की है' । 





१, रीतिरात्मा काव्यस्य, विद्विष्टा पदरचना रीति । 
काव्यालंकार --सृत्रवृ त्ति, अधिकरण १ 
२ बिद्येषों गरुणात्मा, १, २, ८, वही अष्या० र, सूत्र ६, ७ 
सा त्रिघा, बेदर्भी, गौडीया पाचाली चेति कव्याककार सूत्रवृत्ति २-९ 
समग्रगुणा वेदर्भी २ * ११, ओज कान्तिममती गौडी २ : १२, 
माधुयंसौकुमायोपपनना पाचाली २, १३, वही 
. दण्डी काव्यादधों प्रथम परिचक्छेद ४० से ४२, १०१ 
« भामह का० ० १।३२ 
घ्वन्यालोक ३,५,६ 
राजशेख र, काव्यमीमांसा तृतीय अध्याय क्पूरमंजरी की नान्‍्दी मे 
मागधी, का भी उल्लेख है । 
८. वक्रोक्ति जीवितमु १ २४ 
९, रुद्रट काव्यछूकार ७,२,४,६: 


श्प्ण 


छ +#.«&<€ «० 


छ्द संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


ओजराज ने सरस्वतीकष्ठामरण मे पूर्व की चार रीतियो की संख्या में दो 
नाम अधिक जोडकर १ अवन्तिका, २ मागधी, उनकी सख्या छह कर दी। 
रीति की संख्या में एवं नाभो मे परिवर्तत होता रहा है और अन्त में केवछ 
तीन रौतिया ही स्वीकृत हुईं | नाट्यशास्त्र मे वणित ग्णो को ही दडी और 
आमनने स्वीकार किया है। नाटबरशास्त्र मे रस को प्रधान बताकर अलकार और 
गुण को गौण बताया है! | दढी ने अलंकार व गुण मे कोई भेद प्रकट न 
करते हुए दाब्द व अर्थ के अलंकार को ही महत्व प्रदान किया है । 
अआकोचना-- 

वामन ने सर्वप्रथम गुण और अलकार मे भेद स्पष्ट किया । उनके मत 

से फाव्य में शोभा उत्पन्न करने वाले धर्म गुण हैं और उस उत्पन्न शोभा मे 

वृद्धि करने वाके अलकार है । अलछकारों की अपेक्षा गुण अधिक महत्वपूर्ण 

हैं । वे नित्य,हैं, उनके अभाव में काव्यशोभा की उत्पत्ति नहीं हो सकती । 

वामन ने दस दान्दगुण जौर दस ही अर्थंगुण माने है?। प्रारम्भ में गृूणो की 

सल््या मे भी वृद्धि होती गई है, यहा तक कि भोजराज ने शब्द जौर अथ्थ 

के ४८ गुर्णों का विवेचन किया है। यह गुर्णों मे वृद्धि उचित भी पध्तीत होती 

है। काव्य को मानवी रूप देकर गुणो की सख्या निश्चित या मर्यादित करना 

उसके वास्तविक स्वरूप से अनभिज्ञ रहना है। आगे चलकर इन गुणो का 

अन्तर्भाव मम्मटोक्त तीन ग्रुणो माधुर्य भोज, प्रसाद मे ही € जाता है। यह 

एक प्रकार से दुराग्रह मात्र है। किन्तु काव्यप्रकाशकार का ग्रृणविषयक 

विवेचन मनोवैज्ञानिक होने से अत्यन्त महत्वपूर्ण है । ग्रुण अत्मा के है, शरीर के 

नहीं, यह सूचित फर मम्मट ने मानसशास्त्रीय सूक्ष्म हृष्ठि का परिचय दिया है । 

स्थूल या कृश शरीर को देखकर छुरत्व या भीरुत्व की कल्पना करना, एक 

प्रकार से सत्य से मुख मोडना है । 


ये साधुर्यादि गुण केघल वर्णणात्र पर आश्चित न रहकर समुचित वर्णो 
द्वारा काब्य मे व्यजित होते हैं। इस प्रकार गुण केवरू वर्भविशेष न होकर 





१ ना० हा० १६१०४ 

२. काव्यश्ोभाया कर्तारों धर्मा गुणा , तदतिशयदह्वेेतवस्त्वलका रा 
वामन का० सू० ३,१,१ ८ २ 

३ पूर्वे नित्या'” ''तेविना काव्यशोभानुपपत्ते , वही 

४. त्रय ते, न पुन दवा, काव्यप्रकाक्ष उल्लास ८, कारि ३ 


काव्यों के सामान्य खिद्धान्तों फा विधेषन छ्७ 


एक प्रकार से चित्तवृत्ति विशेष हैं । यहां एक प्रश्त उपस्थित हो सकता है 
कि चित्तवृत्ति विशेष गुण होने पर “रस” की क्‍या स्थिति है' इसका उत्तर देते 
हुए डा० वाटवे ने लिखा है कि कवि को भावना ही काव्यगत रस होता है । 
भावना कविहृदंय में जागरिस होने पर उसके मन की व उसके ज्ञानतन्तुओं 
की तदनुरूप अवस्था का नाम गुण है? । मम्मट का गुणो के विषय में उल्लेख- 
नीय कार्य यह है कि उसने माधुयं, ओज और प्रसाद ये तीन गुण कवि के या 
वर्णित पात्रों की मन स्थिति में किस प्रक्वार संबद्ध हैं, इस विषय को मसो- 
वैज्ञानिक रीति से प्रतिपादित किया है। मम्मट ने मन की तीन अवस्थायें 
कल्पित की है। १, द्वुति, अर्थात्‌ गलितत्व, २. दीप अर्थात्‌ उद्दी्र होर्ना 
३ व्याप्ति अर्थात्‌ चित्तविकास | इन उपयुक्त तीन अवस्थाओं के माघुयं, 
ओज ओर प्रसाद गुण क़मदा कारणभूत हैं। सभोगश्यगार, बिप्ररूभश्य गार, 
करुण और हान्त । इन रसो का परिपोष माश्ुुय॑ गुण से होता है, ओजोग्रुण 
से वीर, बीभत्स और रौद्र रसो का परिपोष होता है" । किन्तु भामह, दण्डी 
या वामन आदि आचार्यो द्वारा प्रतिपादित रीति था गुण विवेचन कवि की या 
वर्णित पाञ्र की सन स्थिति से सबद्ध न होने से मनोवैज्ञानिक नही हैं। इसलिए 
डा० बाटवे दण्डी के मार्य को था वामन की रीति को 8096 कहने मे सकोच 
करते है, उनके मत मे यह मार्ग या रीति एछाठ्पंत्ा या 007%फ०शं005 हो 
सकती है” । अस्तु । आगे रुद्रट ने इस दोष का परिहार कर दिया है। रुद्रट ने 
सभी रीतियो का सबंध रसो से निबद्ध कर बताया है कि वे दर्मी और पाचाली 
रीतियो, तथा प्रेयान्‌ू , करण, भयानक व अद्भुत रसो के लिए और लाटी तथा 
गौडी रौद्ररस के लिए अनुकूल होने से प्रयुक्त होनी चाहिये" । पहिले कहे 
चुके हैं कि आनन्दवर्घन ने “रीति! के लिये 'सघटना' शब्द का प्रयोग किया 
है । उसने रस को रीति का प्रमुख नियामक हेतु मानते हुए रीति को पूर्णत 


रस के अधोन कहा है। इसके अतिरिक्त गौचित्य के हैतु भी उसके 
नियामक है । 
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'अतएव माघधुर्यादयों रसघर्मा समुचितैवंर्णव्यज्यन्ते न तु वर्णमात्राअ्षयाः 
का० प्र ० ८,३६६. 
, डा० बाटवे 'रसबिमश पत्र ३६१ 
« काब्यप्रकाश ८,३८,७१ 
डा० वाटवे रस विमर्श पु० ३५८ 
. वैदर्भीपाचाल्यौ प्रेयसि करणे भयानकादुभुतंयो' रुद्नट, का० छ० १६।२० 
लाटीयागौडीये रौहे कुर्याद यथौजित्यम्‌ ।॥॥ 


डर «& ७ ७ 


प्र पंस्कृत मदह्ाकाण्य की परम्परा 


वस्तुत' उपर्युक्त कथन वक्ता के स्वभाव ओर मन स्थिति की व्याख्या है। 
इसलिए वक्ता के स्वभाव और उसकी मन स्थिति के अनुकूल ही रीति का 
प्रयोग उचित प्रतीत होता है! । 

वस्तुत अलंकार का महत्त्व काव्य मे गौण होने पर भी उसे अलकार 
सप्रदाय में प्रधान्य दिया गया है। इस दृष्टि से रीति या ग्रुण का महत्व 
प्रतिपादन करने वाले रीति सप्रदाय ने साहित्यज्ञास्त्र के विकांस में वास्तविक 
प्रगति की है। वामन ने रीति को काव्य मे प्राधान्य दिया है, किन्तु ध्वन्या- 
छोककार और मम्मट के इस मत का सारगर्भित दब्दों मे खंडन किया है । 
शुण या रीति काव्य की आत्मा नहीं हो सकती । जो स्थिति काव्य मे अलकारों 
की हैं वही स्थिति रीति (हब्दार्थ की विशिष्ट रचना) पर निर्भर होने से वह 
काव्य के बाह्य शरीर से ही सबद्ध है। तीन रीतियो के भीतर काव्य इस 
प्रकार स्थित रहता है जिस प्रकार रंखाओ के भीतर चित्र प्रतिष्ठित रहता 
है, यह कहकर वामन ने स्वय रीति और काव्यतत्व भिन्न उद्घोषित करते 
हुए उसे काव्य के बाह्य दारीर से ही अधिक सबद्ध कर दिया है | घध्वनिकार 
के मत मे रीति संप्रदाय प्रवतेंकोी को वस्तुतः घ्वनिरूप काव्यतत्व का ज्ञान 
नही हो पाया था । बहू उन्हे अस्फुट रूप मे ही विदित था? । शब्दार्थजन्य 
सौन्दय कभी द्वरीर का आत्मतत्व नही हो सकता | आत्मा के गुण होने पर 
भी वे उसके गुणरूप मे ही परिगरणित होगे, आत्मतत्व के रूप मे कदापि 
नही । इसके अतिरिक्त रीति विचार मे प्रकार के ही वर्णन का अन्‍्तर्भाव 
होता है। 'क्या क्रहा है' इस प्रकार विषय की चर्चा का अस्तर्भाव 
नही होता । सक्षेप मे रीति का सबध बाह्य शोभा से ही आता है, वह काव्य- 
का आत्म--तत्व नहीं हो सकता । 
ध्यन्ति संप्रदाय-- 


भामह, दडी, वामन आदि के दीघंकाल मे गुणीश्ूत उपागभूत भरत के 
रस मत को आनन्दवर्धन ने अपने ग्रंथ ध्वन्यालोक मे पुन एकबार प्राधान्य 


१. ध्वस्याकोक ३।६,७,८ 
२ एतासु तिसृषु रीतिषु रेखास्विक चित्र काव्य॑ प्रतिष्ठितमिति” ११३ 
काव्यालकार घू० वामन. 
ई. अस्फुटस्फुरित काव्यतत्त्वमेतद्ययोदितम्‌ । 
अशक्‍्मुवद्भिव्यकर्त्‌ रीतय. सम्प्रवरतिता ॥ 


घ्वन्यालोक तृ० उद्योत ४७ 


काव्यों के सामान्य सिद्धोन्ती को विवेचन छ९्‌ 


देने का सफल प्रयत्न किया । ध्वनिकार ने काव्य के बाह्मांगभृते अलंकार, 
रीति, गुण, दोष, वक्रोक्ति, औचित्य आदि का सम्यक परीक्षण करते हुंए 
उनका ध्वनि मत में योग्य समन्वय कर शब्द की तीसरी शक्ति ब्यंजना पर 
आश्चित ध्वनि को काव्य की आत्मा उद्घोषित किया | इसके अंतिरिक्‍त 
अद्यावधि काथ्य के आत्मतत्व एवं उसमें पाठक की चित्तृत्ति का 
&70]०८०४४७ विचार हीना शेष था, इन दोनों की सम्यक अवस्था ध्वनिमत 
से प्रारम्म हुई । 

किन्तु इस ध्वनिमत का विरोध भी खूब किया शया। विरोध करने 
वाछे आचार्यों में प्रमुख थे, प्रतिहारेन्द्राज, कुन्तक, भट्टनायक और महिमभट्ट । 
इन आचार्यों मे महिमभट्ट ने ग्रंथ फे आरम्मिक श्लोक में यह बतलाया है कि 
ध्वनि को अमुमान के अन्तर्गत बतलाने के लिये ही यह ग्रन्थ प्रस्तुत किया 
गया है" । 

जिस काव्य में अर्थ स्वयं को एवं शब्द अपने वाच्या्थं को गौण करके उस 
अर्थ को ( प्रतीयमान ) प्रकाशित करते हैं उस काव्यविशेष को विद्वानों ने 
ध्वनि क्हा है । काव्य का वाच्यार्थ उपमादि प्रकारों से सहजगत्यां प्रकट हो 
जाता है किन्तु महाकवियों की वाणी मे प्रतीयमान अर्थविशेष होता है। यह 
काव्य फे अलंकार, रीति, गुण, वक्रोक्ति, आदि घटको से व्यतिरिक्त, ही 
शोभित होता है । रमणियों के प्रसिद्ध अवयव सौष्ठव से भिन्‍न उनके लावष्य 
के समान महाकवियो कौ वाणी मे वाच्यार्थ से अलग ही वह भासित होता है । 
यही लावणूय के समान ( रमणियों के नाक, कान, आँख आदि प्रसिद्ध 
अवयवादि से भिन्‍न ) भासित होने वाला प्रतीयमान अर्थ ध्वनि हैं*। घंटे पर 
आधात करने से उससे उत्पन्त होने वाला नाद कुछ समय तक गूजता- 
प्रतिध्वनित होता रहता है, उसी प्रकार ध्वनि भी रंसिक छुदयों में गूजते हुए 
एक विशेष स्वादु अर्थ को उत्पन्त करता है। घ्वन्यालोककार ने 'स ध्वनिरिति 


-ःछ 


- व्यक्तिविवेक महिमभट्ट ११ 
यथार्थ शब्दों वा तमर्थमुपसर्जनीकृतस्वा्थों । 
व्यडक्त, काब्यविशेष. स ध्वनिरिति सूरिसि. कथित: 
घ्यण्लों० १ १३ 
'प्रतीयमान पुनरन्यदेब वस्त्व॑स्ति वाणीषु महाकंवौनाम्‌ । 
यत्तु ततु प्रसिद्धावववालिरिकत विभात्ति लांवण्यमिवांगसनासु ॥ 
ह ध ४ छव० लो० १४ 
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५० संस्कृत महाकाध्य को परन्परा 


सूरिभि. कथित.” । कहकर ध्वनि कल्पना के लिये वैयाकरणो के ऋणीरूप मे 
स्वयं को सहर्ष स्वीकार किया है।आचाय॑ अभिनवगुप्त से घ्वनिकाव्य की 
व्याप्ति बतलाते हुए कहा है कि केवल घ्वनि के सदृभाव से ही शब्दार्थ को 
काव्य की संज्ञा तही मिल सकती, ध्वनि काव्य की सज्ञा, गुणारूुंकार संस्कृत 
झब्दायों से व्यक्त घ्वनि की ही है | घ्वनि यह काव्य विशेष है! गुणालकार 
संस्कृत शब्दार्थों से व्यक्त होनेवाला ध्वनि ही काव्यात्मा है, अन्य प्रकार का 
ध्वनि काथ्यात्मा का पद ग्रहण नहीं कर सकता" । 

लोचनकार ने ध्वनि द्वाब्द का प्रयोग पाच अर्थों मे किया है--व्यजक- 
वाब्दव्यंजक, अथेव्यजक (ध्वर्नात इति)व्यर्य (घ्वन्यते सौ) व्यअझूजना ध्वननम्‌ 
तथा क्राव्यविशेष (छ्वन्यते स्मितू)' वस्तुत घ्वनि-्मत भरत-भ्रतिपादित 
रसमत का ही विस्तार है। रस सिद्धान्त का अध्ययन प्रधानत नाटक के 
ही सम्बन्ध मे किया गया था । विभावानुभाव आदि के आविष्कार से श्रद्धा र, 
करण आदि रसो का परिपोष करना नाटको का प्रधान उद्देश्य होता है। 
इसलिए रसकल्पना के लिए विस्तृत काव्यरचना आवश्यक होती है | यदि 
एक ही रमणीय पद्चय हो तो, उससे पूर्ण रस की अभिव्यक्ति होना कठिन होता 
है। किसी रस के किसी अग का मान भले ही हो किस्तु समग्ररस का उन्मी- 
लगन, आस्वादन उससे होना प्राय असम्मव होता है। और रस को ही काव्या- 
त्मा स्वीकार करने पर स्फुट या मुक्तक पद्च काव्पक्षेत्र से बहिष्कृत हो जाते है। 
रस कभी वाच्य न होकर व्यंग्य होता है। इसी आधार को स्वीकार कर 
ध्वन्यालोककार ने चमत्कारपूर्ण या रमणीय व्यग्य अरथ॑ से समन्वित कविता 
को ही उत्तम काव्यकोटि मे रखा है। आनन्दवर्धन ते स्पष्ठ रूप से कहा 
है कि महाकवि का मुख्य व्यापार है कि वह रस, भाव को ही काव्य का 
मुख्याथं मानकर उन्ही शब्दों तथा अथथों की रचना करे जो उसकी अभिव्यक्ति 
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१. तैन सर्वत्रापि न घ्वननसद्भावेषपि तथा व्यवहार ......... तैन, 
एतन्निरवकाएां, यदुक्‍्त हृदयदयंणे "सर्वत्र तहि क्राब्यव्यवहार 
स्यात्‌ इति' 


घ्यन्यालोक छोचन, उद्योत १ पृ० ३२ 
'काव्यप्रहणात्‌ गुणालंका रोपस्कृतशब्दथंपृष्ठपाती ध्वनिलक्षण 
आत्मा इत्युक्तम्‌ । तेन एतस्निरवकाश् श्रुतार्थापत्तावपि ध्वनि- 
ध्यवहा र: स्पादिति । बही पृ० ३९ 
रे. ध्वन्यालोक-लोचन उद्योत १, पृ० ५६, १९२५ तुर्थंसंस्क रण 


कार्यों के सामान्य स्िद्धान्तों का विवेचन ५ 


के अनुकूल हो । भरत आदि का यही मत था। रस तत्त्व ही काब्य भौर 
नाटक का जीवनभूत है ।' 

इस ध्वनि के मुख्य तीन प्रकार हैं। १. रसादिष्वनि, २. अलंका रादिष्वनि, 
३. वस्तुध्वनि । जहाँ हज़ार, वीर, करुणादि रस, भाव या रसाभास भी 
व्यक्त हां, वहाँ रसादिध्वनि, जहा केवल कोई कल्पना या विचार सूचित हो, 
वहाँ वस्तुध्वनि और जहां उपमा, उत्प्रेक्षा, व्यतिरिकादि अलकार ब्यक्त हों, 
वहां अलंकार ध्वनि होती है। किन्तु इन उपर्युक्त तीनों मेदों में केवल रसादि 
ध्वनि ही प्रधान है क्योंकि अछंकार और वस्तुष्वनि का अन्त में पर्यवसान 
रसादिष्वनि मे हो होता है ।* 

ध्वन्यालोककार ने घ्वनिकाब्य, गुणीभृतव्यंग्य और चित्रकाव्य, ये काव्य के 
तोन प्रकार बतलाते हुए, अन्त मे चित्रकाब्य में शब्दालंकार और अर्थालंकार 
का समावेश कर दिया है। जिस काब्य में छाब्दालंकार, अर्थालकार व गुण 
आदि सौन्दर्योत्पादक घटको से मुख्या्थ रस का परिपोष होता है वह ध्वनि 
काव्य । जिसमे ब्यग्याथं की अपेक्षा वाच्याथं अधिक सुन्दर होता है 
(यद्यपि उस वाच्यार्थ को सुन्दर बनाने का श्रेय व्यग्याथं की सत्ता को ही है) 
चह गुर भूत व्यग्य काव्य । और इन दोनों प्रकारों से भिन्‍त चित्रकाब्य 
होता है ।१ आगे शब्द और अथं नाम के चित्रकाव्य के दो भेद किये हैं । 
इस प्रकार रस की प्रधानता बतलाते हुए ध्वनिकार ने कहा है कि परिणत 
बुद्धि के कवियो को रसविरहित काव्य की रचना शोभा नहीं देगी, अलकार, 
रीति आदि काव्य शरीर के बाह्य घटक हैं और इनसे व्यक्त होने वारूा अथ्थं, 
वाच्याथं ही होता है, तस्मात्‌ सहृदय की भावनाओं से उसका उतना सम्बन्ध 
न आते से वह स्वादु अर्थ नहीं होता । इसीलिये ध्वनि काव्य की आत्मा है 





१. अयमेव हि महाकवेमुर्यों व्यापारों यत्‌ रसादीनेव मुर्यतया काब्यार्थी- 
कृत्य तदृब्यक्त्यनुगुणत्वेन छब्दानामर्थानाओोपनिबन्धनमु । 
एवज्च रसादितात्पयेग काव्यनिबन्धनं भरतादाबपि सुप्रसिद्धमैवेति । 
रसादयो हि द्वयो रपि तयो' काव्यनाद्ययों जीवितभृताः, 

ध्वत्यालोक पु० २२५:२२६ 

२. “तेन रस एवं वस्तुत आत्मा । वस्त्वरूंकारध्यनी तु सर्वथा श्सं अति 
पयंवस्येते इति वाच्यादुत्कृष्ट इत्यमभिप्रायेण घ्वनि: काब्यस्यात्मेति 
सामान्‍्येनोक्तमु,, घ्वन्याछोक, छोतन' पृ० ३९ 

*३. ध्वस्याकोक, उद्योत २।४, ३।३५, ३४२ 


ण्र्‌ ' संस्क्षत महाकाठंय की परम्परा 


और अरूुकार, गुण और रीत्ति आदि उसके शरीरभृत तत्व हैं ।* ध्वनि- 
मताबुयायी आचघार्यों ने ध्वनि सिद्धान्त के अनुसार गुण और अलंकार को 
उनके वास्तविक स्थान पर ही प्रतिष्ठित कर दिया है। आनन्दवर्धन ने 
कहा है कि रस पर अवलबित रहने वाले गुण (शौयं आदि) और शब्दाथे पर 
अवलंधित रहने वाले अलंकार होते हैं। ( कटक कुण्डलादिवत्‌ )* काब्य मे 
अलकार योजना के विषय मे लिखते हुए ग्रन्थकार ने लिखा है--रसौच्ित्य 
की दृष्टि से ही अलकार की योजना होनी चाहिये ।* वर्ण, पद, वाक्य, पद- 
रचना, और प्रबन्ध में ध्वनि होती है ।* रीति माधुर्यादि ग्रणो की आश्रित 
होने पर ही रस व्यक्त करने में समर्थ होती है, अन्यथा नही । प्रबन्ध मे, 
भी कवि का लक्ष्य सवंदा रस की ओर ही होना चाहिये ।* काव्य मे अलकारो 
की नियोजना की अपेक्षा व्यंजकत्व अपेक्षित है। लज्जा जिस प्रकार 
जियो का भूषण है, उसी प्रकार व्यजकत्व काव्य का भूषण है।ई 
ध्वनिकार ने संघटना को तीन प्रकार का माना है। 

१. असमासा, २ मध्यमसमासा, ३. दीषंसमासा । इन तीनो मे से प्रत्येक 
का प्रकार एक विशिष्टरस के अनुकूल होता है, सघटना के औचित्य का 
विचार रस, वक्ता, वर्णविषय के अनुसार निश्चित किया जाता है । 

काव्य में दो वृत्तिया शब्दवृत्ति और अधथ॑वृत्ति प्रसिद्ध हैं। उपनागरिका, 
परुषा तथा ग्राम्या (कोमला) शब्दवृत्ति पर तथा मकैशिकी, आरभटी, सात्वती 
तथा भारती अथ पर आश्रित हैं। इन वृत्तियों को रीति की तरह समभना 
चाहिये और रसौचित्य की दृष्टि से प्रयुक्त होने पर ये काव्य की शोभा को 
बढ़ाती है ।* 





१. “यत काव्यविशेषो5गी ध्वनिरिनि कथित तस्य पुनरगानि अलकारा, 
गुणा वृत्तयश्चेति प्रतिपादयिष्यन्ले ।” वही, उद्योत १, पृ० ५४ 

२ ध्वन्यालोक उद्योत्त २७ पृ० ९५ 

३ वही, २१७ पु० १०४ । 

४. वही ३॥२, पृ० १५९ 

५. वही, ३।१४ पु० १८३ 

६. वही, ३।३८ पु० २६४ 

७, तन्न रसानुगुण ओचित्यवान्‌ वाच्याश्रयों यो व्यवहार' 
ता एता कंशिकाओा वृत्तय वाचकाश्रयाश्व उपनागरिकाशा वृत्तयो 
हि रसादितात्पयेंण निवेशिता: कामपि नाट्यस्य काव्यस्य च छाया- 


कार्यों के सामान्य सिद्धान्यों का विवेचन धर 


ऊपर का विवेचन हमे इस निष्कर्ष पर छे जाता है कि ध्वनि को इतना 
व्यापक बना दिया कि उसमे काव्य के सस्पूर्ण घटक ग्रुण, रीति, अलकार, 
आदि यहा तक कि काव्य के अत्मतदत््व रस का भी समाहार हो जाता है । 
ध्वनि सम्प्रदाय के प्रवतक होने से ध्वन्यालोककार ने ध्वनि को काव्य की 
आत्मा घोषित अवश्य किया किन्तु वास्तविक काव्य की आत्मा रस्त की ओर 
ही उनका अन्त तक कुकाव रहा और आखिर में यह कहा कि हमारा मुख्य 
ध्येय रस ही है, ध्वनि के अमिनिवेश से हम प्रन्थ न छिखकर हमारा मुख्य 
बल रसष्वनि पर ही है, कहकर कुछ शान्ति प्राप्त की ।" 

इसके अतिरिक्त काग्य की आत्मा ध्वनि सिद्ध करशे हुए ध्वनिकार ने उसे 
अभिव्पक्ति की पद्धति का रूप दे दिया है ॥ तब प्रश्न यह उपस्थित होता है 
कि काव्यात्मा ध्वनि है था रस ? किन्तु ध्वनिसम्प्रदाय के अध्ययन से यह 
विदित हो जाता है कि ध्वनि रस प्रतीति का एक उत्तम मार्ग है, साधन 
है । ध्वनिकार ने अपने सिद्धान्त की चोखट मे रस, वस्तु और अलंकार को 
रखकर ध्वनि को अभिव्यक्ति की विधा का स्वरूप दे दिया है । परिणामत. 
रस, वस्तु और अछकार ये तीनों आत्मपद के लिये अपना-अपना अधिकार 
सूचित करते हैं, जब कि किसी वस्तु का एक ही आत्मा होना योग्य है । 

उपर्युक्त तथ्य का विवेचन प्रो० जोग् ने किया है ।' सारत ध्वनि के दो अर्थ 
हैं १. सूच्चित अथं---२. अभिव्यक्सि की विधा । यह विधा काब्यात्मा नही हो 
सकती । यह विषय नही है शरीर है । ध्वनिश्चार ने ध्वनित अथे के स,थ 
विधा को सी अधिक महत्व दिया है । भौर 'रस” भी घ्वनित होता है, कहा है । 
वक्रोक्ति सम्प्रदाय 

वक्रौक्ति सम्प्रदाय कै प्रधान प्रवतेंक आचाय॑ कुन्तक हैं। आचाय॑ कुन्तक 
के अनुसार काव्य की आत्मा वक्रोक्ति है और यह उनके ग्रन्थ नाम से भी 
परिरक्षित होता है। आचार्य कुन्तक के पूर्व भी परक्रोक्ति भिंनन-भिन्‍न अर्थ 


मायहन्ति । रसादयों हि द्योरपि तयोर्जीवितज्रूताः इतिबृत्तादि तु शरीर- 

भूतमेव । घ्वन्यालोक, उद्योत ३, कारिका र३े३, पत्र नं० २२६ 

१ “इतिवृत्तुमात्रवर्णनप्राधान्ये अंगागिभाव5रहितरुसभावनिवंन्धनेन व 
कवीनां एवंविधानि स्खलितानि भवन्ति इति रप्तादिख्पव्यंग्यतात्पये- 
मेवेषा युक्‍्तेमिति यत्नोलरमामिरासरूबू्ध से ध्वनिप्रतिपादनमात्राधिनि- 
बेबेन । ध्यन्याछोछ, उद्योत ३, पत्र स० २०१ 

२. अभिनव काव्य प्रकाश, पु० १९ तृतीय संस्करण 





५ संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


में रूढ थी किन्तु कुन्तक ने उसके स्वरूप का विस्तार कर काव्य के अन्य 
तत्वों को ( रस को भी ) उसी में समाविष्ट किया। आचार्य कुन्तक के 
अनुसार वक्रोक्ति का अथ है प्रसिद्ध कथन ( अभिधान ) से भिन्‍न ( व्यति- 
रेकिणी ) विचित्र अभिधा असाधारण वर्णन होली (उक्ति) ही वक्रोक्ति है । 
अर्थात्‌ वंदब्ध्यपूर्ण शैली द्वारा कथन (उक्ति) ही वक्रोबित है । वैदग्ध्य का अर्थ 
विदग्घता है । कवि कर्म ( काव्य ) कौशल की शोभा ( भगी, विच्छित्ति) 
द्वारा कही हुई उक्ति ( कथन ) । सक्षेप में विचित्र ( अभिधा ) कथन शैली 
ही वक्रोक्ति है ।' कारण यह है कि कवि अपनी उक्ति में सहृदय आह्वादका- 
रित्व उत्पन्न करने के लिए चमत्कारपूर्ण एवम्‌ मर्वसाधारण द्वारा प्रयुक्त 
होली से भिन्‍न कथन दोली का आश्रय छेता है। अम्लानप्रतिभासंपश्च कवि के 
द्वारा यह शब्द व अथ की विशेषयोजना ही वकता है। वक्ता से ही काव्य में 
सहृदय-आल्वलादकारित्व आता है तस्मात्‌ वक्रोक्ति काव्य का प्रमुख तत्व 
( जीवत ) है । भामह्‌ के मत मे वक्रोक्ति जलकार का जीवन-माधायक तत्व 
है । और वक्र अर्थ वाचक शब्दों का प्रयोग ही काव्य मे अरूकार का 
जनक है* । 

दडी ने स्वभावोक्ति ओर वक्रोक्ति के रूप मे वाहुमय को (दो भागों मे) 
विभक्त किया, किन्तु 'इलेष' से ही वक्रोक्ति मे शोभा आती है, यह कहकर 
उसका स्वरूप-विस्तार कुछ अशो मे सीमित सा कर दिया प्रतीत होता है । 
वाणभट्ट क्रादि कवियों ने भी वक्रोक्ति का श्रयोग सीमित ही किया है"। 





नी 


“वक्रोक्ति. प्रसिद्धाभिधानव्यतिरेकिणी विविशेवाभिधा । कीहंशी 
वेदग्ष्यमंगी मणिति वेदग्ध्य विदग्धभाव, कविकर्मंकोदालं, तस्य 
भगी विच्छित्ति, तथा भणिति । विचित्रवाभिधा वक्रोक्त्तिरित्युण्यते, 
ब० जी० १।१० कारिका को वृत्ति 
- “सँंषा सर्वत्र वकोक्ति रनयार्थों विभाव्यते । 
यत्नोध्स्थां कविश्ि. कार्य: कोजलकारो$नया बिना ॥ भाभह का० छं० 


२८५ 


पे 


नश््फ 


- “वाया वक्राथंदब्दोब्तिरलकाराय कल्पते” ५१६६ वही । 

इल्ेष सर्वासु पुष्णाति प्रायो वक्रोक्तिषु श्रियमु । 

भिन्‍्ने द्विधा स्वभावोक्तिवेक्रोक्ति्येति वाइमयम्‌ )। काव्यादशं २,३६३ 
५.'सुबन्धु,बणिभट्टूद्ध कविराज इतिश्रय वक्रोक्तिमागनिपुणाभ्वतुर्थो विद्यत 
न वा” । राघबपाण्डवीयम्‌, सर्ग १, इछो० ४१ 


कं 


काब्यों के सामान्य सिद्धान्शों का विषेचन ५५ 


निश्चय ही कुन्तक ने उपयुक्त कल्पना को अपनाकर वक्रोक्ति को काव्य 

« का जीवनाधायक तत्व बनाया है । कुन्तक ने सपूर्ण काव्य तत्वों का समावेद्ा 
वक्रोक्ति में किया है। यही व्यापक अर्थ उसकी काव्य परिभाषा से झोतित 
होता है" । उसके अनुसार कवि के वक्रोक्ति व्यापार से सुशोभित एवं सहृदय 
आनन्ददायक रचना में व्यवस्थित दाब्द व अर्थ मिलकर काव्य कहलाते हैं । 
वक्रतायुक्त शब्द व अर्थ का स्वरूप बतलाते है कि अनेक पर्यायवाचरी छाब्दों 
के होते हुए भी कवि के इृष्ट या विवक्षित अर्थ का बोधक केवल एक दाद 
ही वस्तुत- शब्द कहलाता है, यही बात अर्थ की भी है। अपने स्वभाव 
(स्पन्द) से सुन्दर सहृदय को आह्वादित करनेवाका अथं ही काव्य के 
उपयुक्त है! | काव्य में ये दोनो (दाब्द अर्थ) मुख्य होने से अलंकार्य होते हैं 
और वेदः्ध्यपूर्ण शेछी से ( चतुरतापूर्ण ) कथनरूप वक्रोक्ति ही इन दोनो 
का ( शब्द, अर्थ ) अलकार होती है । तस्मात्‌ दंडीकृत स्वभावोक्ति अरूंकार 
भाचाय॑े कुन्तक को मान्य नही, क्योकि स्वभाव ही अलंकार्य है उसको अलकार 
रूप मे मानने पर 'अलकायं, किसको कहा जायगा । ्वरीर ही अलकार होने 
पर वह किसे भूषित या अलकृत करेगार । 


इस प्रकार छोक घसिद्ध वस्तुधर्म या व्यवस्था में वैचित््य के भाव को 
वक्रोक्ति का ब्यापक अर्थ बतलाते हुए कुन्तक ने वक्रोक्ति के मुख्य छह प्रकार 
बतलाये हैं? । (१) वर्णविन्यास वक़्ता (२) पदपूर्वाद्धं वक्रता (३) प्रत्यय- 


१ शब्दा्थों सहिती यत्र वक्॒व्यापारशालिनि । 
बन्चे व्यवस्थितो काव्य सद्विदाकह्लादकारिणि ॥ व, जी. १४७ 
कवि के वक्रोक्ति व्यापार से सुशोमित एवं सहृदयों को आनन्ददायक 
रचना भे व्यवस्थित छब्द व अर्थ ( सम्मिलित ) भिलकर काव्य 
कहलाते है । 
« शब्दों विवक्षितार्थेकवाचको न्येषुं सत्स्थपि । 
अर्थ सद्ददयाह्वादकारिस्वस्पन्द सुन्दरः। व. जी. १९ 
अछंका रकुता येषां स्वमावोषित रलूकृति: 
अलंकायंतया तेषा किमन्यदवतिष्ठते १ ११ व. जी. 
दरीरं चेदरूकार: किमलूक्रुते परमु 
आत्मेव नात्मन स्कन्‍्ध क्वचिदष्यधिरोहति ॥| १ व जी. 
४ वबक्रत्वं प्रसिज्ञप्रत्थानव्यतिरेकि बंचित्यम्‌ ।' 
कविव्यापा रव कत्वप्रका रा: सम्भवंति घट ॥। 


न 


नए 


५६ झंस्कृत महाकादय की परम्परा 


वक़्ता (४) वाक्यवक्ता (५) प्रकरणवक्रता (६) प्रबन्धवक्रता' । 

पदपूर्वाध वक्रता उपचारवक्षता का भेद है। अलंकारसवबंस्वकार के 
अनुसार इसमे सपूर्ण ध्वनिप्रपच का सन्निवेश कर दिया गया है। इसी 
प्रकार वर्णविन्यास वक्तता में अनुप्रासयमकादि अलकार आदि का समावेश 
कर दिया है? । इसके अतिरिक्त रस का भी उपयोग वक्रोक्ति के पोषक रूप- 
में ही बॉणित किया है । 

उपयुक्त विवेचन आचार्य कुन्तक की सारगभित विवेचन दाक्ति का 
परिचायक है । भामद्ू से कुन्तक तक वक्रोक्ति का स्वरूप परिवर्तित व 
परिवधित होता आया है| भामह की सम्पूर्ण अलकारो की मुरू तत्व वक्रोक्ति 
वामन के पास कुछ समय तक अर्थालकार के रूप मे रहकर रुद्रट के पास 
डब्दालंकार के रूप में अवती्ण हुई और ग्रच्छताकालेन वही कुन्तक के 
मतानुस।र समस्त काव्य तत्त्वों की आधारशिला बन गई । काव्य सौन्दर्य,के सपूण 
चटको को एक सूत्र में गूथते हुए वक्रोक्ति तत्व के स्वकृप को व्यापक बनाने 
में कुन्तक का प्रयत्न सर्वथा प्रशसाहं है । किन्तु शब्दालकार और अर्थाल्कार 
काव्य के बाह्य शोभाजनक तत्व है और इन बाह्य शोभाजनक तत्वों से 
अद्यात्मक आनन्द प्राप्त होता भी उन्हें हो तो भी काव्यात्मा के आसन पर स्थित 
करना सर्वधा विधारणीय प्रइन है। वास्तविक काव्य तत्व इन बाह्य तत्वी 
में नही ही सकता । शब्द या उनका अभिधार्थ काव्य शरीर ही है। दब्दों 
झऔर अर्थों के शोभाजनक घमर्मों का नाम ही अलकार हैऔर इन अलकारी 
की मूलरूप वक्रोक्ति है तस्मात्‌ वक्रोक्ति भी काव्य के शरीर से सबद्ध है । 
घ्वन्थालोककार ने तो ध्वनि के अभाव में सालकार काव्य को अघम चित्र- 
काव्य की सज्ञा दी है" | वक्रोक्ति तत्व काव्य के बाह्य शरीर से सबद्ध होते 





प्रत्येक बहूवी भेदास्तेषा विच्छित्तिक्षोभिन्र: | प्रथम उन्मेष, व. जी. 
कारिका १८ 

१वी जी १९२२ प्रथम उन्सेष । 

२ 'उपचास्वक्रशादिभि समस्तो ध्वनिप्रपंच: स्वीकृत । 

अलका र । म० म० पी० छी० का्ण--सस्क्ृत सा. शा, का इतिहास 

पृ १६१ 

'यन्रारका रवर्गोइसो सर्वोष्प्मस्तभंविष्यति | ब० ज्ी० १।०० 

४. स्वाभाव: सरसाकतों भावन्नां यज्न बध्यते। व० जी० १॥४१ 

५ “तन तन्मुख्य काव्य । काव्यालुका रोइछसो । ध्वस्यालेकि” उद्योत ३ 

दीका कारिका ४३. 


न्प्ण 


काव्यों के सामान्य सिद्धात्तों का विवेषन ५७ 


के कारण काव्य का आन्तरिक तत्व नहीं हो सकता । 
ओधित्य संप्रदाय 

ओऔबित्म संप्रदाय के आचाय॑ क्षेमेन्द्र हैं। यद्यपि औचित्य का विचार 
प्रारम्भ से ही अलकार ज्ञास्त्र में किसी न किसी रूप में मिलता है। किंतु 
उसे स्व॒तन्त्र ग्रन्थ के रूप में ( औचित्यविधारतर्चा ) सम्रस्त काव्य तत्वों मे 
प्रश्मचित करते हुए व्यापक रूप से चर्चा करने का श्रेय क्षेमेन्द्र को ही है। 

ओचित्य विचार का सूक्ष्म तन्तु भरतनाटघशास्त्र मे ग्रधित है'। उसके 
परचात्‌ ध्वल्यालोककार ने इस विषय का महत्व अपने ग्रन्थ मे पर्याप्त रूप से 
प्रतिपादित किया है। श्री आनन्द के मत में तो अतौचित्य ही रसभंग का 
प्रमुख कारण है। औचित्य के अभाव में रस का परिपाक काव्य मेहो ही 
नहीं सकता। ओऔछित्य ही रस का परम रहस्य, परा उपनिषद है । 

क्षेमेन्द्र के मत मे औचित्य रस का जीवितश्ूत तध्व है। इसी से काव्य 
में सौन्दर्य आता है! । ओऔचित्य की ब्युत्पत्ति बतराते हुये क्षेमेन्द्र ने कहा है 
कि जिस वस्तु का जिस वस्तु से संगति--साहदय हो उसे उचित कहते है और 
डचित का भाव ही ओचित्य है'। अलंकार, गुण, रस आदि ओचित्य सूत्र मे 
अ्धित हैं'। इसके अतिरिक्त क्षेमेन्द्र ने औचित्य की व्यापकता बतलाने के 
लिये पद, वाक्य, प्रबन्धा्ं, देश, काल के साथ क्रिया, कारक, लिग, वचन, 
उपसगे आदि का काव्यरष्टथा औचित्य और इनके अभाव में जनौचित्य की 
सागोपांग एवं बडी हृदयंगम चर्चा की है। भरत भश्रणीत सूत्र के आधार पर 
ओऔशित्य का महत्व प्रतिपादन करते हुए उचित वस्तु और अनुचित बस्तु के 


न निज अनय+ 5 


. भदेशजों हि देशस्तु न शोभा जनयिष्यति । 
मेखलोरसि बन्धेन हास्यायेव प्रजायते । ना० छा» २३६८ 

२. ध्वन्याोक उद्योत ३,६,७,८,९ कॉरिका, '' 
अनौधित्याहते नान्यद्रसभंगस्य का रणभ्‌ 
प्रसिद्वोचित्यचन्धस्तु २सस्थोपनिषत्परा ।' 

३. औजित्वस्य चमत्का रकारिणदयादस्वणे । 
रसजीवितभ्ुतस्य विधाएं कुस्तेष्धुना । का० ह ओजित्यविचारचर्चा, 

४. उचित प्राहुराचरर्या., सचश किल यसस्‍्य तत्‌ . 
उचितस्प चर यो भाव' तदौचित्य॑ प्रबक्षते । का. ७ 

५. भखंकारास्त्वलंका रा गुणा एवं गुणा: सदा: 

ओऔदित्यं रससिद्धस्य स्थिरं काब्यस्थ जीवितमु। का. ५ 


न्न्च्क 


श्प संस्कृत महाकाध्य को परम्परा 


सन्निवेश से क्रमश क्‍या उपादेयता और अनुपादेयता होती हैं, सुन्दर ढंग से 
बतलाया है! । 

संक्षेप मे, वस्तु या मनौंभाव के उच्चित चित्रण पर ही मुख्य रूप से क्षेमेन्द्र 
का कटाक्ष होने से काव्य की मुल सामग्री का ही प्रधान रूप से उसने विचार 
किया है। काव्य के समग्रघटकों मे औचित्य का महत्व म० भ० कुप्पुस्वामी 
शास्त्री कृत यत्र द्वारा बलदेव उपाध्याय जी ने अपने संस्कृत सा० के इतिहास 
मे दिखलाया है' । किन्तु जो स्थिति काव्य मे रीति, अलंकार, गुण आदि की 
है वही स्थिति औचित्य की है । रस परिपोष के लिये गुण अपरिहाये होने पर 
भी वह गुण की स्थिति से ही सीमित है बह गुणी नहीं बन सकता । वह काव्य 
तत्व का एक अगर है अंगी नहीं । वह उसके सौन्दर्य का एक घटक है, धर्म है 
धर्मी नही, इस बात को दृष्टि से ओझल नहीं करना चाहिये । गुण या धर्म को 
गुणी या धर्मी का आत्म-स्थान नहीं मिल सकता । औचित्य में आखिर 
प्रकार का ही तो महत्व होता है अर्थात्‌ अभिग्यक्तित के लिये शब्दार्थ, रीति की 
योजना पर ही तो ध्यान दिया जाता है, तस्मात्‌ यह भी एक साधना 
है । इसलिये औचित्य काव्य का जीवित' नहीं हो सकता | यद्यपि क्षेमेन्द्र ने 
कऔचित्य को 'काव्य का आत्मा कही नही कहा फिर भी “जीवित” कहने से 
उसका आत्मा" से ही तात्पयं है* 
रस सप्रदाय 

अलका र शास्त्र के प्रमुख छह सप्रदायो मे से 'रस, सप्रदाय सर्वाधिक 
प्राचीन एवं महत्वपूर्ण है । संप्रति उपलब्ध, अलकार, द्वास्न्न के ग्रथो मे भरत 
का नाट्यशास्त्र ही सर्वाधिक प्राचीन है। इस संप्रदाय के प्रमुख एवं प्रथम 
काताये भरत हैं ।* 


१ कण्ठे मेखलया' नितबफलके तारेण हारेण वा 
पाणो नृपुरबन्धनेन चरणे केयूरपाशेन वा 
शौयण प्रणते, रिपो करुणया नाग्रान्ति के हास्यता- 
मौचित्येन बिना रुषि प्रतनुते नालकृतिनों ग्रणा ! ओऔौचित्य वि० च० 
२३, 'संसकृत सा का इतिहास” बलदेव उपाध्याय, १९४८, पत्र ३६८,४२३ 
३ अभिनव काव्यप्रकाछ, प्रो० जोग पत्र न० १४ 
४: यद्यपि राजशेखरकृत काव्य मीमांसा में सर्वप्रथम नदिकेश्वर 
रसनिरूपणाचार्य के रूप मे उल्लिखित हैं। किन्तु नंदिकेशवर के रस 
विषयक पग्रथ का अभी तक पता नहीं चकछा है। 'रसाधिकारिकं 


काव्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विवेचन धर 


यद्यपि ताटचशास्त्र नाठकादिसे ही अधिक संबद्ध है, फिर भी संपूर्ण 
नटबशास्त्र मे रस चर्चा मिलती है विशेषत. षष्ठ व सप्तम अध्यायों में रस 
विषयक सांगोपाग निरूपण किया गया है। नाठच्रह्ासत्र मे आया हुआ सूत्र, 
'विभावानुभावव्यभिचारि संयोगादु रसनिष्पत्ति ” अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव तथा 
व्यभिचारी भाव के संयोग से रसनिष्पत्ति होती है। यह सूत्र रस संप्रदाय का 
केन्द्र बिन्दु है, इसी सूत्र के आसमन्तात्‌ संपूर्ण रस प्रपंचका विस्तार है 
आपातत तो यह सूत्र अत्यन्त साधरण और छोटा है। किन्तु विचार-विमर्श 
होने पर उतना ही सारगर्भित प्रतीत होता है। दीकाकारो ने इस सूत्र की 
अपने-अपने दृष्टिकोण से जो व्याख्यायें लिखी हैं, उनमे चार व्याल्यायें या मत 
प्रसिद्ध हैं। इन टीकाका रो के विभिन्‍न मतो को देखने के पूर्व 'रस सामग्री” के 
विषय मे भी, अर्थात्‌ रसिकगत रसोत्पत्ति के कारणो की जानकारी कर छेना 
आवश्यक है । 

आचाय॑ मम्मट ने काव्यप्रकाद मे इस प्रकार कहा है-लछोक में रति आदि 
स्थायी भाव के जो कारण, कार्य और सहकारी होते हैं, वे यदि नाटक या 
काव्य मे प्रयुक्त होते हैं तो क्रण विभाव, अनुभाव और व्यभिचारीभाव 
कहलाते है! ।" भरत मुनि ने अपने उपर्यक्त सूत्र मे, इन्ही नामों का सर्वप्रथम 
उल्लेख किया है" । 

(१) विभाव--विभाव, कारण, निर्मित्त, और हेतु ये पर्याय शब्द हैं (३ 
रति आदि जो मनोविकार हैं और काव्य क्षेत्र मे स्थायी भाव कहे जाते हैं, 
उन रति आदि स्थायी भावों के उत्पन्न होने के जो कारण होते हैं, उन्हे 


विभाव कहते हैं । 
विभाव दो प्रकार के होते हैं-(१)आहम्वन विभाव (२) उद्दीपन विभाव | 


साहित्य कौमुदिकार ने इस प्रकार कहा है । (१)विधय (२)भआश्रय। जिसका 
आलंबन करके रत्यादि स्थायीसाव जागरित या उत्पन्न होते हैं, वे विषय या 


नन्दिकेदव र:'** **“ततस्ते पृथक्‌ पृथक्‌ स्वशास्त्राणि विरचयाचक्क. । 
काव्यमीमासा प्र. अ पृ. ४ 
२. नाट्यशास्त्र ६-३४ 
१ का. प्र. ४>२७-२८ । 
३, विभाव कारण निमित्तं हेतुरिति पर्याया:--भरत ना. क्षा. 
पू २३४७ प्र. ख॑ 
४ “मबमुद्दिष्य रत्यादि प्रवतंते सोधस्य विषयः, ग्राश्रयस्तु तदाघार ” 
सा० कौ. डंब्ड२९ । 


(० झंस्कृत मदाकाठ्य को परम्परा 


आलंबन हैं। और रत्यादि स्थायीभाव का जो आधार वह उसका आश्रय है। 
जैसे श्रृंगा ररस मे,नायक को देखकर नायिका का रतिभाव जागरित हुआ,बत. 
नायक उस रतिभाव का आलबन या विषय और इस रति स्थायीभावका आधार 
नायिका क्योकि नायिका मे यह स्थायीभाव है। अत. नायिका इस रतिभाव की 
आश्रय है, उद्दीपन विभाव-रति आदि मनोविकारो को जो बढ़ाते हैं,वे उद्दीपन 
विभाव कहे जाते हैं। जेसे-श्र गार रस मे सुन्दर बेहद भुषणादि की रचना, 
पुष्पवादिका, एकान्तस्थान, चन्द्रोदय, णीतरू समीर आदि, रति बढ़ाने वाले 
होने से, उद्दीपन विभाव कहे जाते है ।((२)अनुभाव-ये उत्पन्न हुए स्थायीमाव 
का अनुभव कराते है। अर्थात्‌ रत्यादि स्थायीभाव की सूचना करनेवाले 
विकार जो आश्रय में पाग्रे जाते है ।* 


(२)सात्विकभाव - सत्व से उत्पन्त भावों को सात्विक कहते है। ये आठ 
प्रकार के होते हैं) (१) स्तम्भ (२) स्वेद, (३) रोमाच (४) स्वरभंग (५) 
बेपथु (६) वैवणये (७) अश्रु.(८)प्रलय । इन भावों की 'सात्विक' सझ्ञा क्यों 
है, इस विषय में विदृवानो का मतभेद है । 

(३)संचारी या व्यभिचारी भाव सभी रसोमें यथासंभव सचार करते हैं। 
इसीलिये नाटयशास्त्र में इन्हें संचारी कहा गया है? । 

धनंजय ने इन्हे समुद्र की तरगो की तरह, अर्थात्‌ जो भाव विशेषरूप से 
स्थायीभमाव के अन्तगंत कभी उठते और कभी गिरते है, कहा है? । ये सख्या 
में ३३ कह्टे है। निवेंद, ग्लानि, शका, श्रम, धृति, जड़ता, हषं, देस्य, 
औग्रथ, चिन्ता, त्रास, ईर्ष्या, अमर्ष, गवे, स्मृति, मरण, मद, सुप्त, 
निद्रा, लि्योष, प्रीडा, अपस्मार, मोह, मति, जलसता, वेग, तर्क अवहित्था, 
अ्याधि, उन्‍्माद, विषाद, उत्सुकता तथा बपलता । 

भरत के मत में स्थायीभाव सवंभावी का अधिपति है जैसे छोगो का 
अधिपति राजा और शिष्यो का ग्रुरु होता है” । 


१ अशुभावो विका रस्तु भावससूचनात्मक: । दक्षरूपक, धनंजय ४>रे 
२. ना० हा० ६, २२ | दशखूपक ४,५८६ ! 
३ विविधाभिमुख्येन रसेषु चरन्तीति ब्यभिचारिण: | । 

ना. शा गायकवाड सस्करण, पृ० ३५६. प्र, ख 
४. दर्शरुपकब्छ ४, ७-८ 
५ ना. श्ञा. ७,र्ट 


काण्यों के सामान्य सिद्धान्तों का विवेचन ६१ 


स्थायीभाव--जो रत्यादिभाव अपने से प्रतिकूल अंथवा अंनुकूछ किसी भी 
तरह के भाव से विच्छिन्न नहीं हो पाता तथा दूसरे सभी प्रतिकूछ या अनुकूल 
भावों को आत्मरूप बना लेता है । और जो विभावादि से संबंध होने पर 
रसरूप में व्यक्त होता है, उस आनन्द के मुल्यूत भाव को स्थायीभाव कहते 
हैं।" भरत ते इनकी संख्या ८ कही है ।" कुछ आधचाय दाम, जैसे नर्ये 
स्थायीभाव को भी मानते हैं। किन्तु इसकी पुष्टि नाटेय में नहीं होती। * 

बस्तुत. रसप्रक्रिया मे आरूबन विभाव श्रौर उदीपन विभाव रस के बाहय 
कारण हैं,रसानुम्लति का आन्तरिक मोर मुख्य कारण ती स्थाग्रीभाव हैं। स्था- 
यीभाव मन के भीतर स्थिर रूप से रहनेवाला एक प्रसुप्तसंसकार विशेष है जो 
अनुकूल आलबन ओर उद्दीपन सामग्री को प्राप्त कर अभिम्यक्त्त हो उठता है। 
परिणामत हृदय मे एक अपूर्व आनद का संचार हो जाता है। इस 
स्थायीभाव की, विभावादिको से अभिव्यक्ति होने वर, 'रस' संज्ञा है । 

काब्यप्रकादकार ने आठ स्थायी भावो की गणना इस प्रकार की है।। 
(१) रति, (२) हास (३) शोक (४) क्रोध (५) उत्साह (६) भय (७) 
जुगुप्सा और (८) विस्मय | इनके अतिरिक्त निर्वेद नवा स्थामीभाव माना 
गया है* । 

इस प्रकार नौ स्थायी भावों के अनुसार ही नौ रस माने गये हैं-- 
(१) श्रूगार (२) हास्य (३) करुण (४) रौद्र (५) वीर (६) भयानक 
(७) वीभत्स और (८) अदभुत | (९) श्ान्‍्त ? । 

दह्मारूपकाचार्य धनजय के मत मे रसानुश्ृति के कार में चित्त की 
(१) विकास (२) विस्तार (३) विक्षोभ (४) चिक्षेप चार अवस्थायें होती 
है, इसलिए चार ही रस मानने चाहिए, शेष चार रसो की उत्पत्ति उन चार से 
ही होजाती है । उपयुक्त चित्त की चार अवस्थायें क्रमग्य. श्ृंगा र,वी र, वीभत्स, 


१ वही दह्मरूपक ४,३१४ | काव्यप्रकाश ४,३८ 
२. नाद्यूशास्त्र. ६,१७ 
३ दक्षहूपक-४,३५, 
४ का. प्र. ४,२८ | 
५. रतिहसश्च घ्ोकश्च ऋोधोत्साहो भस्न तथा । 
जुगुप्सा विस्मयश्चेति स्थायिभावा. प्रकीतिता. ॥| का. प्र. सू ४५ 
६: निर्वेदस्थायिभावो5स्ति शान्तो5पि न्मों रसः | वही. सू. ४७ 
७ नाटेब शास्त्र ६, १५ ह॒ ह 


॥ संस्कृत मद्राकावब्य की परम्परा 


तथा रौद्र रसों से होती है। ये ही बार अवस्थायें अन्य शेष श्सों-हास्य, 
अद्भुत, भय तथा करुणा मे भी होती हैं अतः कमश हास्यादि चार रसों को 
अुगा रादि आर रसों से उत्पन्न माना जाता है'। 

इस प्रकार रस निष्पत्ति की आवश्यक विभावानुभावादि काव्यगत सामग्री 
का विवेचन करते के पदचातृ, यह आवश्यक है कि इस सामग्री से सहृदय 
पाठक के द्वृदय मे अलौकिक रस की निष्पत्ति किस प्रकार होती है । 

इस विषय में उपर्युक्त भरत का यह सिद्धान्त है कि विभाव, अनुभाव, 
व्यभिचारि भाव के संयोग से रस निष्पत्ति होती है। किन्तु इस सूत्रमय 
सिद्धान्त का अभिप्राय आचारयों ने अपनी अपनी इृष्टि से स्पष्ट करने का 
प्रयत्न किया है फलत' भरताभिमत सिद्धान्त से इन आचार्यों का पर्याप्त मतभेद 
रहा है। इस मसभेद का प्रमुख कारण, उन आचार्यो का भिन्‍न भिन्‍न शास्त्र 
का मतानुयायी होना है । ये ज्ाचायं मीमासा, न्याय, साख्य और अद्वेतवेदात 
मत के थे । इममे (१) भट्टलोल्लट (२)शकुक, (३) भट्टनायक (४) अभिनवगुप्त 
प्रधान हैं । 


१. वस्तुत सूत्र में प्रयुक्त सयोग, व निष्पत्ति, दो शब्दों के सबन्ध में 
टीकाकारो का मतभेद है । 


२. टीकाकारो के सम्मुख रस के दो स्वरूप थे। (१) नाद्यप्रयोग से 
उत्पन्त होनेवाला नाट्य रस (२)काज्यवाचन से उत्पन्न होनेवाला काव्य रस । 
भटुलोल्लट, शकुक आदि के विवेचन मे तो 'नट' शब्द का प्रयोग हुआ भी 
है । किन्तु अभिनवगुप्त ने काव्य का व्यापक कषर्थ मे प्रयोग कर नाटक को भी 
उसी में अन्तरनिहित कर लिया है। 
भसटुछोल्छट का उत्पत्तिषाद 

आप उत्पत्तिवाद के माननेवाले हैं; आपके मत में विभाव, अनुभाव 
आदि के संयोग से अनुकार्य “राम' में रस की उत्पत्ति होती है। यह विभावादि 
से परिपुष्ट रस दो स्थानों पर होता है। (१) अनुकाय॑ 'राम' आदि मे (२) 
नढ-अनुकर्ता मे । राम (अनुकायं)में साक्षात्‌ संबन्ध से और नड (अनुकर्ता) मे 
राम के वेष, रूप आदि के बरू से अर्थात्‌'अनुसन्धानघलात्‌॥ भट्टलोल्लट ने'भरत 
सूत्र में प्रयुक्त 'सयोग' छाब्द के तीन अर्थ किये हैं। विभाजों के साथ सयोग 
अर्थात्‌ उत्पाद्य, उत्पादक भाव संबन्ध, अनुमावोंके साथ गम्य-गम क-भाव सबन्ध 


१. दशरूपक ४,४२३, ४४ । 


काव्यों के सामाम्य सिद्धान्तों का विवेचन ह३े 


तथा व्यभिचारिभावों के साथ पोष्य, पोषकभावरूप संघन्ध | इसी प्रकार 
'निष्पत्ति' के भी तीन अर्थ किये हैं। (१) उत्पत्ति (२) प्रतीति (३) पुष्टि । 
इनके मत में सामाजिको में रस की उत्पत्ति नहीं होती । केवल 
अभिनयादि के समय, अभियन कोहल्य के बल से रामादिगत सीताविषयिणी 
अनुरागादि रूपा रति के विद्यमान न होने पर भी, नट में उसकी प्रतीति 
और उ सके द्वारा सह्ृदय सामाजिको मे रस की उत्पत्ति होती है। विचार- 
शीयभाग --- 

१. यह मत दर्शक तथा अभिनय के संबन्ध की विवेचना नहीं करता । 

२ रस राम में उत्पन्न होता है तो दर्शकों (सामाजिकों) का उस रस से 
क्या सबन्ध ? 

३ गौणरूप से रस नट में उत्पन्न होता है, तो सामाजिकों का उससे 
क्या सम्बन्ध ? आदि प्रश्नों का उत्तर भट्टलोल्लट के सिद्धान्त से नही मिलता । 
शकुक-- 

न्याय सिद्धान्त के अनुयायी शाकुक ने भरतसूत्र की दूसरी प्रकार से 
व्याश्या की । इनके मत मे भी रत्यादि मुख्य स्थायीभाव अनुकाय॑ 'राम' में 
ही होता है । किन्तु नट कृत्रिम रूप से अनुभाव आदि का प्रकाशन करता है। 
अभिनय चातुय॑ के बल से उनमें वास्तविकता सी प्रतीत होती है । उन कृत्रिम 
अनुभावो ( नटकृत ) आदि को देखकर दर्श्षक, अनुकर्ता नट मे वस्तुत 
विद्यमान न होने पर भी उसमे रस का अनुमान कर लेता है । 


शकुक ने नट मे रस को अनुमेय माना है। अभिनय की कलछा मे निपुण 
नट को ही दर्शाक राम से अभिन्‍न समझने रूगता है। और यह अनुमेय 
अभिन्‍नता (१) सम्यक (२) मिथ्या (३) संशय (४) साहइदय चारों प्रकार की 
प्रतीतियों से विलक्षण होती है । 


नलट और राम की अभिन्‍नता “चित्रतुरगन्याय” के ऊपर आश्रित होती 
है। सकेप में चित्रतुरगन्याय से उपस्थित राम सीता रूप अशमुकर्ता नट में 
तो यथार्थ स्मित कटाक्षादि नहीं है। नट अपनी शिक्षा और अभ्यासजन्य 
चातुये से कृत्रिम हाव भाव स्मित कटाक्षादिकों का प्रदर्शन करता है। इस 
प्रकार कृत्रिम आलंबन रूप सीताराम आदि मे नटों द्वारा प्रकाशित स्मित, 
कहाक्षादिकों से अनुमानिक रस की प्रतीति होती है । 


छांकुक ने मरत के सूत्र में 'संयोगात्‌' शब्द का अर्थ अबुमानात्‌ और 
पमिष्पत्ति' का अर्थ 'अनुमिति' माना है । 


६४ «संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 
अट्ूटनायक का मुक्तिवाद-- 


अरत सूत्र के आप तीसरे व्याख्याकार हैं। आपसे रस की व्यास्या 
में दर्शक के महत्व को समझा है । आपके मत में रस की तलिष्पश्ति न अनुकार्य 
शाम में होती है और न अनुकर्ता नद मे । अन्ुकार्य जोर अनुकर्ता ते उदासीन 
है। इन दोसो को रसानुस्ृति नहीं होती । वास्तविक रसामुसूति दक्शक 
(सामाजिक) को होती है । भट्टलोल्लट ने प्रधान रूप से “तटस्थ” राम झादि 
मे और गौण रूप से 'तटस्थ' अनुकर्त्ता नट में रस की उत्पत्ति स्वीकार की 
है । इनके सिद्धान्त मे सामाजिक का स्थान नहीं है। इनके पश्चात्‌ शकुक ने 
'तुटस्थ' नट मे रस की प्रतीति “अनुमिति' मानी है और उस अनुमान द्वारा 
सस्कारवश् सामाजिक की रस चवंणा का उपपादन करने का यत्न किया है । 
अनुमिति से साक्षात्कारात्मक रसानुभूति की समस्या हल नहीं हो सकती । इस 
प्रकार आप रस को न तो उत्पन्न मानते हैंन उसकी प्रतीति और न उसकी 
अभिव्यक्ति मानते हैं ॥ आपने रसानुभूति मे भुक्तिवाद ही उपयुक्त समझा है । 
और इस भुक्तिवाद की स्थापना के लिए 'भावकत्व' और भोज्रकत्व दो नये 
व्यापार की कल्पना की । इस प्रकार आपने काव्य प्रयुक्त भाषा मे रसास्वाद 
के लिये तीन व्यापारों की कल्पना की (१) अभिधा (२) 
भावना ( ३ ) भोगीकरण। 

अभिषा से तात्पयं उस शक्ति से है जिससे शब्द का विज्िष्ट अथं धोध 
होता है । शकुन्तला कहते ही कणूव की पुत्री और दुष्यन्त की पत्नी का 
अर्थवोध अभिधा दाब्ति से ही होता है। भावना, विभाव और स्थायीभाव के 
व्यक्तिगत गुण निकाल सेने से सर्वंसामान्य भाव का ज्ञान होता है। इस शक्ति 
से साधारणीकरण होता है। संक्षेप मे दुष्यन्त या शक्ुन्तला एक विशिष्ट 
ऐतिहासिक व्यक्ति न रहकर केवल सर्व सामान्य पुरुष और स्त्री रूप मे ही रह 
जाते हैं । 

भोजकल्व के भौगीकरण व्यापार में काथ्यगतपात्र के साधारणीकृत 
विभाव अनुभाव व्यभिचारिभाव व स्थाग्रीभाव का प्रेक्षकों को भास्वाद 
मिलता है । आस्वाद प्रत्यक्ष अनुभव या स्मृति से भिन्‍न होता है। इस 
अवस्था में साम'जिक़ के हृदयस्थ रजोग्रुण और नमोग्रुण पर सत्वगरुण का 
प्रभाव अधिक होता है जौर कुछ मंशो में रज्ञोग्रण और तमोग्रुण की वहां 
उपस्थिति होने से प्रत्यक्ष ब्रह्मास्वाद का आनन्द नही मिक्गनता, केवलछ बह्मा- 
स्वादसहुश आनन्द उसे द्वाप्त होता है। भट्दनायक ने 'संयोग' का अर्थ भोज्य- 
भोजकभाव और रसतविध्पत्ति का अर्थ, भुक्ति किया है। काग्यगत रस सर्व- 
प्रथम सहृदयगत माना गया है। भट्टनायक के मत में यह त्रुटि है कि उन्होंने 
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बब्द के त्रिविध व्यापार की मनमानी कल्पना की है। अभिषा व्यापार तो 
सर्वस्वीकृत व्यापार हैं परन्तु भावकत्व तथा भोजकत्व का क्‍या आधार है ? 
अभिनवगुप्त-- 


आपने पिछले आचायों के दोषों को दूर कर अपने “अधिव्यक्तिवाद 
की स्थापना की है। अभिनवगुप्त ने अपने पूव॑ंवर्ती ध्वनिवादी आचाय॑ 
आनन्दवर्धन के आधार पर अजभिव्यक्तिवाद का प्रतिपादन किया है। उसमे 
यह स्पष्ट कर दिया कि समग्रस्थायी भाव वासना रूप से सद्दृदयो के हृदयों 
में विद्यमान रहते हैं। सहृदय की व्याख्या आपने इस प्रकार की है:---विमक 
प्रतिभा-शक्ति से युक्त हृदय रखनेवाला सहृदय होता है । 

“विमलप्रतिभानशालिदहृदय ' जे भा. पृ. २८० इसके जतिरिक्त ध्वन्या- 
लोक की लोचन टीका में सहृदय की व्याख्या जधिक स्पष्ट रूप से दी है। 
'क्राव्यपरिशीलन के अभ्यास से निर्मछीश्त, जिनके मनोदर्पण में वर्ण्य 
विषय से तादात्म्य प्राप्त करने की योग्यत्ता उद्भूत हुई हो, बे काव्यवणित 
भावनाओं से समरस होनेवाले सहुदय हैं।' इन सहृदयों के हृदय में जंसा कि 
ऊपर बताया है, वासना सुप्तावस्था में रहती है। इन वासनाओ से युक्त 
मनुष्ण प्राणी की प्रवृत्ति हु ख-पराडमुख भौर सुल्राभिमुख होती है । 

'दु खसश्लेषविद्द घी सुखास्वादन-सादर:', काव्य के वाधन या नाटक 
आदि के दर्शन के प्रसग में विभावादिको द्वारा के सुप्त भावनायें--उद्दीष्त 
होकर आनन्दमय रस का रूप धारण करलेती हैं किन्तु ये विभावादि, 
उद्दीपत का कार्य व्यक्तिगत रूप मे न कर साधारणीक्ृत स्वरूप में ही 
करते है और सहृदय के स्थायीभाव साधारणीकृत रूप में ही होते हैं। * 
इस प्रकार प्रत्येक पदार्थ सामान्य रूप से तथा सबंध रहित होकर ही ग्रहण 
किया जाता है । सक्षेप मे स्थायीभाव साधारणीकृत रूप से विद्यमान काव्यगत 
विभावादि सामग्री से उद्बुद्ध हो जाता है और तन्मयी-भाव के कारण 
ब्रह्मास्वाद के सहदा परमानन्द के रूप में अनुभूत होता है। यही मरतसूत्र 
“विभावानुभावव्यभिच्ारिसयोगात्‌ रसनिष्पलि.', का अर्थ है और ' यही 





१ 'येषां काव्यानुशीलनाम्यासवशाद विवदीमूते मनोमुकुरे 
वर्णनीयतन्मयी मवनयोग्यता ते हुदससंबादभाजः सद्बृदया: 
घ्वन्यालोक काव्यमाला छोचन, पृ० है३े उद्योत १, 
२ प्रस्य न परस्येति ममेति न ममेति व । 
तदास्व्रादे विभावादें. परिच्छेदो न विद्यते ।| सा० दर्पण ३१२ 
५ सं० 
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उसकी रसनिष्पत्ति है। अभिनवगुष्त ने भरतसूत्र के संयोग शब्द का अथ 
व्यंग्यव्यंजकमाव और रसनिष्पति का अर्थ अभिव्यक्ति साना है । आपने 
अट्नतायक के भावकत्व और भोजकत्व के व्यापार की कल्पना नही को । 
भावकत्व के स्थान पर साधारणीकरण व्यापार और भ्रभिषा, लक्षणा शक्ति 
के स्थान पर व्यंजना दाक्ति स्वीकार की है । 
रस संख्या और उसका महत्व 
आचाय॑ भरत ने पूर्व ही रस का महत्व प्रतिपादित किया था। भरत 
ने गुणालंकारों को भ्रृषण रूप में ही स्वीकार किया है, इन अलकारों का 
उपयोग रसके लिये रसानुकूल होना चाहिये' नाट्य के अगोपांगोमे भी रस और 
भाव को ही प्रधानता दी है आचाय॑ रद्रट ने प्रेयात्‌ू को भी रस माना है । 
इसके अतिरिक्त आचार्य भोजराज ने अपने 'सरस्वतीकष्ठाभरण' के पचभ 
परिक्‍्छेद मे अ।ठ रसो के अतिरिक्त तीन अन्य रसो का उल्लेश्व किया है। 
ये तीन हैं--शान्त, उदात्त एव उद्धत * | आचाय॑ विश्वनाथ मे 'वात्सल्य, रस को 
भी रस माना है” किन्तु अन्य विद्वानों के हारा स्वीकृत वात्सत्य, लौल्य, 
भक्ति एवं कापंण्यादिरसो का “रसतरगिणीकार ने खड़न किया है। | रस- 
रत्नहा रकर्ता शिवराम ने नवरसो के अतिरिक्त सभी रसोका खडन कर उनका 
अन्तर्भाव नवरसो एवं भावों मे ही कर दिया है ।* वस्तुत साहित्य में रस 
का महत्व सभी साहित्यविदों ने स्वीकार किया है, किन्तु अपनी अपनी दृष्टि 
से उसे गौण प्रधान-भाव का स्थान दिया है । 


छु्न्दः 

काव्य के शरीर पक्ष मे ही छन्‍्द का अन्तर्भाव होता है। आचार्य भरत 
ने नाट्यणाल के १५ वे अध्याय में वृत्तों का विवेचन किया है और १६ वे 
अध्याय में उन वृत्तो का रस से संबध स्थापित किया है। अर्थात्‌ किस रस मे 
कौनसे वृत्त या छन्‍्द की योजना होनी चाहिये वतलाया है। वीर के पुजदण्डा 
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बर्णतमें सूरधरा और नायिका के वर्णनमें वसन्‍्ततिलकादि छन्‍्दोंका प्रयोग होना 
घाहिये।' श्यझ्ार रस में रूप, दीपक संयुक्त भार्याओं औौर वृत्तों का प्रयोग होना 
चाहिये उत्तरोज्षर वीर रस में जगती,बतिजगती संस्कृति वर्ग के छन्दों का, युद्ध 
सफेठ मे प्रकृतिवर्गके छन्‍्दों का,करुण मे शक्‍्वरी,तथा अतिधृतिछन्दों का प्रयोग 
होना चाहिये । जिन छन्‍्दों का वीर रस मे प्रयोग होता है उन्ही का रौद्ध रस 
में भी प्रयोग होना चाहिये । अन्त मे कहा है कि दोष छन्‍्दों का प्रयोग रस के 
अनुकूल करना चाहिये ।॥* क्षेमेन्द्र ने धपने सुवृलतिलक, ( काग्यमाला 
गुच्छ २ ) के तृतीय परिच्छेद मे काव्य रस ओर वर्णन के अनुसार वृत्तो का 
प्रयोग बताया है। शास्त्रकाव्य मे अतिदीर्ष वृत्तो का प्रयोग नहीं होना 
चाहिये। कान््यशास्त्र मे भी रस,नुरूप वृत्तों का प्रयोग आवश्यक है | शस का 
उपदेश देने के लिये अनुष्टुम, श्यगार आदि के लिये वसन्‍्ततिलूका, तथा उप- 
जाति, वीर और रोौद् रस के मिश्रण के लिये वसन्ततिलूका, राजाओं के 
शोर्यादि के वर्णन के लिये शादलविक्रोडित आदि वृत्तों का प्रयोग कहा है ।* 
वस्तुत छन्‍्द और रस का अभिन्न सबध है। किन्तु छन्द हैं बाह्यतत्व । 
मानव की भावनोत्कटता के स्तर के अनुसार ही शब्दोच्चार भी दीघे, हृस्व 
या तीव्र निकलता है। व्यक्ति के संस्कारविशेष, समाज मे प्रचलित नैतिक 
मूल्यों, विश्वासो, जीवनविषयक विचारों आदि से निर्मित होते हैं-इन संस्कार 
वृत्तियो को रसरूप मे परिणत करना महाकवि का कम है ' कवि जितना 
जीवन की गभीरता से परिचित होगा और उसकी अभिव्यक्ति जितनी कुशलता 
से कर सकेगा रसनिष्पत्ति उतनी ही सफलता से होगी “रससिद्ध कवीश्वरो के 
समय में ही विद्याल छन्‍्दोवेविध्य एवं छन्द के प्रौढ प्रयोगों के दर्शन होते हैं 
किसी युग के छन्दोवेभव को स्पष्ट करना, उस युग की साहित्यिक अभिरुचि 
एवं सामाजिक गरिमा का इंतहास अंकित करना है” 

सारत काव्य के सामान्य स्वरूप को स्पष्टाकित करने के लिये यदि हम 
पुन पुवंवणित रूपक को अकित करें, तो कोई आपत्तिजनक नही होगा । इस 





१ वीरस्य भुजवड़ाना, वर्णने सूम्घरा भवेत्‌ । 
नायिकावर्णने कार्य वसन्ततिरूकादिकम्‌ । 
भरत० ना० शा० १४ अध्याय ११२, काश्यायंनमत 
२. वही अध्याय १६, १०६ से १०९ काव्यमाला 
३. सुबू्त तिलक मु-क्षे मे मद्र+काज्यम, ला तृतीयविस्यास ७-२३ 
४. जाधुनिक हिन्दीकपव्य में छंदयोजना पृ० ३९ डा० पुत्तलालू शुक्र 


श्८ संर्कत महाकाव्य की परम्परा 


प्रकार उपर्युक्त विवेचन हमें इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि शाब्दा्ध तो काव्य 
पुरुष का द्वारीर है, ओज, माश्ुुयं आदि गुण उस काव्य पुरुष के शौर्य ओदा- 
यादिगुण हैं, उपमादि अथरलिकार व यमकादि दब्दालंकार उसके किरीट 
कड़रादि भूषण हैं, रीति उसके अवयवादि की रचना है, दोष उसके शरीर के 
काणस्वादि ध्यग हैं, छन्द उसके शब्द-अर्थ रूप दरीर पर रहने वाले रोमादि 
हैं और रस उसकी आत्मा है ।' 
रस ही काव्यात्मा है 
संप्रदायों, ( रस, अलकार, रीति, वक्रोक्ति व ध्वनि आदि ) का विवेच- 

सात्मक विश्लेषण हमें इस निष्कषं पर ले जाता है कि काव्य के आत्मस्थानीय 
प्रतिष्ठा कै योग्य केवल रस ही है, अलकार, रीति, ध्वनि, बक्कोक्ति, औचित्य 
आदि अग उस काव्यपुरुष के अवयवश्षस्थानविशेष हैं। रस ही आत्मा क्यो 
है इसका विवेचन हमने पीछे कर दिया है, उसी का पुन विवेचन फरना 
उपयुक्त न होगा तस्मात्‌ हम यहा केवऊ छद्षाण ग्रन्थों के वचनों को उद्धृत 
कर रसात्मा का मौचित्य बताते हैं । 

कवि विश्वताथ ने दपंण से “वाक्य रसात्मक काव्य! लिखकर ग्स को काव्य 
की आत्मा उद्घोषित कर दिया है। भरत ने इसी प्रधान तत्व की ओर स्पष्ट 
सकेत कर दिया था । किन्तु केवल सकेत मात्र होने से गच्छता कालेन आत्म- 
दोध ने अनेक सप्रदायो का रूप घारण कर लिया | घ्वन्यालोककार ने अपने 
ध्वन्यालोक में ध्वनि का विवेचन करते समय यत्न तत्र आत्मतत्व के अधिकारी 
रस की ओर सकेत करते हुये ही उल्लेख किया है।” ध्वनि को काव्यात्मा 
सिद्ध करने का प्रयोजन होने से यद्यपि आनद ने 'रस ही काव्य की आत्मा 
है! ) यह स्पष्ट विधान नहीं किया है, फिर भी वे वास्तविकताको अपनी दृष्टि 
से ओभल न कर सके । ध्वन्यालोक के टीकाकार अभिनवशुप्त ने अवसर प्राप्त 
होते ही कहा कि वस्तुत रस ही आत्मा हैं, और वस्तुष्वनि तथा अछंकार- 
ध्वनि रस मे ही विलीन होते हैं, किन्तु वे वाच्या्थ की अपेक्षा अधिक रमणीय 
१ सा०» दर्पण १ परिच्छेद । राजशेल्लर काव्यमीमसा ३ अध्याय 
२. रस, एवं बस्तुत आत्मा' ध्वन्याोक छोचन पृ० २७ निर्णयसागर, 

अयमेवहि महाकरवेर्मुख्यो व्याप्यरो यद्रसादीनेव मुख्यतया 

काव्या्धीकृत्य लद्व्यवत्यनुगुणत्वेब सब्दार्नाना घोपनिबन्धनम्‌ । 


घ्व० जो० उदच्योत ३ टीका० का० २२ 





काव्यों के सामान्य सिंद्धान्तों का विवेचन €्‌५्‌ 


होने के कारण ध्वनि काव्यात्मा है, यह सामान्यतः: उल्लिखित किया है ।" एक 
रथान पर आनन्द ने कहा कि वाध्या्थ ओर वाचक दाब्द दोनों का पर्यव- 
सान रसानुकूल ही होना चाहिये।' माघुर्यादिगुणी का नियासक रस ही है* । 
अन्यत्र कहते हैं कि प्रधानस्ृत रस के आश्रय से काव्य की रचना करने पर एक 
विशेष नवीन धर्थ की प्राप्ति होती है ओर प्रस्तुत रचना का सौन्दर्य भी अधिक 
बढ जाता है ।४ इस प्रकार रीति, भुण अलंकार आदि का निवरन्धन यदि सर्वया 
रस पर ही निभेर है तो क्या रस को काव्यात्मा मानना समीचीन नही है” ? 
राजदरवार में सपूर्ण कायं राजा की मनोवृत्ति के अनुरूप ही संचाझित होते 
हैं । उसी प्रकार काव्यदरबार में प्रसाद, माघुय, ओज आदि ग्रुण गौडी, वेदर्भी 
आदि भाषा-प्रकार, यमक आदि शब्दलकार और उपमादि अर्थालंकार 
ये सब ( काध्वदरबार के ) सदस्य रूप हैं। इन सभी को राचर्सिहासना- 
धिष्टित रसराज की दृष्टि की ओर देखते हुये ही कार्य में प्रवृत्ति 
करनी पड़ती है। 'एंगार रस में माधुर्य गुण एवं अर्थालंकार ही 
प्रवुत्त हो सकते हैं। यमकादि छाब्दलंकार 'ष' कार 'ढ' कार श्रादि 
को तो अधोमुख होकर ही स्तब्ण रहना पहुता है । इसी प्रकार वीर रसराज 
होने पर एवं करुण रसराज होने पर उनकी भ्रकृति के अनुरूप ही दरबा री 
सदस्यों को ( अरूकार, रीति ग्रूण ) राजदरबार मे प्रवृत्त या निवृत्त होगा 
पड़ता है । 
१. रस. एवं वस्तुत' आत्मा । वस्त्वलकारध्वनी हु स्वथा रस प्रति 
पर्यंबस्येसे इति वाध्याहुस्कृष्टो तो इति अभिभ्ामेश ध्वनि: काध्मस्य 
आत्मा इति सामान्येन उकततमृ । 
२. वाच्यानां वाचकाबनाच यदोजित्येन योजसभ्‌ | 
रसादिविषयेणे तत्कमे मुख्य महाकवे" ३-३२ 
३. गुणानाश्रित्य तिष्ठन्ति भाधुर्यादीन्‌ ब्यनक्ति सा 
रसस्तज्षियभे हेतु: क्षोचित्य वक्‍तृवाष्ययो' शै-३ 
४ हस्मात्‌ स्थितमेतस्‌ अंगीक्षतरताअयेण काव्येक्रियमाणे नवववाथंलामोभवति 
बंधच्छाया च महती संपद्चत इति । घ्वन्या० कारिका ४६ उद्यो० ४ 
५ ग्रन्थ की समाप्ति करते हुए लिखते हैं :-- 
“नित्यक्खिष्टरसाथ योजितगुणारूंका रद्यो माभूतो ! 
यस्माषृवस्तु समीहित ब्रुकुतिधि: सर्व समासाश्ते । 
घ्व० लो० कारिका १७ उद्योत ४ 


७5 संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


इसी रूपक की व्यझ्जना हमें शिशुपालवध के एक श्छोक मे मिलती है।" 
सारत: रीति, गुण, अछकार और छन्‍्द आदि का वेभव रसानुकूछ ओचित्य- 
पूर्ण योजना पर निर्भर है । काव्य की रूपरेखा निश्चित करते समय सर्वप्रथम 
रस का निश्चय आवश्यक है और तदनुसार रसमूमिका के ओऔचित्यानुसार 
झलंकार, रीति, गृण छन्द आदि की योजना अपेक्षित होती है। भरिस्टॉटछ 
के मत मे कथानक को प्रधानता दी जाती है किन्तु यह मत भारतीय 
साहित्यशास्त्रियों को मान्य नहीं । इनके मत में कथानक की अपेक्षा रस ही 
प्रधान है । भरत ने भी कथानक को आत्मा न मानकर उसे नाटक का 
शरीर ही माना है? । 

इसके अतिरिक्त मम्मठट ने दोष का स्वरूप बतलाते हुए कहा है कि 
काथ्य कै मुख्य अर्थ का विधात अथवा अपकर्ष ही दोष है। और काव्य का 
मुख्यार्थ रसादिख्प अथ है । ये दोष भी वक्‍त आदि के ओचित्य से प्रकृत 
रस भावादि के उत्कर्षक होने के कारण गुण पान लिये जाते है। और कही 
रस शून्य सनन्‍्दभ में वे न तो दोष रूप में रहते हैं और न गुण रूप में”। 
इ्लेबादि बन्ध मे अप्रयुक्त, निहतार्थ कोई दोष नहीं होते। बौद्धव्य वैयाकरण 
हो, या थ्यग्य रस भाव रोद्रादि हों ( वीर, बीसत्स ) तो ये दोष ( कष्टत्व 
आदि ) दोष नही अपितु गुरा माने जाते हैं: | अश्लीलत्व दोष भी स्थान 


१. तेज क्षमा वा नैकान्त कालज्स्य महीपते ! 
नेकमोज अ्रसादों वा रसभावविद कवे । छिशुपालवध २।८५ 
है, 003 38 फ6 8४ रित्रंत्रणफञॉल ण 9)8860ए बात टाश्ार्टॉश' 6 
86204 ?0७0०७8 5 
हे. कविना प्रबन्धमुपनिबध्नता सर्वात्मना रसपरतत्रैण भाव्यमु॥ न्‌ हि कवे 


इतिवृत्तमात्रनिवंदगेन किचित्प्रयोजनम्‌ इतिहासादेव. तत्तसिघ्दे 
पु० १४८ ध्वन्यालोक 


है, कथाश री रमुत्पाद्य वस्तु कार्य तथा तथा 
यथा रसमयं सर्ंमेवैतत्प्रतिभासते ।। ( ध्व० पृ० १४७ ) 
३. हतिवृत्तंहि ताटअस्य शरीर परिकल्पितम्‌! ना० दा० 
४ 'मुख्याथंहतिदोंधों रसश्च मुख्यस्तदाश्रयादुवाच्य:” का० प्र० ७४९ 
५६ 'वकक्‍त्राद्यौचित्यवशा द्दोषोर्शप गुण" क्वचित्क्वजिन्नोंमौं ॥ 
क्वचित्नी रसे न गुणो स दोष ७॥८१ | का७ श्र काशी संस्करण 


६. तत्र वेयाकरणादौ वक्तरि प्रतिपादे वर रोदादौ च रसे व्यंग्गे कष्टत्वं- 
। गुण” ७७७१ ५२ का० प्र० वही । 


काव्यों के सामान्य सिद्धान्तो का विवेचत ७१३ 


विशेष एवं प्रकरण विक्षेष मे गुण हो जाता है! । 
काव्यसंप्रदायों की कल्पना का ओचित्य 

उपयक्त सप्रदायो के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि काव्य निर्माण 
के विभिन्न घटकों रस, अलका र, रीति, ध्वनि, आदि, पर काव्य संप्रदायों की 
कल्पना की गई है । कुछ आचायों ने काव्य में रसतत्व को प्रमुख स्थान 
दैकर काव्य के अन्य पोषक तत्वों को गौण समझा । अलंकारसप्रदाय के 
आचार्यों ने इसके विपरीत अपने अभीष्ट तत्व ( अकूंकार ) को इतना 
व्यापक स्वरूप दिया कि शेष तत्व ( रस, रोति, गुण, ध्वनि ) उसी में 
समाविष्ट हो गये । इस गौण प्रधानभाव की कल्पना के अन्तस्‌ में काव्य- 
शरीर के आत्मतत्व और शरीरतत्व के विचार की सूक्ष्मब्ारा प्रवाहित थी । 
इन सप्र दायो के निरीक्षण से शरीर तत्व से आत्मतत्व के शोध की विका- 
सावस्था का एक क्रमिक इतिहास परिलक्षित होता है। भाभह आदि ने रस 
को रसवत्‌' अकूकार मानकर उसे काव्य का बहिरग साधन रूप में ही स्वीकार 
किया । “अपने ग्रथ मे रसतत्व का सक्षिप्त विवेचन करने से या रसतत्व को 
'रसव॒त्‌' अलकार के अन्तर्गत रखने से मामह को अलका रवादी नहीं कहा 
जा सकता यह उक्ति समीचीन प्रतीत नहीं हीती, जेंसा कि आननन्‍्दवर्षन 


तथा अभिनव गुप्त ने भामह आदि प्राचीन आचायों के प्रति अपना क्षोभ 
प्रकट करते हुये. काव्य की आत्मा रस को अलरूकार रूप में व्यक्त करना 


अत्याचार कहा है । विन्तु इसके विपरीत वामन ने 'रस” को कान्ति गुण में 
समाविष्ट कर काव्य में रस तत्व पर पूर्व की अपेक्षा कुछ अधिक बरू दिया । 
भामह दडीद्वारा अलक्षित एवं अस्पष्ठ गुणालकार के भेद को वामन ने सव्व॑- 
प्रथम स्पष्ट किया । एक आचाये ने एक स्थान पर एक गुण माना तो दूसरे 
ने उसी स्थान पर अनेक गुणों की करुपना की। भरत आंदि के गुणों की सख्या 
वामन ने द्विगुणित कर दी और अन्त में मम्मठ ने कैवल तीन गुणों में ही 
उन सबका अन्तर्भाव कर दिया और यही स्वीकृत भी हुआ। ध्वति 
विरोधियोमे सबसे प्रसिद्ध तीन छ्लाचारय॑ हैं-१ भट्टनायक २ महिमभट्ट ३ कुन्तक। 
भट्टनायक ने व्यऊअजना का खंडन किया। भांहमभट्ट ने ध्वनि को अनुमित 
मानकर व्यक्जना का निषेध किया और कुन्तक ने वक्रोक्ति को इतना व्यापक 
किया कि ध्वनि का संपूर्ण प्रपंध उसी में समाविष्ट हो गया। इससे ज्ञात 
होता है कि भारतीय आचार्यों मे पर्याप्त मतभेद रहा है। 


१ अदलील क्वचिदृगुण यथा सुरतारम्भभोष्ठयाम । ध 
काअ्यप्रकाश, उल्लास-सप्तस 
२ भारतीय साहित्यशास्त्र ग० त्र० देशपाण्ते पु० ५६-५७ 


ऊुब्‌ संस्क्रा महाकाव्य की परम्परा 


इसका एक मात्र कारण है आलोच्य विषय मे विचारभेद, हृष्टिमेद । किन्तु 
फेवल इस इष्टिभेद के आधार पर इन आचार्यो को विभिन्‍न सप्रदायों में 
विभाजित कर भिन्‍न भिन्‍न सप्रदायों की कल्पना करना स्वंथा अनुचित प्रतीत 
होता है। विदृवानो के मत मे विभिन्‍न संप्रदायों की कल्पता युक्ति युक्त नहीं 
है | इनके मत में साहित्य शास्त्र का क्रमिक विकास हुआ हैं। ( वस्तृतः यह 
$00०४ सप्रदाय ) पश्चिम के छेखकों का अनुकरण 'गड़्डलिका प्रवाहवत्‌' 
ही है। यह विकास किसी वस्तु के अतरग के झोध में ऊपर की तह के भीतर 
रहने वाली सुक्ष्मतर तह का प्रिचायक है। पूवंकालीन आचार्य के प्रधान रूप 
से स्वीकृत तत्वो का सूक्ष्म निरीक्षण करते हुए उत्त रकालीन आचार्थों ने उनका 
सूक्ष्मतर विश्लेषण किया है । स्थूछ से सूकष्म की ओर जाने का अखडप्रवाह 
हरगोचर होता है । 


इसके अतिरिक्त किसी विदिष्ट संप्रदाय में अन्य संप्रदाय के स्वीकृत तत्वो 
या सिद्धास्तो का खडन और एकान्ताभाव ही अपेक्षित होता है| किन्तु इन 
तथाकथित सप्रदायों मे (रस संप्रदाय, अलकार सप्रदाय, रीति संप्रदाय, ध्वनि 
संप्रदाय) उपर्युक्त सिद्धान्त का अभाव है। ये सप्रदाय एक दूसरे से अन्तः 
भ्रवाहित अखड घारा द्वारा सवद्ध हैं। एक दूसरे के विरोधरूप में इतका 
अस्तित्व नही है । भामह का रस या गुणों से विरोध नहीं है। वामन का रस 
अलकार से विरोध नही या आनंदवर्धत का ग्रुणाककारों से कोई विरोध 
नही | उपर्युक्त तीनो बातें तीनो को मान्य है। घ्वनिविरोधियों का केवल 
व्यंजनावग्यापार से विरोध था । इसके अतिरिक्त 'रीतिरात्मा काव्यस्य, मानने 
वाले आचाय॑ बहुत नहीं हुए है । सम्मठ के पश्चात्‌ ध्वनि विरोधी भी कोई 
नहीं हुआ । सभी ते एक स्वर से व्यजना को स्वीकार किया। इन सभी 
आचार्यो मे केबल एक ही तत्व को काग्य का प्रधानतत्व मानने बाला कोई 
नहीं हुआ । काव्य के सभी पोषक तत्वों मे एक समन्वय स्थापित करने की 
पूर्वाचा्यों की भावना ने आनन्दवर्धध के ध्वन्यालोक में आ कर 
समन्वयात्मक रूप धारण किया और यही काव्य-पुरुष या काव्य-कामिनी के 
दारीररूपक की कल्पना का आधार बन गया । इस काव्य शरीर के बाह्यागो ने 
ही सर्व प्रथम भारती चिन्तकों का ध्यान आर्काषत किया। इसके पश्चातु 
भारतीय तत्ववेत्ता कुछ पूर्व की अपैक्षा शरीर तत्व से अन्तस्तत्व की ओर 
अग्रसर हुए हैं । और पूवंकालीन अलंकार एवं उत्तरकालीन गुण, उनकी 





१. संस्कृत साहित्य का इतिहास डा० दास गुप्ता, प्रथम भाग, 
भारतीय साहित्य क्षास्त्र, ग. तर, देशपाण्डे. पत्र १२१-१२५ 


काव्यों के सामान्य सिद्धान्तो का विवेचन ७३ 


स्थुल इृष्टि से सृक्ष्मट्ष्टि की ओर आने का परिचायक है “आत्मानं रथिन 
विद्धि” औपनिषदिक लक्ष्य की सिद्धि ध्वनि के अनुसंधान में ही हो जाती है । 
और कवि विश्वनाथ के वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' में दिव्य आत्मज्ञान होते का 
स्पष्ट अनुभव हो जाता है। इस प्रकार ये तथाकथिक संप्रदाय साहित्य 
चर्चा के विकास के स्तर या उसकी अवस्थाविशेष है । 

यही कहना युक्‍्ति युक्त भी प्रतोत होता है। यहू विकास ओऔपनिषदिक 
'अरुन्धती दर्शन न्याय” का ही एक रूपान्तर मात्र है। अर्थात्‌, जैसे सर्वप्रथम 
स्थुल नक्षत्र ज्ञान से पाश्व में ही स्थित सूक्ष्म नक्षत्र ज्ञान, सहजगत्या हो जाता 
है। उसी प्रकार शब्दार्थों सहितो काव्यम की परिभाषा से उत्तरकालीन 
सुक्षमतर परिभाषाओं का उल्लेख मिलता जाता है। सर्वत्र 'त्तर,, 'तम, की 
विचारधाराही प्रवाहित रही है | तस्मात्‌ यदि कोई 'श्रवणसुख, 'परंपरासुख,' 
आदि की भावना से ही अग्रेजी के रुपान्तर (स्कूल्स ) संप्रदाय शब्दों का 
प्रयोग करना चाहे तो कोई आपत्ति नहीं । 


द्वितीय अध्याय 


काव्य के प्रकार 

सस्कृत साहित्य शास्त्र के उपलब्ध ग्रन्थों में सर्वाधिक प्राचीन प्रथ भरत 
का साटअरज्ास्त्र है। मारतीय परंपरा मे आस्था रखने वाले विद्वान 'अग्नि- 
पुराण' को नाटबरह्ास्त्र से पूव का मानते है किन्तु डा० पी० व्ही० काणे ने 
इस मत का खंडन कर दिया है।' कन्हैयालाल पोद्दार ने इसका समय भरत 
के पश्चात्‌ और भामह तथा दडी के पूर्व माना है" । काव्यशास्त्र पर अनैक 
ग्रथ उपलब्ध हैं इन ग्रथो मे हमारा सबंध कुछ ग्रंथों से है जिनमें काव्य के 
रूप, प्रकार एवं उसके वर्गीकरण पर अधिक बिचार किया गया है। लक्षण 
ग्र्था मे काव्य प्रकार का विचार विभिन्न इष्टिकोणो से किया गया है। 
सुविधा और व्यवस्था की रष्टि से हम उन्हे इस प्रकार रखते हैं--- 

( ! ) शैली की दृष्टि से, ( २) भाषा की दृष्टि से, ( ३ ) विषय 
की दृष्टि से, ( ४ ) इन्द्रियमाध्यम की दृष्टि से, ( ५ ) अर्थ की दृष्टि से, 
( ६ ) बन्ध की इष्टि से, ( ७ ) उद्धव की दृष्टि से 

आधुनिक विचारको की दृष्टि से भी कुछ काव्य के प्रकार हैं-- 

( १ ) आनन्द की सिद्धावस्था, (२) आनन्द की साधनावस्था | ( ३ ) 
वस्तुनिष्ठ, ( ४ ) आत्मनिष्ठ 


शेली की दृष्टि से-- 

यहा होली से हमारा तात्पयं, गद्य एवं पद्म से है। आचाय मभामह ने 
काव्य के दो भेद किये है (१) गद्य काव्य और (२) पद्य काव्य*। दण्डी 
ने उक्त भेदो मे एक भेद और बढा दिया है -- गद्यकाव्य, पद्चकाध्य एव 
मिश्रकाव्य४ । वामन ने भामहकुत प्रभेदो की ही पुष्टि की है ।* 





१ साहित्यदपंण की भूमिका पृष्ठ ३ 
२ 'सस्कृत साहित्य का इतिहास भाग-१० पृ ९२ 
३ “शब्दार्थों सहिता काव्य गय॑ पद्मञ्च तदद्विधा? 
भामहकाव्यालंकार ११६ । 
४. “गद्य पद्च 'व मिश्र च तत्‌ त्रिधव व्यवस्थितम्‌” 
दण्डी-काव्या दर्श प्रथम. परि ११६ 
५ "काव्य गद्य प्चल ।” वामन-का० सू० १, ३, २६ 


काव्य के प्रकार छा 


बारभट के अनुसार, वाझूसथ दो प्रकार का होता है--- 

(१) छन्‍्दोबद्ध और (३) छन्द्रोहीन । इनमे प्रथम को (छन्दोजद्ध) पर 
और द्वितीय को (छन्दोहीन) गद्य कहते हैं। पद्षच और ग्रद्य से मिले हुए 
वाइमय को मिश्चित कहते हैं! | आगे बढने के पूर्व पद्य और गद्य का स्वरूप 
देख लेना आवष्यक है । गद्य का स्वरूप बतछाते हुए दण्डी ने कहा है कि 
जिस सुबन्त, लिइन्त पद समुदाय में गणमात्रादि नियत पांद नही है), उसे 
गद्य कहते हैं और विश्वनाथ छन्द-बन्धहीन श्वब्दाथथयोजना को गद्य कहते 
हैं! । दण्डी के मत में पद्म का चार पादों से युक्त होना आवश्यक है।*ै 
बस्तुत पद्च के चार चरणों का होना आवश्यक नही है। यह संख्या नियत 
नही हो सकती + वेद मे तीन चरणों (गायत्री) और छ. चरणो (षट्पदी ) 
के वृत्त प्रसिद्ध हैं। 

आचार्य वामन ने गद्य के तीन रूपो का निर्देश किया है--( १) वृत्तगन्धि, 

(२) चूण, (३) उत्कलिकाप्राय । 

इसके आगे 'साहित्य-दपंणकार' ने “गद्य का एक और भेद “'मुक्तक'" माना 
है । इस प्रकार विश्वनाथ के मत मे गद्य के चार भेद हैं। यह गद्य मुक्तक, 
सामासिक बन्धन से मुक्त रहता है । वृत्तगन्धि के विषय मे दोनो आचाय॑ 
एक मत हैं । दोनों के मत में, छन्दोबन्ध से युक्त वाक्य वृत्तगन्धि है । 

चूर्ण---असमस्त और ललित पदो से युक्त गद्यमाग चूर्ण कहलाता है । 

उत्कलिकाप्राय--यह धुर्णात्मक गद्य से विपरीत होता है। इसमें 
दीधंसमास और उद्धत पद होते हैं । 

एक अन्य दृष्टि से भी दण्डी ते पद्च का विभाजन किया है। 
एक पद्च का पद्चान्तर से सम्बन्ध है या नहीं ओर यदि है, तो 


१. छन्दोनिबद्धमच्छन्द इति तदृवाइुमयं द्विधा । 

पद्ममाथं तदन्यच्च गंध मिश्र च॒ तद्‌ दयम्‌ ॥ २।४ वारभटालंकार, । 
“अपाद पदसन्तानों गद्यमु/ १२३ काव्याददा । 

“बुत्तान्धोज्मितं गद्यम्‌', ६।३३० विश्वनाथ, दर्पण । 

३. “पद्म ऋतुष्पदी” ११९१ काव्यादर्श । 


४. “गद्य वृत्तगन्धि चुणंमुत्ककिका प्राय च । 
वामन-काव्यालंका रसृत्र १, ३, २२ 


५ “बृत्तगंधोज्मितं गद्य' मुक्तक वृत्तग्रर्धि शव ॥। 
भवेदुत्कलिका प्राय चृर्णक च चतुविधमु” ।॥ ६।३३० साहित्यदपंण । 
६. “व्यय (मुक्तकमु) समासरहितमु ४” ६३३१ वहीः। 


ल्‍्ण 





७६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


कितने पद्यों से ? भेद इस प्रकार है- (१) मुक्तक, (२) कुकक, (३) कोष, 
(४) संघात' । अन्य आचार्यों ने कुछ उनके प्रभेदो की चर्चा की है। आनन्द- 
वर्धन ने “मुक्तक, सद्रानितक, विशेषक, कलापक, कुलक” आदि क्रिया 
समाप्तिमुलक प्रभेदों का नाम लिया है'। आचाय॑ विश्वताथ ने भी मुक्तक, 
युग्सक, सन्दातितक, कलावक एवं कुलक के नाम से पद्म के उपर्युक्त पाच 
प्रभेदो को चर्चा की है?। मुक्तक के विषय में आचाये अभिनवगुप्त ने कहा 
है कि मुक्तक वही है जो अन्य एलोक से असबद्ध होकर भी स्वतन्त्ररूप से 
रसास्वाद पैदा कर सके । अग्निपुराण में भी मुक्तक का यही रुक्षण दिया 
है | मुक्तक वह एफ-एक" इलोक है जो सहृदयो को चमत्कृत या प्रभावित 
करने में समर्थ होता है। विश्वनाथ ने कहा है कि मुक्तक अपने अर्थ मे 
अन्य किसी पद्य की आकाक्षा से मुक्त होता है । दण्डी ने मुक्तक को प्रबन्ध 
का अंग ही कहा है । राजहोखर ने अपनी काव्यमीमासा में मुक्तक के पाच 
प्रभेदों का उल्लेख किया है--- 


(१) शुद्ध, (२) चित्र, (३) कथोत्थ, (४) सविधघानकम्‌ (५) आख्या- 
नकवानू्‌ । इतिहास से रहित अर्थ शुद्ध है। उसे विस्तार के साथ कहना चित्र 
है । इतिहास मुक्त अथं कथोत्यथ है। जिसमे घटना सम्भावित हो, उसे संबि- 
घानकम्‌ कहते हैं मौर जिसमे इतिहास की कल्पना की जाय, उसे आख्या- 
नकवान्‌ कहते हैं? । राजहोखर ने जिसे मुक्तक कहा है उसे भामह और वामन 
ने “अनिबद्ध” कहा है । 


१. ' मुक्तक कुलक कोष सघात इति ताइश ' १।१३ काव्यादक्श । 
२ ध्वन्यालोक, तृतीय उद्योत लोचन पृ० ३२३,३२४ चौखम्बा प्रकाशन 
३, छन्दोबद्धपद पद्म तेन मुक्तेन मुक्तकम्‌ । 

द्वाभ्या तु युगमक सादामितक त्रिभिरिष्यते ॥ 

कलापक॑ चतुर्भिश्व पन्‍्चभि. कुलक मतभ्‌ ६।३१५४ सा० दपण 
४. यदि वा प्रबन्धेषपि मुलकस्यास्तु सदभाव: पूर्वापरनिरवेक्षेणाईपि हि 

येन रसचवंणा क्रियते, तदेव मुक्तकम्‌ “लोचन'' पु०३२६ चौ० प्रकाशन 
५. मुक्तक इलोर्कककद्चमत्कारक्षम: सतामु” 

३६ अग्निपुराण का काव्य शास्त्रीयभाग, 

६ “तन मुक्तेन मुक्तकम्‌? ६३१४ सा० दर्पण 
७. काठ्यमीमास।, जध्याय ९, 
८. भामह काव्यालकार १ परि० १८, वासन काठ्पालका रखुत्र १३१२७ 


काव्य के प्रकार ७ 


युग्मक--प्रबन्ध या महाकाव्य के भीतर प्रयुक्त होनेबारे ऐसे भी इलोक 
होते हैं जिनमे दों, तीन, चार, पाच और इससे भी अधिक इलोकों का 
सम्बन्ध एक ही समापिका क्रिया से होता है और यह क्रिया परचर्ती 
श्लोक में या निर्धारित इछोक के अन्तिम श्लोक में होती है। इस 
प्रकार के इलोक कालिदासोत्तरालीन अलंकृत या विदग्ध महाकाव्यो 
में प्राय देखने मे आते हैं। कवियों ने उक्त श्लोको के नियोजन में अपनी 
विशेष विदग्धता समझो । कालिदास के कुमारसभव और रघुबंश महाकाव्यों 
में तो यह प्रवृत्ति यह ( इली ) सीमित मात्रा में ही रही है । किन्तु किराता- 
जुनीय, शिशुपाकृवध, हरविजय और श्रीकण्ठचरित आदि महाकाण्यों मे यह 
प्रवृत्ति उत्तरोत्तर क्रमद्य, बढ़ती ही गई और उन “कुलक” आदि इलोकों को 
“महाकुलक” की संज्ञा से अभिहित किया। विश्वनाथ ने साहित्यदर्ंण मे 
इनकी सख्या दी है | लोचनकार अभिनवपुप्त ने युग्मक का पर्याय “सन्दा- 
मितक” कहा है? । 

सांदानितक--में तीन श्छोको की एक क्रिया से परिसमाप्ति होती है । 
कलापक, में चार श्लोको की एक क्रिया से परिसमाप्ति होती है। कुरूक, में 
पाच इलोको की एक क्रिया से परिसमाप्ति होती है । 

कोष--इसमे पद्यों का सग्रह होता है, जो ( इलोक ) परस्पर स्वतंत्र 
अस्तित्व रखते है। कात्यानुशासनकार हेमचन्द्र ने स्वरचित या अन्य रचित 
सुक्तियों के सग्रह को कोष कहा है ।। 





१ “मुक्तक, कुलक,” आदि के विषय में 'श्रीकण्ठ चरित' में समन्वय 
प्रदीप का मत उद्धृत किया है। 'विदेषक” का पर्याय कश्मीर मे 
'तिछक” की सल्ञा से प्रसिद्ध है। “सबद्ध श्लोकचतुष्टयं चक्‍कऊूक- 
मित्युच्यते । यथा समन्वयप्रदीपे--यत्र वाक्याथेविश्वान्ति श्लोकेनेकेन 
जायते । तन्मुक्तक युगं द्वाम्या त्रिभि स्थात्तिकक पुनः ॥ चतु्भिः स्पा- 
उ्लवकलक पचभि- कुलक तत. | महाकुलकमित्यार्था' कथबन्ति तत. 
परम” || इति तिलूकस्य पर्यायान्तरं, विशेषकमिति । चक्‍कलकशब्दस्तु 
प्राय कश्मौ रदेशे प्रसिद्ध एवं ! काव्यमाला० ३ सर्भ ३, पूृ० ३९ 

२ “द्वाभ्या क्रियासमाप्ती सन्दनिकतम्‌ 

पु० ३२४ ध्वन्यालोक लोचनहे उद्योत, चौ० प्रकाक्षत 
३. “स्वपरक्ृतसुक्तिसमुच्च यः कोष ” काव्यानुधासन ८,१६३ 
४. “संस्कृत प्राकृत थान्यदपत्रद्ा इति तरिधा । ९।॥१६ काम्यालकार, 





कट संस्कृत महाकाण्य की परम्परा 


भ्राषा की दृष्टि से-- 

भागह ने भाषा की दृष्टि से काव्य के तीन भेद कहे हैं-- 

( १ ) सस्‍्कृत, ( २ ) प्राकृत, ( ३ ) अपअंश | 

आचार दंडी के मत मे---काव्य भाषाभेद से चार प्रकार का होता है-- 
( १) सस्कृत, ( २) प्राकृत, (३) अपअंश, (४) मिश्र । दडी ने भामह 
से एक अधिक (मिश्र ) भेद कहा है ।' इसी मिश्रण के कारण आचाये विश्वनाथ 
मे भी विविध भाषाओं के मिश्रित काव्य को “करम्भक' की संज्ञा दी है ।* 

वास्भट ने अपने “वार्भटाककार” में कहा है कि ससस्‍्कृत, प्राकृत, 
अपअश और भ्रूतभाषा मे काव्य रचना की जाती है। इसके आ।ग्रे रुद्रट ने 
काव्यालंकार में छ माषाओ का उल्लेख किया है | 

( १ ) प्राकृत, (२) संस्कृत, ( हे ) मागधी, ( ४ ) पैशाची, ( ५ ) 
शौरसेती, और (६) अपश्रश ९ । 

भामह ने विषय की हृष्टि से भी काठ्य का विभाजन किया है। वह चार 
प्रकार का है ( ह ) ऐतिहासिक चरित्रवाले काव्य, (२) कल्पित वस्तु वाले 
काव्य, (३)कल्नप्रवान काव्य, (४)शास्त्रप्रवान काव्य, जेसे भट्टिकाब्य” इसके 
अतिरिक्त भामह ने एक अन्य दृष्टि से भी काब्य का विमाजन किया है। (१) 
सर्ग, (२)अभिनेय, (३)कथा, (४ )आख्यायिका, (५)अनिवद्ध । विषय की दृष्टि 
से भी क्षेमेन्द्र ने अपने सुक्कत्त तिलक में वाहइमय के चार प्रभेदों का उल्लेख किया 
है। (१ ) शास्त्र, (२ ) काव्य, ( ३ ) शास्जकावब्य ( ४ ) काव्यशञास्त्र ै 

संभवत, क्षेमेन्द्रने तत्कालीन रामायण, महाभारत के अतिरिक्त लब्धप्रतिष्ठ 
कालिदासादि महाकावथो,भट्टिकाव्य,भट्ठभौम कृत रावणार्जुनीय काब्य, आदिको 
देखकर ही उपर्युक्त विभाजन किया हो । उपर्युक्त विभाजन के अनुमार महा- 
भारत धासत्र काव्य के और भट्टिभौमकादि के काव्य काव्यशास्त्र के अन्तर्गत आते 
हैं। मोक्षरूप परम पुरुषाथ के प्रतिपादन की दृष्टि से तो महाभारत शास्त्र है 





१. तदेतद्वामय मूय सस्कृत प्राकृत तथा । अपश्रशश्च मिश्र चेत्याहु रार्या- 
श्यतुविधम्‌ ॥॥ १३२ काव्यादर्श 

२ करम्मक तु भाषाभिविविध भिविनिमितम्‌ ॥॥ ६३३७ सा० दपंण 

हे वागूभटालकार २ १ विद्याभवन स० ग्र०--३३ वोखम्बभ। प्रकाशन 

४ “काब्यमाला २ रुद्रटकाव्वाकूकार, अध्याय २ 

५, भामह काव्यालकार १।१७ 

६. १।१८ वही । 

७ “शास्त्र काव्य श्ास्त्रकाब्यं काव्यध्ास्त्र च भेदत । चतुष्प्रकार प्रसर. 
सततांसारस्वतो मत ॥ सुधृत्ततिरूकम्‌ तृतीय विन्यास | 


काण्य के प्रकार ७९ 


और श्वान्त रस की मधुर अभिव्यक्ति की दृष्टि से 'काव्य' है। इसी दृष्टिकोण 
से ध्वन्यालोककार ने महाभारत को शास्त्र और काव्य रूप ( दोतो ) की 
छाया से युक्त माना है ।' 


इन्द्रिय माध्यम की दृष्टि से-- 


हमारी ज्ञानेन्द्रियों मे दो ही इन्द्रियाँ ऐमी है जिनके माध्यम से काब्वार्थ 
का आस्वाद छिया जा सकता है। जो काव्य रंग्मंत्र पर अभिनीत होकर 
देखा जाय, वह दृइय काव्य है और जो कानो द्वारा सुना जाय, वह श्रव्य काव्य 
है। भारतीय परम्परा ने काव्य को दो रूपो मे देखा है। ( १ ) दृश्य काव्य, 
(२) श्लव्य काव्य । प्राचीन काल में तो सुद्रग के अभाव में सभी काव्व गायन 
द्वारा प्रचलित होते थे । यह विभाजन जनसमुदाय के बौद्धिक स्तर को ध्यान मे 
रखकर किया गया प्रतीत होता है। क्योंकि श्रव्यकाव्य शिक्षित समाज के लिये 
ही था, इसलिये उसमें नावकसन्धियों की नियोजना होती है, किन्तु दृश्य काव्य 
मे सभी जनसाधारण आनन्द ले सकते थे । हृश्यकाव्य भी पढा या सुना जा 
सकता है, किस्तु इससे पूरा आनन्द प्राप्त करने के लिये आलोच्य या पाठ्य- 
काब्यास्तगंत पात्रों का रंगमच पर नटो के द्वारा अभिनय अत्यन्त आवश्यक 
है । अस्तु । 
श्रव्त काठ्य के अन्तगंत पद्य और गद्य दोनो का समाबेश हो जाता है । गत 
पुष्ठो मे पद्म काव्य को हम देख छुके है। भामह द्वारा किया हुआ काव्य-विभा- 
जन इसी दृष्टि से है। श्रव्य काव्य के अन्तर्गत उन्होने स्गबन्ध ( महा- 
काठ्य ) आरूवायिका और कथा और मुक्तक को रखा है । दृश्य काव्य के 
अन्तर्गंत-अभिनेयार्थ ( नाटक ) काव्य को रखा है |) भामह के भेद को ही दडी 
ने स्वीकार किया है किन्तु आख्यायिका और कथा के अन्तर की आलोचना 
की है । आगे आचारयों ने भामह कृत प्रभेदो फो ही स्वीकार क्रिया है| 


१ “महाभारते5पि शास्त्रकाव्यरूपछ,यान्वयित्रिमोक्षरक्षण पररुषार्थ शाम्तो 
रसश्न मुख्यतया विवक्षाविषयत्वेन सूचित | ध्व० छो० ४ उ० 
२. “न बेदब्यबहा रो5य सश्राव्य शूद्रजातिषु । 
तस्मात्‌ सुजापर वेद पद्म सार्वव्णिकम्‌ ॥ 
“क्ाब्यमाला ४२ नायपश्चाखत्र १ अध्याय इलोक १२, 
३. सर्गबन्धोडभिनेयार्थस्सथवास्यायिकाकथे । 
अनिवद्धं थ काव्यादि तत्पुन: पश्मघोच्यते ।। १४१८ भामहकाद्यालूुंकार 


८० संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


हेमचम्द्र ने अपने काव्यानुदासन में काव्य को स्थूछ रूप से 'प्रेक्य/ और 
'अ्रव्य' दो भागों से विभकक्‍त किया है । 'प्रेकष्य/ फे दो उपप्रकार, पाठ्य और 
'गेय' किये है । इन उपप्रकारों के भी पुन उपोपप्रकार किये हैं।' “श्रब्य' के 
पाँच प्रकार-महाकाठय, आख्यायिका, कथा, चम्पू और अनिबद्ध बताये है । 
हेमचन्द्र ने काव्य प्रकार-कथा को पुन अनेक उपभागों में विभक्‍त किया है। 
(१)उपाल्यान, (२) निदशन, (३ ) प्रवल्हिका, (४)मतल्लिका, (५) मणिकुत्था, 
(६ ) परिकथा, (७) खेंडकथा, (८) सकलरकथा, (९ )उपकथा' | अग्निपुराण 
तथा लोचन में भी इन अमेदो की चर्चा मिलती है'। अग्निपुराण में 'कथा- 
निका प्रभेद की अतिरिक्‍त चर्चा है । 


अथे की दृष्टि से-- 


अर्थ की दृष्टि से किया हुआ काव्य का विभाजन, श्रर्थ मे निहित चमत्कार 
के तारतम्य पर आधारित है | यह त्तो निविवाद सिद्ध है कि काब्य का उदय 
बमत्कार जनन' है। और इस लक्ष्य की सिद्ध के लिये काव्य में छ्ब्दार्थ का 
सन्निवेश किया जाता है । यहाँ बोधार्थ गौण है। उक्त चमत्कार दो कारणों 
से उत्पन्न होता है।(१)वाग्वेंदस्ध्य, (२)रस । यद्यपि इन दोनों मे रस ही प्रमुख 
है । रस के अभाव में इसका जोवन नहीं। अग्निपुराणकार के मत में 
बाग्वेदरध्य प्रधान होने पर भी काव्य का जीवन रस ही है”। किन्तु 
ध्यनिवादियों के मत मे यह चमत्कार प्रतीयमान अर्थजन्य है। पडितराज 
जगन्नाथ के मत में ऐसा कोई भो वाच्य अर्थ नही मिलेगा जो प्रतीयमान से 
अस्पृष्ट रहकर, स्वयं चमत्कार का आधघान करने मे समर्थ हो' । रमणियो के 
प्रसिद्ध अवयवों से भिन्‍न उनके छावण्य के समान भिरूमिझाने वाला 


र्‌ 
२, 





'काब्यानुशासन' अ, ८, सू०१-१३, हेमचन्द्र 
वही १९०,९१,९२,९३ '"*"*"“२०१ 
३. लोचन, अभिनवगुप्त पृ० ३९४ । अग्निपुराण, ३३६ अध्याय । 
आझछयायिका कथा खंडकथा परिकथा तथा + 
कथानिकेति मन्यन्ते गद्यकाव्य च॒पंचधा॥। 
१२ अग्निपुराण अध्याय ३३६ 
४ भयानक सुखपरं गर्मे च करुणो रस । 
अद्धुतोड््ते सुक्लृष्तार्थों नोदात्ता सा कथानिका ॥| २० अ ३३६ वही 
५. अग्निपुराण अ. ३३७ । ३३ 
६ न ताहशोउस्ति को$पि काठ्पोध्यों यो मनामनासुष्टप्रतीयमान एवं 
सवतो रमणीयतामाधात्‌ प्रभवलि । कांब्यवालप, रसमंगाधर पृ०२३ 


काव्य के प्रकार ८९१ 


प्रतीममान अब, जभिषा, लकणा और तात्पर्योसथा तीनों वृत्तियोँ से भिन्न 
उ्यंजना नामक वृत्ति से ही श्राप्त होता है। वह ( प्रतीयमान ) दब्दलास्तर 
और अयंक्षास्त्र के ज्ञान मात्र से ही प्रतीत नहीं होता । वह तो केवल काव्य- 
ममंज्ञों को ही ज्ञात होता है! । 
उपयुक्त चर्चा से यह स्पष्ट हो जाता है कि जब तक व्यंजना शक्ति साहि- 

त्यमे स्थापित नहीं हुई थी तब तक प्रतीयमान अर्थ-तत्व झज्ञात थां, और जब 
तक यह तत्व अव्यक्त था तब तक इस पर आधारित चमत्कार भी अविश्शेधित 
था, और इस तत्व के विश्लेषण के अभाव में काव्य मे लिहित चारुत्य, चमत्कार 
के तारतम्यमुलक काव्य प्रभेदो की चर्चा कंसी ? इसीलिये काव्य में “ध्वनि के 
भाविर्भाव के पूर्व अर्थ की दृष्टि से स्थूल विभाजन की अपेक्षा काव्य का सूक्ष्म 
विभाजन उपरूब्ध नही होता । भामह, दंडी, वामन आदि आलंकारिक तथा 
रोति के आचार्यों ने उक्त प्रकार का काव्य मे कोटि निर्धारण महीँ किया था| 
ध्वन्याचारयों से पूर्व के आचार्यों ने इस प्रकार की विवेचना की ही नहीं । 

जर्थ की हृष्ठि से रूक्षणग्रयो में चार प्रकार का विभाजन किया गया है। 
उ्वनि विरोधी महिममदु ते एक प्रकार का, विश्वनाथ ने दो प्रकार के, 
आनन्दवर्धन ने तीन प्रकार के और जनन्‍्तमें पण्डितराज जगन्नाथ ते चार 
प्रकार के काव्य प्रभेदों का उल्लेख किया है । 
(१) महिमभट्ट-- 

महिमभट्ठ के मत में प्रतीयमान रूप में प्रतीत होनेवाला अर्थ वाच्यरूप से 
अधिक चमत्कृति उत्पन्न करता है! । फिर भी वह ध्वनिक्षार की स्वीकृत 
हाब्द शक्ति “व्यञ्जना' को म भानकर केवल यह कहंते हैं कि बाध्य अर्थ का 
कषनुमित अर्थ ( प्रतीयमान ) अनुमेय अर्थ है। ग्रन्थ के प्रारम्भ मे ही कहा है 
कि व्यग्याथ या घ्वनि वस्तुत अनुमेयार्थ है और कुछ नहीं*। इस प्रकार 





१, “हब्दाथंशासनज्ञानमारेणव न वेदते । 
वेखते स तु काय्यार्थतत्त्वज्ञरेव केवछम्‌ ॥।” ७। ध्व० लो० १ उद्योत 
२. वाश्यो हि अर्थो न तथा स्वृदते, यथा स एवं प्रतीयमान. । 
व्यक्ति. वि. चौ० प्रकाक्षन, द्वितीम विमश पृ० ७३ ( तृ.स. )» 
बाच्यो हि न तथा चमत्कारमातनोति यथा स एव विभिनेषेघरादि: 


काठ्प्रभिषेयतामधुमेयतां वावती्श इति स्वभाव एवायमर्धानाम्‌ ॥ 
यही पृ० ५४ (चलौं० स० सी०) 
३. “अमुमानेउन्तमावं सस्यव ध्यवें' प्रकाणयित्म । 
ज्यक्तिविवेक कुरुते प्रभभ्य सहिमा पर्र वाच्यम्‌त। 7 यही है, १ पूृ० १ 


हैं सं० 


रे संस्कृत महाकान्य की परम्परा 


इनके मत में अर्थ दो प्रकार के हैं। (१) वाक्य, (२) असुमेय ! काव्य की 
इृष्टि से यह अथं, वस्तु, अलकार ओर रस, इन तीन रूपों मे होता है । 
इनमे प्रथम दो वस्तु और अलकार तो वाच्य भी हो सकता है किन्तु रस 
सदा अनुमेय ही रहता है'। आपने ध्वनिकार की इस उपस्थापना को कि 
“्बनि काथ्य उत्तम काव्य है! खडन करते हुये कहा कि काश्य के किसी प्रकार 
विशेष की ध्वनि संज्ञा इृष्ट नहीं है | क्योकि ध्वनि का विषय काणब्य मात्र 
है । जहा रसमयता होगी वह काव्य होगा, रस ही काव्य की आत्मा है | 
अही चमत्कारमय तत्व है और इस चमत्कारमय तत्व मे प्रधानाप्रधान भाव 
कहा ? इस प्रकार काव्य एक ही प्रकार का हो सकता है। उसमे भेद-प्रभेद 
की क्रत्पना करना एक प्रकार से नीरस उक्ति को भी काव्य मानना है। 
जैसा कि हमने इसके पूर्व कहा है कि यद्यपि भामह, दंडी, रुद्रट आदि समा- 
सोक्ति पर्यायोक्ति, अन्योक्ति, आदि अरूकारो में उवनि की सत्ता मानते थे*। 
वामन आदि आचार्यों के सामने ध्वनि का कोई स्पष्ट चित्र न होने से, उसे 
स्पष्ट करने का उन्होने कोई प्रयत्न नहीं किया । काव्य सौन्दर्य के मूलतत्व 
को उन्होंने रीति मे या अलंकार या गुण मे ही प्रतिपादित करने का प्रयत्न 
कियाएँ। ध्वन्यालोककार ने काव्य के आत्मभृत मूलतत्व ध्वनि को अत्यन्त 





१, अर्थोष्पि द्विविधो वाच्योध्नुमेयश्ल | ततन्र शब्दब्यापारविषयों वाच्यः 
स एवं मुख्य उच्यत्ते... ...त्त एवं तदलुमिताद्वा लिगभृताध्दर्थान्तर- 
ममुमीयते सोइनुमेय , स च त्रिविघ , वस्तुमात्रमककारा रसादयश्चेति 
तन्नाद्यों वाच्यावपि सम्भवत. अन्यस्त्वनुभेय एवेति। 

१ विमष्ठों, ब्य० वि० पृ० ३६ 

२. “काव्यमान्रस्थ घ्वनिव्यपदेशविषयत्तेनेष्टत्वात्‌' 

प्रथम विमझ्े पू० ९२, १०० वही, 

३. अभिनवयुप्ताचायं, लोचन टीका । 
भट्टोदूमटवा मना दिना । भामहोक्त शब्ददछन्दो भिषानाथथ इत्यभिधानस्य 
शब्दाद्‌ भेंदं व्यास्यात्‌ू भट्टोदुभटो धमाषे “शब्दानामभिधानमभिधा- 
व्यापारों सुख्यों गुणवृत्तिल्ल इति । वामनोषपि सा साद्वयाल्लक्षणा 
वक़ोक्ति इति । ( ४, ३-८) मनाक्‌ स्पृष्ट तैस्तावदू घ्यनिदिगुन्मी- 
लिता । काव्यमाला ध्व० लौ० लोचन पु० १२ उद्योत १ 

४. अस्फुटस्फुरितं काव्यतत्त्वमेतद्यथोंदितमु 
अशननुवस्िव्याकर्तु रीतय: सम्प्रवतिता: ॥ ४७ घ्व० लो० तु० उच्योत 


काव्य के प्रकार ८३ 


स्पष्ट एवं विस्तृत रूप में प्रतिपादित करते हुए ध्वनि काथ्य, ग्रुणीसृत अ्यंग्य 
तथा चित्रकाव्य के रूप में काव्य के कोटि निर्धारण का उल्लेख (संकेत) भी 
कर दिया है। ध्वनिकार ने और अभिनवगुप्त ने काव्य मे निहित चारुत्व के 
तारतम्य का बोध करते के लिये ही--ध्वनिकाब्य उत्कृष्ट काव्य है तथा 
गुणीभृत व्यंग्य भी हेय नहीं-प्रतिपादित किया है! । इन सकेतो को ग्रहण 
कर सर्वप्रथम आचाय॑ मम्मट ने उत्तम, मध्यम और अधघम श्ादि प्रकार की 
काव्य कोटियों का निर्धारण किया । 

सम्मट के पम्चातवु अलका रसवंस्वकार, सय्यक, अप्पयदीक्षित, हेमचनद्र, 
प्रतापरुद्रीयका र विद्यानाथ तथा एकावलीकार विद्याधर ने मम्मट का ही 
अनुस रण किया किन्तु मम्मट प्रतिपादित उत्तम काव्य के संलक्ष्यक्रम व्यस्यध्वनि 
में हेमचन्द्र ने १२ के स्थान पर केवल ४ तथा मध्यम काव्य के ८ भेदो के 
स्थान पर ३ ही भेद माने हैंरे । 


विश्वनाथ का सत-- 


सर्वप्रथम मम्मटोक्त काव्य के श्रेणी विभाजन का खंडन विद्वनाथ ने 
किया । उन्होने साहित्यदर्पण में ध्वनि व गुणीभूत व्यंग्य का ही उल्लेख 
किया है । उनके मत से चित्रकाव्य काव्य नहीं द्वो सकता | साहित्यदपंणकार 
ने मम्मट का विरोध इस प्रकार किया है, 'किन्तु चित्रकाव्यवाद, युक्तियुक्त 
नही । क्योकि ( शब्दार्थयुगल के ) अव्यंग्य का अभिष्राय यदि व्यंग्य का 
अभाव मान लिया जाय तो वह (हाब्दायं युयल) काज्यत्व से रहित होगा ।* 
( चित्र भले ही हो ) अव्यग्य का तात्पयें “ईषदृग्य॑ग्यत्व, मान लें तो “ईबद- 
व्यग्यत्व” का क्‍या तात्पर्य है ? यदि इसका तात्पर्य यर्तुकिच्ितु रूप व्यंग्य का 
अनुभवयोग्य मान लें तो यह ध्वनि या गुणीमूतव्यग्य के अन्तर्गत होगा 
और यदि इसका तात्पयं अनुभव के अयोग्य मान लें तो यह काब्य ही नही हो 
सकता । यदि यह व्यंग्यरूप अथे, आस्वाद्य हुआ तब ईषतू, क्‍यों होने छगा ? 








१. घ्वन्यालोक, तुतीय उद्योत कारिका १७ 
२. उत्तम--“इदमुत्तमतिशयिनि ब्यंग्ये वाच्याद ध्वनिर्वुधे: कथिल. ॥ 
मध्यम---अता हृष्टि ग्रुणीसूत व्यंग्ये व्यंग्य तु मध्यमस्‌ । ४ 
अधम--शब्दचित्र वाच्यचित्रसव्यंग्यं त्ववरं स्मृतम्‌ ॥,५ 
" काड्यप्रकाश, उल्लास * 
३. असस्संदिब्धतुर्यप्राधात्वे सक्षम भेघा । काक्याजुशासन,२,५७ ए० १५२ 
“बूति श्रयो मध्यमकांब्धभेदा म त्वघ्टी । काड़पामुशासन पु० ३५५. 


ढ्हे संस्कृत महाफाव्य की परम्परा 


व्येग्य का ईचलु होना उसके अनास्वाद्य होने के बराबर है!। आगे अपने 
समथ्थेन में घ्वन्यालोककार की पंक्ति उद्धत की है। “व्यंग्यार्थ के प्राधान्य 
और अप्रांधान्य ही शब्दायंयुगल काव्यता के प्रयोजक हैं। इन दो के अतिरिक्त 
जो भी शब्दार्थ रचना है, वह चित्र है ।””* 

किस्तु ध्वन्तिकार ने इस कारिका की वृत्ति मे उसे ( चित्रकाव्य ) काव्य 
प्रकार कै रूप में माना है | यद्यपि उसमे काव्य की आत्मादि सभी वस्तुये नही 
हैं, फिर भी वह काव्य का चित्र तो है। जैसा कि ध्वनिकार ने स्वय कहा है । 
व्यंग्य अथथ का प्राधान्य होने पर, ध्वनि नाम का काव्य प्रकार होता है और 
गौण होने पर गुणीभूत ब्यंग्यत्व होता है। इन दोनो से भिन्न रस, भाव आदिमे 
तात्पयं से रहित, तथा थ्यंग्यार्थ विशेष के प्रकाशन को शक्ति से रहित, केबल 
वाच्य-वाचक के वेचितन्र्य के आधार पर निर्मित जो काठ्य चित्र के समान 
प्रतीत होता है उसे चित्र कहते हैं। वह प्रधान रूप से काव्य नहीं है किन्तु 
काव्य की अनुकृति तो है । उनमे दृष्कर यमक, आदि कुछ दाब्दचित्र होते हैं 
और उत्प्रेक्षादि अर्थत्रित्र होते है ।* 





१, साहित्यदपंणकार ने मम्मट का विरोध इस प्रकार किया है- 
“केचिच्चित्राख्य तृतीयं काव्यभेद्सिच्छन्ति | तदाहु -- 
शब्दवित्र वाज्यचित्रमठ्यग्यं त्ववर स्मृतम्‌ । इति । तम्न, यदि हि 
अव्यग्यत्वेन व्यंग्याभावस्तदा तस्य काव्यत्वमपि नास्तीति प्रागेवोक्तम्‌ 
ईषदृव्यग्यत्वमिति चेतू कि नामतद्‌ व्यंग्यत्वम्‌ ? आस्वाद्यव्यंग्यत्वम, 
अनास्वाहव्यग्यत्व वा ? आइे प्राचीनमेदयोरेवान्त पात' । द्वितीये 
त्वकाव्यत्वमू । यदि चास्वाद्यत्व॑ तदा&श्षुद्रत्वमेव क्षुद्रतायामना- 
स्वाथस्वातू । 

२. तद॒ुक्‍ते घ्वनिकृता-- 

प्रधानगुणभाष/भ्यां व्ययंग्यतैवं व्यवस्थित । 

उभे काव्ये ततोडन्यद्यत्तच्चित्रमभिषी यते । साहित्यदर्पण चतुर्थ परि० 

“व्यग्यस्थार्थस्य प्राघान्ये ध्वनिसंज्ञितकाव्यप्र कार., गुणभावे तु गुणी- 

मूतव्यंग्यता । ततोइन्यद्रसभावादितात्पर्य रहित॑ व्यभ्याथंविशेषश्र का- 

शनझक्तिशून्यं च काठ्यं कैवलवाच्यवाचकर्वत्िञ्यमात्राश्रयेणोपनिवन्ध- 

मालेशयप्रद्यं यदाभासते तच्चित्रम्‌ न तन्मुरुय॑ काथ्यम्‌ । काव्या- 

सुकारी छासी | तत्र किचिच्छाब्दे चित्र , यथा दुष्करयमकादि वाच्य- 

चित्र तत. दब्दचिवराद अस्यद्‌ उपंय्यांथंसंस्पर्श रहिस,प्राधान्थेन वाक्य र्थ- 

तया स्थित श्सादितात्पर्य रहित मुत्प्रेकादि”” । घ्यत्यालोक तुतीय उद्योत 


जप 


काव्य के प्रकार ८० 


पंडितरशाज जगन्नाथ का मत-- 

मम्मट के पश्चाल श्रेणी विभाजन मे अधिक सूक्ष्म दृष्टि से कार्य करने वाले 
रसगंगाधघरकार पण्डितराज जगन्नाथ हैं। पडितराज ने मम्मटप्रोक्त काव्य की 
तीन कीटियां उत्तम, मध्यम और अधम न मानकर चार कोटियां मानी हैं । 
ये चार कोटि के काव्य हैं ( १ ) उत्तमोत्तम, (२ ) उत्तम, ( ३ ) मध्यम, 
( ४ ) अधमा। आपने मम्मठ के उत्तम तथा मध्यम काव्य को क़मशः 
उत्तमोत्तम और उत्तम कहा है। अब मम्मठ के अधम काव्य के (१) शब्दचित्र 
(२) अथंचित्र दो भेद हैं। पडितराज ने मम्मटके अथंचित्र कों मध्यम और शब्द 
चित्र को अधम काव्य कहा है। आपने मम्मठट के और अप्ययदीक्षित के एक ही 
अ्धम काव्प में निहित दो, श्र्थ और शब्द चित्रकाव्यों का खण्डन किया है। 
आपने कहा है कि “स्वछन्दोच्छलदच्छ' । और “विनिगंत” आदि काव्यों को 
कौन सहृदय एक ही कोटि के अन्तर्गत रखेगा । 


पंडितराज का उत्तमोत्तम काव्य-- 

जहा छाब्द और अर्थ स्वय को ग्रुणीकृतकर किसी चि७छशेष अर्थ को व्यक्त 
करे, वह प्रथम श्रेणी का काव्य है। इसी को मम्मट ने इस प्रकार कहा है 
“बाच्य ( अथं ) की अपेक्षा व्यग्य के ( अर्थ ) अधिक चमत्कार युक्त होने 
पर, उत्तम काव्य होता है। विद्वानों ने उसे “ध्वनि” संज्ञा दी है । 
उत्तम कान्य--- 

उत्तभोत्तम के पश्चात्‌ पडितराज ने उत्तम काव्य का उल्लेख किया है । 
यही काव्य मम्मट फा गुणीश्ृतव्यंग्य, मध्यम काव्य है। पण्डितराज के अनु- 
सार उत्तम काव्य वहा होता है, जहा व्यंग्यार्थ गोण होने पर भी 'बसत्कार- 
युक्त अवश्य हो । इसे मम्मट ने बताया है कि वाच्य से अधिक चमत्कारी 
व्यंग्य न होने पर गुणीभृत व्यंग्य होता है । 
मध्यम काव्य-- 

पडढितराज के मत में यह काव्य वहा होता है जहा बाज्य का चमत्कार 
य्यंग्य ( अर्थ ) चमत्कार का समानाधिकरण न होकर उससे विषिष्ट होता 
है। यह मम्मभठ का अधम काव्य है। इसमे मम्मट के अधश्यं विश्वकाट्य का समावेध्ष 





१ “शब्दायों” यत्र गुणीमाक्तित्मानौ कमप्यभंमबनिव्यद्क्तल्तदादमु |” 
कार्यमाकछा रसगंगाधर पु ११ प्रश्रमानन 
- उत्तक्ष--“यत्र ध्यंम्यमभ्रणानमेव सच्चभत्कारकारणल तद ट्िसीयमु 


ब्रह्ी, पूृ० २० 


८६ संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


हो जाता है। अप्यदीक्षित ने चित्रकाब्य के तीन रूपो का उल्लेख किया है । 
(१ ) अर्थक्षित्र, ( २ ) शब्दचित्र, (३) उभयचित्र । किन्तु मम्मट का एक 
ही श्रेणी मे ( अधस) हाज्द-अर्थ चित्रकाव्य को रखना ठीक नही है। क्योकि 
धाब्द की अपेक्षा कही जधिक सुक््मता अर्थ मे होती है । यदि शब्द चित्रकाव्य 
का शरीर स्थूल है तो अर्थंचित्र काव्य का शरीर सूक्ष्म है । 
अधमस काव्य--- 

जहा अथंचमत्कृति से शुन्य शब्दचमत्कृति ही प्रधान हो वहा अधम काव्य 
होता है । इसमें मम्मट के शब्दचित्र काव्य का समावेश होता है । 
श्रेणी विभाजन का तारतस्य-- 

काण्य की सूक्ष्म से सुक्षम श्रेणिया कर, उनका तारतम्य निश्चित किया 
जाने पर भी एक दूसरे मे प्राय सभी काव्यो का साकय॑ रहता ही है 

इसी तथ्य को प्रभाकरभट्ट ने रसप्रदीप मे कहा है कि सभी काब्यों से 
सभी श्रेणियों के काव्यो का साकये रहता ही है। ''नि.शेषच्युतचन्दन” आदि 
उत्तमोत्तम (पण्डितराज) व उत्तम (मम्मट) काव्य में भी व्यग्य इतना चम- 
त्कारी नही है | “प्रामतरुण” आदि मध्यम काव्य मे(पडितराज के उत्तमकाव्य 
में) भी चमत्कारी थ्यग्य की प्रतीति होती है ।' 

इसी तथ्य का मम्मट ने भी काव्यप्रकाद में सकेत किया है “यद्यपि ऐसा 
कोई उदाहरण नही मिलेगा जिसमे ध्वनि या गुणीश्लुतव्यग्य का अपने प्रभेदादि 
के साथ सकर अथवा ससृष्टि न हो, फिर भी प्रधानता से उसका नामकरण 
किया जाता है।* 





१. मध्यम काव्य--- 
“यन्र व्यस्ययमत्कार: समानाधिकरणो वाच्यचमत्कारस्तततुतीयमु ।॥” 
रसगंगाधर पृ० २२ 
तत्त्रिविधम्‌ दब्दचित्रमर्थ चित्रमुभयचित्रमिति । चि० मी० पु० ४ 
अधम काव्य--- 
यथाथंचमत्कृतिधुन्या धान्द्मत्कृति' प्रधानं तदधम चतुर्थंमु। 
वही, रसगंगाधर पु० १३ 
२. “बयं तु सबंत्र संकर एवं तथाहि उत्तमकास्ये नि.व्येक्षेषेत्यादाबचम- 
त्कारि व्यंग्यप्रतीति: प्रामतरुणमित्यादो मध्यमकाव्ये व चमत्कारि 
धव्यग्यप्रतीत्ति, । रसप्रदीप, पु० १७ 
३ यश्पि स नास्ति कश्चिद्विबयः, यत्र ब्वनिगुणीभूतव्यंग्यों स्वप्रभेदा- 
दिभि: सह संकर' संसृष्टिवाँ नास्ति तथापि “प्राधास्येन व्यपदेशा 
सबन्ति । कावठ्यप्र काश पंचम उल्लास का० ४५, सु० ६६ 


काय्य के प्रकार ८ऊ 


अर्चमत्कार के अनुसार काव्य के तीन (ध्वन्यालोककार था भम्मठ के 
अनुसा २) या चार (पंडित जगन्नाथ के अनुसार) भेदो का निरूपण करने के पदचात 
घ्वन्यालोककार ने उत्तमकाव्य या घ्वनिकाण्य के प्रभेदों का उल्लेख किया है। 
उत्तम काव्य या ध्वनि काव्य-- 

ध्वनिकार ने उत्तम काव्य का लक्षण इस प्रकार दिया है कि जहाँ धर्म 
अपने को अथवा दाब्द अपने अं को गुणीभ्ुत करके उस अथ्थ को अभिव्यक्त 
करते है उस काव्यविद्वेष को विद्वान लोग ध्वनि काव्य कहते हैं ।" इस ध्वनि 
काव्य के मुख्य दो भेद हैं। (१) लक्षणामूलकध्वनि और (२) अभिषामुलक- 
घ्वनि । लक्षणामूलकध्वनि लक्षणा पर आधारित होती है। इसे अविवक्षित 
वाच्यध्वनि भी कहते है। लक्षणामू ला ध्वनि के दो भेद हैं ( १ ) अर्थान्त रसं- 
क्रमित वाच्य, ( २ ) अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य । प्रथम मे वाच्यार्थ दूसरे अं में 


संयमित हो जाता है और द्वितीव में वाच्या ' का त्याग कर दिया 
जाता है । 
अभिधामूलाध्वनि --यह अभिधा पर आश्वित रहती है । इसे विवक्षिता- 


न्‍्यपरवाच्य भी कहते हैं। इसके भी दो भेद है। (१) असलक्ष्यक्रम (२) संकक्षय 
क्रम । असलक्ष्यक्रम मे पूर्वापर क्रम सम्यक्रीति से रूक्षित नही होता, इसलिये 
इस क्रम को शतपत्रभेदनन्‍्याय भी कहते हैं जैसे शतपन्नों मे सुई भेदने पर, पत्रों 
के भेदन से कोई पूर्बापर क्रम ज्ञात नहीं होता । समस्त रस प्रपश्च इसी ध्वनि 
के अन्तगंत आता है, इसके विपरीत संलक्ष्यक्रम मे यह पूर्वापर क्रम सम्यक्‌ रूप 
से लक्षित होता है। इसके तीन भेद *-( १ ) छाब्ददाक्ति से उद्भव, (२) 
अर्थशक्ति से उद्भव, (३) छब्दार्थ उभयशक्ति से उद्भव । मम्मट के अनुसार 
ध्वनि के ५१ शुद्धभद हैं। और १०१०४ मिश्चित इन मिश्रित भेदो में १०४०४ 
मे ५१ शुद्ध भेंदों के लिलाने पर कुल १०४५५ होते हैं । 
गृणीभूत व्यंग्य के आठ भेव-- 

जहा व्यम्य का सम्बन्ध होने पर वाच्य का चारुत्व क्रधिक प्रकषं युक्त हो 
जाता है वह गुणीभुतथ्यंग्य नाम का दूसरा भेद है। ध्वन्यालोककार ने इस 


१, यत्रार्थ' दाब्दों वा समर्थमुपसजनीकृतस्वार्थों ! 


यक्त: काठ्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिभि. कथित ॥। 
१३ ध्वन्याक्रोक प्र० उच्योत० 


२. अगूढमपरस्थाग वाच्यसिद्धयंगमस्फुटमु । 
संदिग्धतुल्यप्राधान्ये काध्याक्षिप्तमसुन्दरमु । 
ब्यंग्यमेवं गुणीभृतव्यंग्वस्यथाष्टी भिदाः स्थ्ृता: ॥ 
क्ाव्यप्तकाद ५ उल्लास सू० ६६, 


<£ संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


काव्य के प्रभेदों की चर्चा तो अवश्य की है किन्तु अन्ध में एकत्र नहीं है । (१) 
इतराग व्यंग्य, ( २ ) काकु से आक्षिप्त व्यग्य, ( ३ ) वाक्य सिद्धि का 
अंगसूत ब्यंग्य, ( ४ ) सन्दिग्घ प्राधान्यव्यग्य, (५ ) तुल्यप्राघान्य व्यंग्य 
( ६ ) अस्फुट व्यग्य, (७) भगुढ़ ध्यग्य, ( ८ ) असुन्दर व्यंग्य । 

ध्वनि और गूणीभूतव्यग्य काव्य के भेद सहृदयों के अनुभव के आधार 
पर ही किये जाते है | अत. उपयुक्त आठ भेदों में से दो भेंदो ( १ ) अगुढ 
व्यंग्य, ( २ ) गढ़ व्यग्य की गणना ग्रुणीभृत व्यग्य मे की गई है। इसका 
कारण यह है कि स्फूट व्यग्य को सहृदय से भिन्‍न सामान्य व्यक्ति भी ग्रहण 
कर छेता है, अत वह वाच्यार्थ के समान ही है और गूढ़व्यंग्य की प्रतीति 
सह्ृदय व्यक्ति को भी सरलता से नही हो पाती, अत, उसमे व्यग्य का चम- 
त्कार नहीं रहता । जिस व्यंग्य को प्रतीति सहृदयो को होती है उसको 
ध्यनि काव्य कहते है । 

अतः गुणीसृत व्यंग्य के चमत्कार का निरूपण कामिनि-कुच-करूष्ा-न्याय 
से किया जाता है।न तो आन्ध्रदेश की कामिनी के पयोधरो के समान 
अत्यन्त स्पष्ट रूप से प्रकट अगूढ व्यंग्य शोभा देता है और न गुर्जर स्त्रियों 
के स्तनों की तरह अत्यन्त भ्रप्रकाशित ( दिखाई न देने वाला गूढ़ व्यंग्य ही 
चमत्कारजनक होता है ) किन्तु महाराष्ट्र कामिनी के कुचों की भाँति, कुछ 
प्रकाशित और कुछ अप्रकाशित केवल सहृदयमात्र संवेद्य ब्यंग्या्थ ही शोभा 
देता है ।* 

बित्रकाव्य का सप्रभेद विवेचन शत पृष्ठो से किया जा चुका है । 

उपयुक्त काव्य विभाजन के अध्ययन से ज्ञात होता है कि दीघेकाल तक 
मभामह से लेकर रुद्रट तक--काव्य विभाजन उत्तरकालीन ( आर्थात्‌ आनन्द- 
पर्धन के ) काव्य विभाजन से भिन्न प्रकार का है। संस्कृत मे काव्य विभाजन 
प्रथम तो कैवल दो भागो में हृदय और श्रव्य मे ही हुआ है और श्रव्य काव्य 
के अन्तगंत काव्य के अन्य विभागो को गद्य-पद्च और मिश्र-समाविष्ट किया 
गया है! ततूपश्चात्‌ प्च को बन्धाबन्ध की इष्टि से दो भागों मे वि भाजित 





१ “नाप्नीपयोधर इवातितरां प्रकादो 
नो गुर्ज रीस्तन इवातितरां निशुद्ध, । 
अर्थों गिरामपिहितः पिहितम्ध कश्वित्‌ 
सोभाभ्यमेति बरहट्रकचूकुचा भ' ।। “काव्यप्रकाश उल्लास ५ 
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किया । प्रथम भेद के जन्तगंत महाकात्य और खंड काव्य मौर द्वितीय भेद 
मुक्तक के अन्तर्गत कोष, संघात, समाविष्ट किये गये श्रव्य-काव्य के अन्तर्गत 
आनेयाले काव्य विभागों में से प्रस्तुत प्रबन्ध का संबन्ध कैवल 'पद्च”! विभागगत 
महाकाव्य से है। सारत. यह वर्गीकरण गद्य-पद्य, निबनन्‍्ध-मुक्तक, सर्गंबन्ध, 
अभिनेयाथं, इस प्रकार का है। किन्तु घ्वन्य'लोक का काव्य विभाजन, 
काउपवस्तु वही है किन्तु ध्वनि, गुणीमृतव्यंग्य और चित्रकाव्य इस प्रकार का 
किया गया है । ल्‍्थलू दृष्टि से सूक््म की ओर इसकी गति है यह विभाजन 
अर्थ की दृष्टि से किया गया है, जो शाब्द की अपेक्षा सूक्ष्मतर है। इस प्रकार 
का विभाजन कर, “तर, तम,” का भाव द्योतित किया है। यह वर्गीकरण 
पूर्वोक्त वर्गीकरण की अपेक्षा अधिक सूक्ष्म एवं शास्त्रीय होने से सर्वग्राह्म हुआ । 
बन्ध की दृष्टि से-- 

भामह ने इसी दृष्टि से विभाजन किया है किन्तु सुविधा की दृष्टि से 
प्रथम वामन कृत प्रभेद को रखते हैं। इस दृष्टि से काव्य के दो भेद हो सकते 
हैं (१) निबद्ध, (२)अनिबद्ध ।' निबद्ध के अन्तर्गत भामहोक्त भेद इस प्रकार 
है- (१) सगंवन्ध, (२) अभिनेयार्थ, (३)अआहूयायिका, (४)कथा । और अनिबद्ध 
में अनिबद्ध अर्थात्‌ मुक्तक | वामन ने आगे अनिषद्ध और निबद्ध के विषय में 
कहा है कि इन दोनो की सिद्धि क्रश' माला और मोर के समान होती है।। 
इसी के आगे वामन ने मुक्तक की गोणता और प्रबन्ध महाकाव्य की 
प्रधानता प्रततिपादित की है, किन्तु प्रबन्ध मे दशरूपक की श्रेष्ठता प्रतिपादित 
करते हुए वामन कहते हैं कि महाकाव्य आदि दक्षरूपक का ही विस्तार 
मात्र है? | विशेष उल्लेखनीय तथ्य यह है कि दश्रूपक को श्रेष्ठ कहनेवाले 
वामन के ग्रंथ में रस विवेचन प्राप्त नहीं होता, यह कहना सर्वथा अविचा- 
रणीय है क्‍योंकि वामन ने कान्तिग्रुणहीन काव्य को “पुराणछायं'', प्राचीन 
चित्र की तरह निस्तेज कहा है। इसके अतिरिक्त समाधिग्रुण के विवेचन में 
काव्याथं की “भाव्यता”, “वासनीयता”, का उल्लेख किया है।* 





१. 'तदनिव््ध निबद्धल् । १३२७ वामनकृत काथ्यालूंका रसृच वृत्ति । 
२. क्रमसिद्धिस्तयों: स्तग्रुवंसवस््‌! ।,१,३,२८ वही 
३ सन्‍न्दर्भेषु दशा रूपक श्रेयः १,३,३० 
दशरूपकस्येव हीद॑ सब विलश्नितम्‌ ... ..... ...। 
४. ३।११२५। “सुद्मो शाव्यों व सन्रीय्ात्ध ।/ ३।२।१० वही. 
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लक्षण ग्रन्थों में उल्छिखित (प्रबन्धकाव्य) निबद्ध काव्य के दो प्रभेदों 
का प्रतिपादन किया गया है। (१) महाकाव्य (२) खण्डकाव्य । आचाये 
विश्वनाथ ने काव्य नामक तीसरे प्रमेद की कल्पना की है। यह संस्कृत, 
प्राकृत, या अपक्रंण भाषा मे निबद्ध किया जा सकता है। इसमें न सर्ग की 
आवश्यकता होती है और न सन्धिपचक की । यह एक वृक्त अथवा चरित से 
सबद्ध पद्मकदम्ब से ही पूर्ण हो जाता है? । महाकाग्य के विषय मे भामह, 
दंडी, हेमचन्द्र, रुदृंट और विदवनाथ आदि ने चर्चा की है। अगले अध्याय में 
इसकी चर्चा करेगे । खड़काव्य के विषय में विध्वनाथ ने लिखा है कि बह 
महाकाथ्य के कतिपय लक्षणों से युक्त अथवा उसके एक देदा का ही अनुसरण 
करने वाला होता है' । 
उद्धव की दृष्टि से-- 

उद्धव की दृष्टि से काब्य के दो प्रभेद किये जा सकते हैं । 

(१) आप महाप्रबन्धकाव्य (२) महाकाव्य (विदरध) 

रामायण और महामारत आष वीरयुगीन विकसनशीरू महाप्रबन्ध 
काव्य है | ये दोनो प्राचीन सस्क्ृति के द्योतक होने से उद्भव में प्रथम है। 
रामायण और महाभारत के पदचातृवत्त कालिदासादि के महाकाव्य उत्तर- 
कालीन सामन्तयुगीन सस्कृति के द्योतक होने से विदर्घ महाकाव्य है । 

सस्कृत के विदग्ध महाकाव्य के भी प्रभेद हो सकते हैं । 

( १ )शास्त्रीय महाकाव्य, (२)मिश्र छेली के महाकाव्य । शास्त्रीय शली 
के भी अन्य भेद होते है। ( १ ) रसप्रधान, ( २ ) रुक्षणप्रधान, ( ६ ) 
हास्त्रकाव्य या यमककाब्य या इलेषकाब्य । 

मिश्र ढ्षेल्ली के अन्तर्गत (१) ऐतिहासिक झोली के महाकाव्य (२) पौरा- 
णिक दो ली के मद्दाकाव्य और (३) कथात्मक काव्य खाते हैं । 

संल्कृत में यद्यपि अधिकांश शास्त्रीय होली के महाकाव्य ही उपलब्ध हैं 
किन्तु कुछ महाकाव्यों मे एकाधिक छोलियों का साकये भी मिलता है फिर भी 
उनमे प्राप्त प्रधान शेली के आधार पर ही उनका नामकरण करने का प्रयत्न 


किया है। हमारे लक्षणग्रन्थकारों ने उपयुक्त प्रकार का छोलीं विभाजन नहीं 
किया है । 


१. ६३२८ । साहित्यदर्पण विश्वचाथ 
२. “खंडकाठ्य “भवेत्काब्यस्मेकदेशानुसारि चर । बही । 
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आधुनिक भारतीय सा० शा» के चिन्तकों ने संस्कृत काव्यों के विषय में 
अपना मत इस भ्रकार दिया है--- 

आनन्द की अभिव्यक्ति की अवस्थाओ के अनुसार भी काब्य के दो भेद 
किये जा सकते हैं।-- 

पूर्वंकथानुसा र, ब्रह्म के सत्‌ू, चित्र ओर आनन्द तीन स्वरूपों मे से काव्य 
केवल आनन्द स्वरूप को लेकर चला | इस लोक में आनन्द की अभिव्यक्ति 
की दो अवस्थाएँ पाई जाती हैं--(१) साधनावस्या, (२) सिद्धावस्था । 
साधनावस्था प्रयत्नपक्ष है, जिनमें पीड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार, आदि के 
दमन में तत्पर शक्ति के सचरण में भी उत्साह, क्रोध, करुणा, भय, हृणा आदि 
की गतिविधि मे भी पूरी रमणीयता का परिचय मिलता है। (२) सिद्धा- 
वस्था, उपभोग पक्ष है जिसमे आनन्द, मंगल के सिद्ध या आविर्भूत स्वरूप 
को लेकर सुषमा, विभूति, प्रेम, आदि उपभोग पक्ष का वर्णन होता है । 
आनन्द की साधनावस्था या प्रयत्न पक्ष को लेकर चलने वाले काब्यों के 
उदाहरण हैं--रामायण, महाभारत, रघुवद,, शिक्षुपाल्वध, किरातार्जुनीय 
आदि आषं॑ और विदग्घ संस्कृत के महाकाब्य | भ्ञातन्द की सिद्धावस्था या 
उपभोग पक्ष को लेकर चलने वाले काब्यो के उदाहरण हैं--आर्यासप्तशती, 
गाथासप्तश्षती, अमरुद् तक, गीतगोविन्द तथा श्युगार रस के फुटकल पद्म । 

इसका विस्तृत विवेचन हम 'संस्कृत के विदग्ध महाकाव्य” के अन्तर्गत 
करेगे । 

पाश्चात्य विद्वानों की मान्यता के अनुसार आधुनिक विद्वान काव्य को 
दो मूल विभागो में विभक्त करते हैं। एक है विषयीप्रधान और दूसरा 
विषयप्रधान । अर्थात्‌ आत्मनिष्ठ और वस्तुनिष्ठ | वाल्मीकि और व्यास के 
काव्य वस्तुनिष्ठ विषयप्रधान हैं। इनमे ( विषयप्रधान काब्यों मे ) 
कवियों की व्यक्तिगत भावना-विचारों का प्राधान्य नहीं होता, जबकि 
आत्मनिष्ठ विषयीप्रधान काब्यो मे कवियो की भावना, विचार व उनका 
व्यक्तित्व ही प्रधान रहता है । इस दुसरे विभाग (विषयीध्रधान आत्मनिष्ठ) मे 
संस्कृत के विदग्ध महाकाज्यों का समावेद हो जाता है। इसका विवेचन 
यथास्थान करेंगे । 


०७९ 
“न 0 («०---- 


१. आचार्य रामचन्द्र शुक्छ--नचिन्तामणि १ 


तृतीय अध्याय 


महाकाव्य का उद्भव और विकास 


आधुनिक विद्वानों के मत मे, प्रारम्भिक या आधे महाकाबज्यों के 
मूलस्रोतो का श्ोध, मानव जाति के प्रारम्भिक साहित्य रूप और उसके 
सामाजिक इतिहास से होना चाहिये । अत' उसके प्राचीनतम साहित्य में 
निहित किन तत्वों तथा समाज की किस अवस्था विशेष से महाक्राव्य का 
उद्भव और विकास हुआ, देखने के लिये हम समाज को विकसित करने वाले 
उसके विजिन्न युगो को सक्षेप मे देखते हैं ! 


समाज-हास्त्र के अनुसार मानव समाज के विकास को निम्नलिखित 
अवस्थाओं में विभाजित किया जा सकता हैं। 
कबीला या १-फल मूल एकत्र करनेवाली सरल व्यवस्था । 
जनसमूहयुग. २-फल मुल एकत्र करनेवाली विकसित अथंव्यवस्था । 
सामन्‍्तयुग. ३-क्षषि सम्बन्धी सरल अर्थ व्यवस्था | 

४-कृषि एवं पशुपालन सम्बन्धी विकसित अर्थ व्यवस्था । 
राष्ट्रयुग ५-विभिन्न अथंव्यवस्थाओ का सम्मिश्नण था प्रभाव या औद्यो- 
गिक व्यवस्था । 

उपर्युक्त मानवसमाज के विकास के विभाजन से न तो यह तात्पयं है कि 
सब कालों या युर्गों में सर्वत्र एक-सी ही आर्थिक व्यवस्था पायी जाती है और 
न इसका यह मतरूब है कि एक व्यवस्था से दूसरी में जाते हुये बीच के मार्ग 
या अवस्था को आवश्यक रूव से क़मित करना पढ़ता है। यह भी सभव हैं 
किसी जंगली जाति में केवल प्रथम अवस्था ही, दूसरी और तीसरी अवस्था 
को क्रमित किये बिना भी अन्य किसी विकसित क्षमुदाय के सम्पक से आने के 
कारण इसमे एकदम कृषि सम्बन्धी विकसित अर्थ व्यवस्था का समावेश हो 
जाय । यह भी संभव है कि एक ही काले में पृथ्वी के एक भाग में जातियाँ 
केवल फल मुल एकत्र कर रही हों, और दूसरे किसी भाग में विकसित रूप 
की कृषि सम्बन्धी अं व्यवस्था में से गुजर रही हों । 

समाज दास्त्रियों एव चुतत्व वेत्ताओं का अनुमान है कि पहले युग मे प्राचीन 
मानव का जीवन अस्थिर घा। वह निवासार्थ एवं आजीविका के लिये सदा 
नवीन प्रदेक्षों के सोष में यत्र तत्र चुमता रहला था | महुायमो येम गत: स पन्चार 
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उसके जीवन का मार्गदशशंक था। 'बरूवती खलु नियत्ति.' में विभवास करने 
वाला मानवजीबन उस समय सामुहिक भावना से प्रेरित था। 

इसीलिये उसके कायों मे, उसकी गति में, वशीय, संघीय भावना की एक 
सूत्रता थी। जीवन भे व्यष्टि की अपेशा समष्टि को, एकाकी वृत्ति की अपेक्षा 
सघवृत्ति को, प्राधान्य था । टोलियो में रहने वाला मानव वृद्ध अनुभवी व्यक्ति 
को केन्द्र बनाकर रहता था। और कभी - कभी अपने स्वार्थ में बाधा पहुँचाने 
वाली दूसरी टोली के साथ संघर्ष भी करता । व्यक्तिगत संपत्ति और ब्यष्टि 
भावना का उदय नही हुआ था । छोटे - छोटे कबीलों में रहनेवाछा तत्कालीन 
मानव, समाज की एक छोटी प्रतिमारूप में था' । यही समष्ष्िटि प्रधान आदि 
मानव का रूप था। इस जनसमुह युग की दोनो अवस्थायें कितनी लबी रही, 
नही कहा जा सकता किन्तु सामूहिक भावना पूर्वावस्था से उत्तर अवस्था में 
ही अधिक हृढ हुई होगी । मानव समाज के विकास के साथ विभिन्‍न कारणों, 
के परिणामस्वरूप क्ृषियुग का उदय हुआ होगा । इस कृृषियुग में पृवंकालीन 
सस्क्ृति की अपेक्षा मानव अधिक सस्कृत और स्थिर हुआ होगा । इस युग को 
सामन्‍त युग भी कहा जाता है। इसकी तीन अवस्थायें मानी जाती हैं । 
प्रारम्भिक, सध्य, अन्तिम या उत्तर । 


उपयूंक्त इन तीनों अवस्थाओं को हम, भारतवषं में बैधिक काल से 
छेकर १९ थी शती तक के लम्बी समयावधि में फंली पाते हैं। इन तीनों 
अवस्थाओं ने महाकाव्य के रूप को जन्म विया। महाकाव्य की सामग्री इस युग 
के आदिकाल में उद्भूत होकर मध्यकाल मे विकसित हुई और मध्यकाल मे ही 
महाकाव्य के रूप में दिखाई देने लगी । इस युग मे तृतीय काल में ही, यह्‌ 
अलकृत महाकाठ्म के रूप मे परिणत हुई | इसी सामन्तयुग मे विविध कारणों 
से (आन्तरिक और बाह्य) वर्तमान आर्यभाषाओं का विकास होने से 
विकसनशील और उत्कृष्ड अछंकृत महाकाब्यों की रचनायें हुई। उलेखनीय 
यह है कि कृषियुय के पश्चात्‌ औधोगिक क्रान्ति होने से साभन्‍्ती बन्धनः 
शिथिल हो जाते हैं। अब वेयक्तिक भावनाओं का प्राधान्य रहता है। 
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सामहिक गीत नृत्य :--' 

समाजश्ात्त्रयों के मत में मावन के सामूहिक दृत्य गौतों में ही उसकी 
घामिक क्रियायें निहेत थी। घामिक उत्सवों या विशेष पर्वों पर सामूहिक 
नृत्यगीत होता था। 

दृष्ट देवी देवता या पितरो के सम्बन्ध मे अपने मनोगतो की अभिव्यक्ति 
के लिये वे एकत्र होकर सामूहिक रूप से नृत्यगान करते थे।'* इस प्रकार 
प्राचीन मानव का सामूहिक नृत्यगीत का उपयोग विशेषत उनके धामिक 
उत्सवों में होता था ।* 
आख्यानक नृत्यगीत 

फिन्तु गच्छताकालेन इन सामूहिक नृत्यगीतो में अथंपूर्ण भाषा के प्रयोग 
के साथ-साथ उनके देवताओं एवं पितरो के कृत्यों पराक्षमों के सम्बन्ध में 
अनेक कल्पनाओ का उदय हुआ । कथासूृत्र से गीत ग्रथित होने लगे । आदि 
मानव ने प्राकृतिक शक्तियों मे देवी-देवताओं की कल्पना की। इस 
प्रकार सामूहिक नृत्यगीतों मे जारुपान ( पुराण ) एवं दन्‍्तकथा का सूत्र भी 
आबद्ध किया गया । स्पष्ट ही इसमे महाकाव्यो का बीज निष्ठित था किसी 
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भी देश के मानव को निसगे और मानवी जीवन से प्राप्त प्रथणभ अनुभव का 
कथात्मक एवं कल्पनारम्य चित्रण ही उस देश के महाकाव्य हैं ।* 

पतंजलि ने अपने महाभाष्य मे ( ३-१-२६ ) 'कंसब्ध और 'बलिबन्ध' 
का उल्लेख करते हुए कहा है कि शौभिक लोग बलिवधघ ओर कसवध के 
आख्यानो का प्रदशन करते थे। इन आख्यानक हृत्य गीतो का स्पष्ट सकेत 
दुगपूजा, घमपूजा, शिवपूजा आदि एवं रासलीला, रामलीला मे होनेवाले 
धामिक उत्सवों में दिखाई देता है । जैसा कि हमने पूर्व बताया है कि ऋग्वेद 
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के सवाद सुक्तों में भी कुछ विद्वान आस्यानो का अस्थित्व स्वीकार 
करते हैं । 

प्राजीन ससय मे नृत्य एवं गीत का अरूग अरूुग रूप में विकास 
नही हुआ था । दोनो एक दूसरे से सबद्ध थे। नृत्यगीत द्वारा ही किसी कथा 
का अभिनय करने की प्रथा इस देश मे एब विदेशों में भी प्रायीन कारू से 
प्रचलित थी" । 


अनेक युगो के बीतने के पदचात्‌ विभिन्‍न कारणों ने प्राग्‌ ऐतिहासिक 
मानव जीवन मे कुछ क्रान्तिकारी परिवतंन उत्पन्न कर दिये | आर्थिक एवं 
सांस्कृतिक जीवन के साथ काब्यरूपों में भी कुछ उत्केश्लनीय परिवतंन हुए । 
फल-मुल तथा क्षषि-सम्बन्धी सरल अर्थव्यवस्था में तो निजी प्ंपत्ति होती ही 
नही । किन्तु अथ व्यवस्था की विकासावस्था के साथ कुछ मुखिया, सरदार 
उठ खडे होने छगते हैं। बलशबित से खाद्य - पदार्थों, उनके उत्पादन स्थानों 
पर अपना स्वामित्व जमा छेते हैं । यद्यपि निजी सर्पाश्तन उस काल मे नहीं 
होती, वह समूह की ही होती है। तथापि विकसित अर्थव्यवस्था मे नदी, 
तालाबों पर सरदारों का अपने समूह के लिये प्राप्त स्वामित्व ही “निजी 
वेयक्तिक संपत्ति” का विचार उत्पन्त करता है। और कृषि तथा पशुपालन 
सबंधी विकसित आधिक अवस्था में समूह समाजवाद का स्थान ड्यक्तिवाद 
हेने लगता है | वेयक्तिक सपत्ति बढ़ने लगती है, इस प्रकार बगंभेद प्रारम्भ 
होता है । समाज मे धनी वग और निर्धनवर्ग दिखाई देते हैं। मुखियो, 
सरदारो को इच्छा प्रधान होने लगती है किन्तु वर्ग के प्रधान जो शक्तिशाली 
होते हैं, वर्भ के प्रधान वयोबृद्धों से कार्य में सलाह छेते रहते हैं। गच्छताकालेन 
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ये मुखिया सरदार और वृद्ध जन, राजा और मंत्री के रूप में क्रमश: सामने 
आये । इन्हीं को आगे चरूकर महाराजा, सद्नाटों आदि नामों से अभिहित 
किया जाने लगा । और इस प्रकार नवीन जाथिक व्यवस्था के फलस्थरूप एक 
नवीन शासन पद्धति ने जन्म लिया । सामूहिक भावना के लोप के साथ समाज 
में व्यक्ति का महत्व बढने लगा। प्रारम्भिक आख्यानक उत्य गीतो से, शुत्य, 
संगीत एवं काव्य आदि का अलग-अलग विकास होने छगा ।' सामूहिक 
ज॒त्य गीतो मे सभी एक साथ मिलकर नाचते एवं गाते थे किन्तु अब एक ही 
ब्यक्षित अग्रगामी होकर नाचता एवं माता था और बाद में अन्य व्यक्ति उसके 
गाने या नाचने की आवृत्ति करते । इस प्रकार एक एक घिदिष्ट प्रतिभाष्बाली 
व्यक्ति उस प्रारम्भिक मानव समाज से आगे आये और इन्होने दृत्य गीत, 
काव्यादि मे एक-एक से क्रम विशेषता प्राप्त की। व्यक्तिगत भावना से ही 
न॒त्य, गीत एवं काठ्य का अलग-अलग रूप: मे विकास हुआ । इन्हीं विशेषता 
प्राप्त नेताओं से चारणो एवं कथागायकों का विकास हुआ*। 
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९८ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


वेद सुक्स अधान रूप से देवाराघनात्मक होने पर भी, कुछ सूक्‍त सवा« 
दात्मक एवं स्तुत्यगों से परिपूर्ण हैं। इनमे राजदानतृप्तऋषियों ने प्रभृत दान 
देनेवाले अपने आश्रयदाताओ के गुणानुवाद किये हैं। ये सुक्त स्तुतिपूर्ण होने 
से, दान स्तुति के नाम से अभिहित किये जाते है। बेद मे इन सूक्‍तो की सख्या 
अधिक नही है। कात्यायन ने अपनी ऋक सर्वानुक्रमशी मे केवछ २२ सूकतो 
में दानस्तुतियों का उल्लेख किया है'। इन दानस्तुतिगर्भित सुक्‍तो के 
अतिरिक्त कुछ आख्यान सूक्‍त भी (सवाद सूक्‍त ) मिलते है। जिनमे सवाद रूप 
में कुछ आख्यान कहे गये है । ये सवाद सूक्‍त संडया मे २० हैं जिनमे यम यमी 
संघाद (१०११) पुरूरबा - उवंशी सम्बाद (१०॥९५) सरमा-पणिस्‌ सवाद 
( १०११३० ) इन्द्रवररुण सवाद ( ४४२ ) वरुण - अग्नि सवाद 
( १०।५१ ) इ्द्र-इन्द्राणी सवाद ( १०।८६ ) भादि प्रसिद्ध है। डा० एस» 
के० दे के मत मे ये संवादात्मक सूकत पौराणिक आख्यान हैं । यास्क ने 
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२. श्री बलदेव उपाध्याथ ने वेदिक साहित्य में पत्र न० ११३ पर डा० 
पटेल का मत उद्क्ृत किया है। डा० पटेल में ओका अभिननन्‍्दन 
प्रल्थ पे ६८ सूकतो मे दानस्लुतियों का उल्लेख किया है । 

2, 5. ४. 088 (0प्र्क्रुं8 ७70 5, 8. ॥26. 3 प्राहा079 एज $805द07 
.७०४(एा ०, ?, 43-44 ((४॥०७४४४. 947. 

( गर0०5१ ६ धाढा भरा ध्रो006 .ए एचचएणा३ए४8 ६४0. एार४४व, 
58774 दग़त॑ 0805 १ च00 गा 20ए ऋण 00॥7७ट८8व छा 


महाकाव्य का उद्धव ओर बिंकास ९९, 


+निरुक्त' में पुरुरवोबंशी तथा सरमापणिस्‌ सवादों को आरूयान ही कहा है'। 

इन्हीं सम्वादों का विकसित रूप परवर्ती नाटक साहित्य मे दिखाई देता 
है। कालिदास का विक्रमो बंशीय ताटक पुरुरबॉवंधी संवाद का ही विकसित 
एवं पल्‍लवित रूप है। इन्ही सवादात्मक आख्थान सृक्तो मे परवर्ती महाकाव्य 
के बीज सन्निहित है | इन संबादो में प्राप्त होनेवाले आश्यानों को प्रारम्भ में 
गाथा, नारादासी कहा जाता था । अथषंवेद मे गाथा और नाराद्षंसी का 
नाम इतिहास और पुराण के साथ प्रयुक्त है'। अथर्ववेद मे भी कुछ सूक्त स्तुति 
विषयक हैं जिनमे राजाओं के वीरोदारतादि ग्रुणो का रोचक कथन है। इन्हें 
क्रुन्तापसूक्त' कहकर अभिहित किया गया है। ये भी ऋग्वेद के 'वोरोदारता', 
दानस्तुति' विषयक सूक्तो की तरह आगे चलकर वीररसप्रधान काव्य के 
जनक हैं (अथर्बे म० २०-१२७-१३६) शतपथ ब्राह्मण मे आये हुए 'पारिप्लव' 
आख्यान से विदित होता है कि अश्वमेघ यज्ञ मे कला प्रदर्शन के अवसर प्र 
किसी राजा के दान, वीरतादि ग्रुणो का गान किया जाता था । अध्वर्यू होता 
से कहता था कि इस राजा की अन्यो की अपेक्षा अधिक प्रशंसा करो*। 
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१ “देवा सुनीन्द्रेण प्रहिता पणिभिरसुरे समुद्रा इति आखूमानमु | 

निरुक्‍्त ११-२५ 

२. तमितिहासद्थ पुराण च गाथाश्व नाराशसीश्चाबुब्यबिलनू इतिहा- 
स्पस्थ व वे पुराणस्य च गाथाना च नाराक्षसीना च प्रिय धाम भवति 
(अथवंबेदसहिता, श्लीमद्दयानन्दस रस्वती षष्ठा वृत्ति का १५ सु० ७ 

मा ४, पैज ३०४) 

३. 'समुपविष्टेष्वध्वर्यु: संप्रेष्यति' होतर्मूतान्वाचक्ष्य, भूतेप्विसम यजमान- 
मध्यूह, इति सम्प्रेषितों होताध्वर्युमामंत्रणते । वीजागणग्रिन 3पसमेता 
भवन्ति । तानध्वर्यु, सम्प्रेष्यति | वीणायणग्रिव हृत्याह । पुराणरिमं 
यजमान राजभि. साधुकृद्िभिः सगायते ति स्ाथं वाचि विसृष्ठायाम्‌ । 
वीणागणगिन उपसमेता भव्रन्ति तानध्वय्‌. सम्प्रेष्यति । वीणागणग्रिल 
इत्याह 'देवैरिम यजमानं संगरायठ, इति तं ते तथा संगायस्ति ॥ 
२॥१३-०३-१ शतपत्रण ब्राह्मण 4 





१०० संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


पाइचात्य विद्वानों के मत में ( सिल्वालेवी, हल, मेकक्‍्समूलर ) ये संवाद युक्त 
एक प्रकार के नाटक थे! । विष्टरनित्स के मत मे इन सम्राद एवं प्रह्मसात्मक 
सूक्तों में ही महाकाव्य का आदिजीवात्मक रूप मिलता है । 

सारत' प्राचीन काल से ही देव मुनि राजादि के वीरोदारतादि गुणो की 
प्रशंसात्मक कथाओं को इतिहास, पुराण, भाख्यान, उपाख्यान, गाथा, वाको- 
वाक्य, नारादासी आदि कहकर अभिहित किया जाता है। किसी राणा के 
कृत्य के मिष से पुवंधटित घटनाओ के कहने को 'इतिहास' कहा जाता है। 
सर्ग, ससा रोत्पत्ति, प्रतिसर्गं, सहार के पश्चात्‌ पुन होनेवाली उत्पत्ति, वंश, 
देव-वशावली मन्वन्तर, मनुयुग, वशानुचरित, राजवंधावली आदि का वर्णन 
करनेवाले ग्रन्थ को पुराण कहा गया है? । विष्णुपुराण की श्रीघरीटीका मे 
स्वयं दुष्ट घटना का वर्णन या उसके कथन को आख्यान, श्रुत घटनाओं के 
कथन को, उपाख्यान पितर, पृथ्वी आदि द्वारा कथित घटनाओ को गाथा और 
मानव ह्तुति को नाराशसी कहा गया है । 
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३ प्रास्तृत्त कथन चेक॑ राजकृत्यमिषादित. 
यस्मिन्स इतिहास स्यात्पुरावृत्त स एवहि॥ ९२ 
स्गंश्व प्रतिसर्गश्न वंद्योमन्वंतरांणि च | 
वंशाबुचरितं यस्मिन्पु राण तद्धिकीतितम्‌ ॥ ९३ शुक्रनीति अ० ४ 
द्रष्टठ्य काव्यमीमांसा राजशेखर अ० २ पृ० हे 
४ स्वयं दृष्टाथंकथन प्राहुराख्यानक बुध्ा 
श्रुतस्यार्थस्य कथन उपाख्यान प्रचक्षते ॥ 
गाथास्तु पित्त पृथवी गीतारूपा. कल्पशुद्धि कल्पादिनिर्णय*' 
विष्णुपुराण तु० अ० शी० डी० अ० ६ श्लोक १५ 


महाकाव्य का उद्धब ओर विकास १०१ 


वैदिक सेहिताओ एवं उपर्युक्त लक्षणों से विदित होता है कि राजाओं के 
प्रशंसात्मक वीरोदारता का वर्णन मौखिक रूप से गाया या सुताया जाता 
था । इस कार्य के लिये एक विशेष वर्ग था जिसे 'सूत', 'मागध', 'बन्दी' आदि 
नामो से अभिहित किया गया है । प्राक्कालीन कथाओं का संग्रह कर, देव, 
ऋषि और राजाओ के वश चरितों एवं उनके माहात्म्यों का शान रखना सूतों 
का पुनीत कर्त्य कहा गया है' | जैेमिनी अश्वमेष पर्व में प्राचीन काल के 
राजाओ की कथा कहने वालो को 'सूत' दिवगत वीर राजाओं के वर्णन करने 
बालों को 'मागध” और विद्यमानो की प्रबन्धो द्वारा स्तुति करने वालो को बंदी 
कहा गया है' । 
पुराण : 

उपर्युक्त विवेचन हमे इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि भारतीय साहित्य 
आख्यानों से परिपूर्ण है। इन आख्यानोपाख्यानो को सूत कण्ठस्थ कर गाया 
या सुनाया करते थे । और कभी-कभी अपने वर्ण्यविषय को अधिक आकर्षक 
बनाने के लिये परंपरागत गाथाओ में स्थान, समयोचित परिवर्तत और 
परिवर्धन भी करते चलते थेगे। इसलिये पुराणों में सभी प्रकार की बातें 
शास्त्रीयज्ञान, इतिहास, राजा, ऋषि आदि के सम्बन्ध मे देखने को मिलती हैं । 


१ धर्म एब हि सुसस्य सद्धिहष्ट' सनातन । देवताना ऋषीणा च राज्ञां 
चामिततेजसाम्‌ु । वश्याना धारण कार्य स्तुतीना व महात्मनामु ॥। 
प्मपुराण १-१ २८ 
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और यह स्वाभाविक भौ था, क्योंकि मौखिक काव्य स्थिर नहीं रह सकता । 
प्रत्येक नये अबसर पर नये गायक द्वारा उस गाथा का तवीन सस्करण 
होता जाता है। इसी तथ्य को मोल्टन ने अपने विधश्वसाहित्य मे कहा है कि 
मौखिक साहित्य सतरणशील साहित्य होता है'। उसमे लिखित काव्य जैसी 
स्थिरता नही रहती । वैदिक साहित्य से लेकर लौकिक साहित्य तक एक ही 
कथा गाथा अनेक रूपो में मिलने से यह ज्ञात होता है कि कुछ गाथाएँ लोक- 
प्रियता से या योग्यतमावशेष न्याय से भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों तथा कालो पर 
भिन्‍त-भिन्‍न रूप से मिलती है। एक ही कथा मे अनेक उपकथायें जुडती चली 
जाती है भौर एक बृहदाकार रूप धारण करती हैं। इसे ही गराथाचक्रः कहते 
है । वैदिक साहित्य मे इन्द्र समधी अनेक रूपो में मिलने वाली गाथाओ को, 
'गाथाचक्त' का पूर्व रूप कहा जा सकता है । 'सुपर्णाख्यान' को विण्टरनित्स ने 
गाथाचक्र' ही कहा है।* 

वायुपुराण में दी हुई पुराण को परिभाषा से एवं उनके लक्षणों से ज्ञात 
होता है कि प्राकृकालीन सामग्री गाथाओ तथा गाथाचक्रो से ही, इतिहास, 
पुराण आदि का विकास हुआ है * | पुराणो का उल्लेख, वेद, ब्राह्मण, सूत्रग्नन्थ 
ओर स्थप्ृति मे प्राप्त होने से उनकी प्राचीनता सुविदित है । विष्णुपुराण मे 
कहा है कि आख्यान, उपाख्यान और गाथा आदि से ही पुराणों की रचना 
हुई है । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि अनेक गाथाचक्रो का विकसित, 
परिवर्तित एवं परिवर्धित रूप ही पुराणों मे मिलता है। इसीलिये पुराणा में 
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अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन होते हैं। उनमे अन्विति नही होती और तत्कालीन 
प्रचलित घटनायें एवं कथायें बिना पूर्वापर सम्बन्ध के जुडी हुई मिलती है । 
इसके अतिरिक्‍त पुराणों में ऐक्य नहीं के बराबर होता है और कुछ-कुछ 
प्रसमन भी ऐसे मिलते हैं जिनसे काव्यत्व नही के बराबर रहता है। इसलिये 
मोल्टन ने ऐसे गाथाचक्रों को काव्य न मानकर उन्हें काब्य की पूर्वावस्था में 
ही स्वीकृत किया है। बस्तुत ये गाथा-चक्र लोकगाथाओ का विकसित रूप 
एवं विकसनज्यीर महाकाथ्य का पूर्वरूप होने से दोनों के बीच की आवश्यक 
प्ंंखला है ।! वेदिक साहित्य मे महाकाव्य के जिन सूक्ष्म बीजों को पाया 
जाता है वे ही पुराण काल मे अंकुरित एवं विकसित प्रायः होते हैं। रामायण, 
महाभारत अनेक गाधाचक्तो द्वारा निर्मित हैं। स्वयं महाभारत ही पुराण 
सामग्री से निभित है। इस तथ्य का अनुमोदन मत्स्यपुराणकार ने एक स्थान 
पर किया है* । 

रामायण मे अनेक उपकथाओं का उल्लेख मिलतः है (साबिन्नी, उर्वशीपुर- 
रवा, वामन, ययाति, इ्येनकपोत) महाभारत में यन्र तत्न पूर्व वीरो का स्पष्ठ 
उल्लेख है।* रामायण का गायन वाल्मी किजीने अश्वमेधयज्ञ के अवसर पर लवकुश 
द्वारा वराया था महाभारत के भी तीन सस्करण स्पष्ट ही हैं। सर्वप्रथम व्यास 
जी ने शुकदेव को, बाद में वैशपायन ने राजा जनमेजय को और अन्त में सौति 
ने ऋषियों को महाभारत कथा मौखिक रूप से ही सुनाई है। परिणामस्वरूप जय, 
भारत और महाभारत ये तीन नाम भी विकसनशील कथा के तीन सस्करणो 
को द्योतित करते हैं"। इससे स्प० होता है कि युग युग की प्रदी्घ यात्रा से कोई 
घंटना या कथा छोकप्रियता से अपने आसपास अनेक उपकथाओं का जार 
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एकत्र करती हुई, और कभी-कभी अपने पूर्व या मूल रूप में परिवर्तित होती 
हुई किसी प्रतिभाशाली छेखक कवि द्वारा संयोजित कर दी जाती है और 
बन्त में एक बृहदाकार ग्रंथ के रूप में सामने आती है। विस्खलित रूप में 
ब्रात होनेवाली गराथायें गाथाचक्रो का रूप धारण करती हुई एक विकसनशील 
काव्य का रूप धारण करती है और इनका प्रातिभ चक्षु से निरीक्षण कर कोई 
अम्लान प्रतिभाशाली कवि इनका एक सुन्दर सयोजन करता है। वही इस 
संयोजित रूप का लेखक या कर्ता माना जाता है। वस्तुत इनका कोई एक 
विशेष कवि या कर्ता नही होता । सृतमागघ आदि द्वारा गाये हुये पुराणों, आ- 
खुयानो, उपास्यानो का एक समष्टि रूप मे विकसित एवमु सयोजित रूप होता 
है । पाश्वात्य महाकाव्य इलियड, ओडेसी और पौरस्त्य महाकाब्य महा- 
भारत आदि अनेक कथाचक्रो से विकसित महाकाव्य है। 

उपर्युक्त विवेषन हमे मेकनील डिक्सन के इस कथन की सत्यता पर ले 
जाता है कि विकसनशील महाकाठ्य का ( रामायण महाभारत ) आज प्राप्त 
होनेवाला यह सुष्ठुरूप कोई निश्चित अवधि मे निर्मित नहीं हुआ। इसके 
निर्माण मे न जाने कितने सामूहिक गीतनृत्यो, जाख्यानक नृत्यगीतो, आाख्यानो, 
याथाओ एवं गायाचक़ो का उपयोग किया गया होगा । किन्तु उन प्राचीन 
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गीतो एवं आखसूपानों का रूप महाकाब्यों मे पहुँचकर कटने घटने एवं परिवर्तित्त, 
परिरवाधित होने से अब यह निश्चित रूप से बतकाना कठिन हो ग्रया है कि 
प्रारम्भिक सामूहिक गीतो से छेकर विदग्घ महाकाव्यों तक की दीथ॑ यात्रा 
में काव्य पथिक को विकास के किस मार्ग से होकर यात्रा करनी पड़ी होगी । 

आथिक व्यवस्था, सभ्यता एवं संस्कृति के विकास के फलस्वरूप युग परि- 
वर्तन हुआ । छोटे-छोटे गणराज्यो के स्थान पर सामज्राज्यों की स्थापना हुई । 
प्राम, नगरो एवं वन उपवनो में परिवर्तित हुए। समाज मे स्थिरता, शान्ति 
और व्यवस्था दिखाई देने छगी । परिणामस्वरूप छ्ास्त्रोी एव कलाओ का 
विकास हुआ। नव सस्क्ृति व सभ्यता का प्रादुर्भाव हुआ। सम्राटो एवं राजाओं 
की राजधानियों में धार्मिक, साहित्यिक एवं कलात्मक केन्‍्द्रो की स्थापना हुई । 
स्वभाविकता, ऋजुता का स्थान चतुरता, पाटव एवं नागरिकता ने ले लिया। 
णास्त्रो के सूत्र काछ की समाप्ति के साथ-साथ भाष्यकाल के चिह्न ध्ग्गोचर 
होने छगे । पाडित्य का प्रभाव बढा । 


भ्रुरुकुलों, कछाशालाओ एवं विद्यापीठो की स्थापना हुई। राजदरबारों 
में कलात्मक वातावरण का प्राघान्य होने से पुरानी लोककथाश्रो लोक- 
गाथाओं एवं गाथाचक्रों को नागर, चारणो एवं कवियों ने कलात्मक ढंग से 
प्रस्तुत कर साहित्यिक कथाओ और काव्यो को जन्म दिया । मानवीय मनो- 
व्यापारों पर नेतिक नियन्त्रण बढने से मिश्र भावनाओं का उदय हुआ। 
अभिधा के स्थान पर ध्वनि का, एवं श्लेष तथा पाण्डित्य प्रच्चुर भाषा का 
प्रयोग होने लगा । जगतु और परमेश्वर के स्वरूप पृव॑ सम्बन्ध की चर्चा को 
लेकर भिन्न-भिन्न पंथ एवं वादों का जन्म हुआ । नौकायानों का विकास होने 
से विनिमय के क्षेत्र की वृद्धि हुई । रामायणकालीन नेतिक एवं महाभारत- 
कालीन बौद्धिक युग समाप्त हुआ | भौतिक युग के आरम्भ से भोगरिप्सा, 
क्रीडावृत्ति एवं सुखेच्छा का प्रादुर्भाव हुआ । पूथंकालीन हंढ़ता के स्थान पर 
मृदुता दिखाई देने लगी । अदूभुत विषयक प्रेम एवं श्रद्धा तथा अमानवीय 
विषयो की रुचि का अन्त होकर, समाज की दृष्टि वास्तवाभिमुख हुईै। और 
इस प्रकार पूर्व की सत्य, प्रत्यक्ष व मूर्तं घटनाओं के स्थान पर अमूतं तत्त्व 
का प्राघान्य हुआ | 

जैसा कि पूर्व बता चुके हैं कि कृषि तथा पशुपालन सम्बन्धी नवीन आर्थिक 
विकासावस्था मे वर्ग भेद उत्पन्न हो गया था । यह वर्ग भेद राजतन्त्र युग में 
कला साहित्य जादि की उन्नति होने से शिष्ट समाज एवं प्रामीण समाज के 
रूप मे भी दिखाई देने रूगा । गुरुकुछो, विद्यापीदों एवं साहित्यिक केन्द्रों में 


१०६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


छिखने का विकास हुआ फलस्वरूप उक्त दो भेदों के अनुसार साहित्य भी दो 
भेंदों मे विभक्त हुआ | लोक साहित्य और शिष्ट साहित्य । लोक साहित्य को 
ही नागर, चारण एवं कवि करूात्मक ढंग से लिपिबद्ध करने लगे। इनके 
गायक ही चारण, सामन्‍्तो एव राजदरबारो में आश्रय पाकर कवि के रूप में 
प्रसिद्ध हुये । इन्होने अपने-अपने वेयक्तिक विशेषताओं के अनुसार, प्राचीन 
काव्यो, प्राचीन नायको, प्राचीन कथाओ को नवीन ढंग से लिखकर प्रस्तुत 
किया । इस तवीन शिष्ट युग के प्रभाव से प्रभावित कवियों ने प्राचीन और 
नवीन समन्वय स्थापित किया तात्पयंत प्राचीन चित्रों की रूपरेखा को नवीन 
बमकीले रग से भरकर वतंमानकालीन भौतिक युग की चौक्नट में सजाया । 
इस युग की प्रेरणा से निर्मित प्राचीन तत्त्वों का कालोचित पुननंवनिर्माण 
ही विदग्ध महाकाव्य है। इस शिष्ट समाजनिमित काव्य पूर्व की 
अपेक्षा अलक्ृत, पाडित्यपृर्ण होने लगा इन्हीं अलकृत या विदग्ध महा“ 
काव्यो को अनुकृत या कलात्मक महाकाव्य भी कहा जाता है'। क्योकि 
इन कवियो ने उन्ही प्राबीन गाथाचक्रो, इतिहास, पुराण, कथा 
का आश्रय लिया और यह आश्रय छेते हुये नवीन पात्रो, नवीन मतो, 
नवीन विद्याकलाओ और नवीन युग को प्राचीन रेखाओ में स्थापिप किया । 
प्रानीन या मुल कथानको में कल्पना के मिश्रण से कुछ अद्ग त्याग दिया और 
कुछ अश् नवीन जोडा । 


उपयुक्त विवेचन से यह सुस्पष्ट हो जाता है कि विकसनश्यील काव्य दो 
प्रकार का होता है। जब तक कोई गाथा,आख्यान, चारण या भाठो के मौखिक 
परम्परा मे ही पनपता रहता है दब तक उसके विकास की प्रथम अवस्था मानी 
जाती है किन्तु जय इन गाबयाओ एवं आखूयानों को कोई प्रतिभाशाली कवि 
एकश्न कर लिखित रूप दे देता है, उसी समय से इसका विकास रुक जाता है । 
लिंखत अवस्था मे उतने परिवर्तन तो नही होते किन्तु किसी लोकप्रिय प्रसिद्ध 
काव्य को प्रतिया बनाते समय मी कवि वर्ग उस काव्य की कुछ कमियो को 
दूर करने के लिये अथवा उसे सर्वागपूर्ण बनाने के निभित्त उसमे अनेक प्रक्षेपो 
की वृद्धि करते चलते है और इस प्रकार कुछ ध्ाताब्दियों मे उस काव्य का रूप 
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मूल रूप से कहीं अधिक बड़ा हो जाता है। महाभारत या रामायण की 
भिन्‍त-भिन्‍न प्रतियों मे इन्ही पक्षेपो की अधिकता दिखाई देती है। 
महाभारत में अम्ेक वर्णनो को सूतवर्ग मे जोड़ दिया है परिणामतः पास ही 
पास में एक ही वर्णन परल्पर विरोधी दिल्लाई देते हैं। जेसे भर्जुन कुछ 
वर्षों के लिये प्रतिज्ञाभग होने से ब्रह्मचर्य धारण कर बाहर जाता है। (आदि 
२१४) किन्तु आगे वर्णन में उसने विवाह कर लिये थे।' ब्रह्मचयं और विवाह 
वर्णत एक दम विरोधी ज्ञात होते है। कालान्तर से इन प्रक्षिप्त अंधशी की 


इतनी अधिकता हो जाती है कि मुल्ठ कथानकों या वर्णनों का निर्णय करता 
असभव-सा हो जाता है । 


इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि इन विकसनशीर महाकाब्योंका 
विकास व्यक्तिगत भावना के उदय के साथ-साथ होता है । अर्थात समाज की 
प्रारम्भिक अवस्था में या वर्गहीन समाज में महाकाव्यों का विकास नहीं 
होता । क्योकि इस समाज में व्यक्तिगत भावना का अभाव होने सर, एवं काव्य 
के लिये नायक ( व्यक्तिगत विशेषताओं से युक्त ) की आवश्यकता होने से, 
महाकाब्य का उदय असम्भव होता है'। महाकाब्य के लिये तो वीर 
नायक की आवश्यकता होती है। किन्तु जंसे-जैंसे समाज का विकास होता 
जाता है, जेसा हमने पूर्व देखा है कि समाज के कबीलो में भी पारस्परिक सघषे 
होता हे। इस संघर्ष से ही व्यक्तिगत चेतना जागृत, उदबुद्ध होती है और वर्ग 
भेद उत्पन्न होना है। अब व्यक्तिगत विचारो, पराक्रमो एवं कार्यों का महत्व 


१ अर्जुन ने ब्राह्मण के गोधन की रक्षा करने के लिये पूर्व निश्चित नियम 
का भग किया फलत उसने ब्रह्मचर्य की शपथ ले वन को प्रस्थान 
किया । आदिपवं, अर्जून बनवास पर्व अध्याय २१२ किस्तु मांगे मे 
उसका उलूपी के साथ प्रेमसम्बन्ध, मणिपुर में बिन्नागंदा का पाणि- 
ग्रहण और उससे पुृत्रोत्पत्ति, बब्रुवाहन, पम्नात, उसका प्रभासतीर्थ मे 
जाना, श्रौकृष्ण से मिलना एब द्वारिकापुरी मे आकर सुभद्रा को 
देखना और श्रीकृष्ण की आशा से रेवसक पव॑त से उसका हरण 
करना । २१७-१८, १९ 
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बढ़ जाता है | इस प्रकार कृषियुग के प्रारम्भिक अवस्था को वीरयुग के नाम 
से अभिहित किया जाता है। इस वीर युग में व्यष्टिमावना, सपत्ति, वीरता 
आदि का महत्व बढा । इसी वीरयुग को आथिक, सामाजिक और राज- 
नीतिक अथस्थाओ से ही महाकाव्य का उद्भव विकास हुझा । 

पाश्चात्य आलोचक सभी देशो के साहित्य के इतिहास का श्रीगणेश 
वीरगाथाओ से मानते है और इन वीरगाथाओ को जन्म देने वाले युग 
को 'बीरयुग' के नाम से अभिहित करते हैं। यही वीर युग भ्रन्य देशो की 
तरह भारतीय महाकाथ्यो का भी उद्भव काल कहा जाता है । (जैसा कि आगे 
देखेंगे कि )सभी देशो में यह वीरयुग सामाजिक परिस्थितियों के अनुसार, भिन्‍न 
शभिन्‍न समय पर आता है और इसी वीरयुग मे महाकठ्पो का बीजारोफ्ण एवं 
विकास होता है। भारतीय वी रयुग में रामायण, महाभारत, युनानी वीरयुग ने, 
इलियड ओडेसी, जर्मनी के वीरयुग ने 'नेबुलन गेनालीड' इटलो के वीरयुग ने 
एनीड और आग्ल वीरयुग ने व्युबल्फ जेसे विकसनशीऊछ महाकाब्यो को 
जन्म दिया | 
घीोरयुग की विशेषताये 

आज की पूर्ण विकसित सस्कृति एबं सभ्यता के युग में यद्यपि वीरयुग 
धत्यन्त असभ्य युग प्रतीत होता है क्योकि उस युग भे युवक की वृद्ध पर, 
सबल की निर्बल पर विजय गौरव समभी जाती थी । उस समय भीम जैसे 
शक्तिशाली पुरुष द्वारा युद्ध में दु हासन का रक्‍त पीना, भरी हुई सभा में 
द्रोपदी का वस्तापहरण करना, बह्मचयं की शपथ लेकर भी अर्जुन जसा 
प्रेम्यापार करना, हिडिम्वा जैसी स्त्री के साथ विवाह करना, आदि बाते 
सभव हो सकती हैं। किन्तु उस युग की भी सस्कृति थी | वीरयुग मनुष्य 
की प्राकृतिक अवस्था से ( जगली ) उन्‍नत ओर पूर्ण विकसित सामाजिक 
थुग से नीचे का होता है। यह अत्यन्त महत्वपूर्ण मध्य को श्रृंखला है जो 
दोनों युगो को जोड़ती है! । यह वी रयुग भिन्‍न-भिन्‍न जातियो के इतिहास मे 
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विभिन्‍न कालो में आया। प्रसिद्ध लेखक श्ाडविक ने प्रीक (यूनान) वीरयुग 
का समय ई० पू० १००० माना है । किन्तु ट्यूटन, वीरयुग ईसा की तृतीय 
और पष्ठ शताब्दी के मध्य मे होने से ऐतिहाहिक माना जाता है। इसी 
प्रकार यूरोप की अन्य जातियों का वीरयुग भी ट्यूटन वीरयुग के सम- 
कालीन ही रहा । 
यूरोप के प्राचीन विकसनशीकरू महाकाव्य ( इलियड, ओडेसी, 
वियौउल्फ ) इन्ही वीरयूंगों में हुए है। भारतीय वीरयुग ऋग्वेद कार मे ही 
प्रारम्भ हो गया था । वेद, ब्राह्मण आदि ग्रथों मे इन्द्र, अधिवन आदि के वीर 
आख्यान उपलब्ध होते हैं।मेकडॉनल ने कहा है कि वेदकालीन देवो का 
मूतंस्वरूप सगुण है। वे वीरो की तरह कवच पहने हुए, शरत्रों से सुसज्जित 
होते हैं।' 
वार्नेट ने इन्द्र, अश्विन आदि देवों को ऋग्वेद के प्रधान बीर मानते 
हुये, ऐतिहासिक ही माना है केगी ने भी इन्द्र को वीर, नेता आदि कहते 
हुये वेंदिक काल के महाकाव्य नायक ही माना है । भारतीय वीरयुग के 
प्रतिनिधि महाकाव्य महाभारत और रामायण हैं, जैसा कि पू् देखा है, 
वैदिक काल के पश्चात्‌ और ई० के पूर्व के हैं। भारतीय वीरयुग 
प्राक ऐतिहासिक कारू का है। यह ऋग्वेद काल से ही प्रारम्भ हो 
जाता है । जो ई० पू० २००० से ई० पू० ६०० के मध्यवत्ति काल मे 
रहा है । क्योकि ६०० ई० पु० का कार भारतवर्ष के इतिहास में एक 
नया मोड़ है जिसमे नवीन युग का प्रारम्भ होता है इस वी रयुग की समाप्ति 
गौतम बुद्ध के समय तक, सामततत्र॒ का रूप स्थिर होने के साथ साथ हुई । 
इतने प्राचीन कार के मानव की संस्क्ृति एवं उनकी सभ्यता यदि कुछ 
प्राकृतिक अवस्था की द्योतक हो तो कोई आश्चर्य नहीं। इस युग में व्यक्तिगत 
पराक्रम शक्ति का अधिक महत्व होता है। इस युग की तुलना युवावस्था से 
१. ग॥र० 70णएा णी जाधाभपाल छाइत्जाटा, एणे 7, ?. ]7680- 
0४७08४86 932. 
२ संस्कृत साहित्याचा इतिहास, डा० मेक्डनॉलक्रत हिस्टरी श्ाफ संस्कृत 
लेटरेचर का अनुवाद, सीनाराम व पेडसे बडौदा, १९१५, पु. न. ७६ 
३. हजार 0, 887॥९08. सांए्र/ए 95008 270 घछ2:7068- 282० 25, 
7.00007 886, 
४, ४०७, 08 एा8४७०६४. 282०. 43, [.0060 886. 


११० संस्कृत म्रहाकाज्य की परम्परा 


की जा सकती है। जिसमें युवक अपने अदम्प साहस तथा असमभाव 
दाविक्त से जयश्री प्राप्त करना जीवन का लक्ष्य समझता है। रामायण में 
पराक्रम के साथ-साथ असाधारण व्यक्तिगत त्याग का निदर्शन भी है, उस समय 
नीलि, वंश और कुरूघम की मर्यादा पालिनीय होने पर भी व्यक्तिगत 
पराक्रम, अभूतपूर्व साहल का ही महत्व था । शौर्य ही गुण और दौबंल्य ही 
दुगूण समझा जाता था। बीरखुग मे राष्ट्र, घमे, देव, साम्राज्य जैसे व्यापक 
तत्यों की अपेक्षा व्यक्तिगत पराक्रम पर ही लोग की दृष्टि रहती है। व्यक्ति 
अपने बाहुबल या शस्त्र चालन की दक्षता से ही समाज या जाति का नेतृत्व 
प्रात्त करता है उसमे अवस्था की प्रोढ़ता और अनुभव बृद्धता की जगह, 
दारीरिक शक्ति को ही अधिक महत्व दिया जाता है। सभी आधुनिक सम्य 
जातियो के इतिहास में ऐसे युग आये थे जिसका प्रमाण उनका प्राचीन 
साहित्य और इतिहास है। प्राचीन यूनानी और भारतीय साहित्य से तो इस 
कथन की सत्यता और भी स्पष्ट हो जाती है उस काल मे युद्धो मे व्यक्तिगत 
यीरता का ही अधिक महत्व था, सामूहिक वी रता या सेन्‍्य शक्ति का नही 
क्योकि युवकों की प्रबल शारीरिक शक्ति और महान साहस से ही युद्ध जीते 
जाते थे । 

स्वभावत' ऐसे युग में प्राचीन बर्बरथुगीन सामूहिक विश्वांसो और 
मान्यताओं की जगह नये विश्वासो, नये देवताओं और वीरी तथा नये 
सामाजिक और राजनेतिक संगठन की प्रतिष्ठा होगी । ऋग्वेद मे बबंर युग 
और वीरयुग दोनो ही के अत्तित्व का प्रमाण मिलता है। ब्राह्मण साहित्य 
और पुराण इतिहांसों से बेयक्तिक वीरता के महत्व को पूर्ण रूप से स्वीकार 
किया गया है । 

उदाहरण के लिये महाभारत को ले सकते हैं। इस महाकाष्य की कथा 
(अथवा इतिहास) मुख्यतया अर्जुद, भीम, कर्ण, द्रौण, भीष्म, दुर्योधन आदि 
की व्यक्तिगत वीरता की कथा है। साथ ही उसमे पुराने बीर नये बीरो के 
सामने झुकते और पराजित होते हुये दिखाई पड़ते हैं' तत्कालीन बीरो का 
एक विशिष्ट लक्ष्य था, जिसकी प्राप्ति के लिये वे भौतिक दारीर एवं सपत्ति 
की उपेक्षा करते तथा स्वयं को असामान्य यौरो में अभूतपूर्व साहसिको मे 





] र. हू प्रताहताइन्यप्र०8 घतणल 88० ० रात, 2899 74-5 . 
हिन्दी महाकाब्य का स्वरूप विकास डा० दाम्भूनाथसिह पुृ० १७, १८ 
हिल प्रचारक पुस्तकाशझय । 


महाकाव्य का उद्धब और विकास १११ 


परिगणित करने के छिये निरन्तर भ्रयत्नश्ील रहते थे। वीरभोग्या वसुन्धरा 
के सिद्धान्त में विश्वास रखनेवाला तत्कालीन बौर नियतिवादो था" । 
महाभारत के वीरो को यदि युवकों की दृष्टि से देखे तो प्रतीत होता है कि 
भारतीय वीरो का युवाकारू समाप्त हो छुका था। महाभारत मे प्रधान 
वीरो की जायु कुछ अधिक है | भर्जुन, भीम, कर्ण, दुर्योधन आदि वीरों की 
आयु बढी हुई भी और इनकी अपेक्षा भीष्म भौर द्रोण तो वृद्ध ही थे। 
वीरयुगीन महाकाव्यों को देखने से यह सुविदित हो जाता है कि युवक 
बीौरो की महत्वाकाक्षार्यें उनका अदम्य साहस और छ्वारीरिक पराक्रम की 
प्रखरता से गच्छताकालेन वश के बन्धन, पारस्परिक प्रेम भाव टूटने लगते 
हैं या शिथिल हो जाते हैं । इम प्रकार के ग्रीक और ट्यूटा यिक घीरकाव्यों मे, 
अनेक महत्वपूर्ण उदाहरण मिलते है। जिनमे सम्बन्धियो के पारस्परिक 
बन्धन सदा के लिये ट्टते प्रतीत होते है इसी प्रकार महाभारत में पाण्डव- 
बन्धुओ के प्रेमबन्बन भी किसी कारणवश शिथिल होते दिल्लाई देते हैं किन्तु 
ब्राह्मण सूतवर्ग के प्रभाव से यह आदर्श बन्धुप्रेम चित्रित किया गया प्रतीत 
होता है । 
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११२ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


वीरयुग का साहित्य ( आष ) 
आलोचित युग मे अर्थात्‌ ऋग्वेद काल से पुराण काहू तक निम्नोक्त 
प्रकार से भारतीय साहित्य का क्रमिक विकास हुआ है । 
१ वेद---ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद, अथवं वेद । 
प्रत्येक वेद चार भागो में विभक्त है। 
(१) सहिता, (२) ब्राह्मण, (३) आरण्यक, (४) उपनिषद्‌ । 
२. वेदाग-- (१) शिक्षा, (२) व्याकरण, (३) छन्‍्द, (४) निरुक्त, (५) 
ज्योतिष और (६) कल्पसूत्र । 
३ महाकाब्य--रामायण, महाभारत । 
४, पुराण 
उपर्युक्त वेद से लेकर पुराण तक प्राप्त साहित्य मे निम्न प्रकार का काव्य 
मिलता है । इन काव्यो मे गौण प्रधान भाव से वीर काव्य का स्वरूप दिखाई 
देता है। 


१. 65९८ 808 ए0ए0 85९7 40 आ028650 80 (॥6 7680 7685807 
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२. राजशेखर के अनुसार शास्त्र दो प्रकार का है। ( १ ) अपौरुषेय और 
(२ ) पौरुषेय । अपौरुषेय के अन्तगंत बेद आता है, बेद के दो भाग 
हैं ( १ ) मन्त्र भाग ( २ ) ब्राह्मण भाग | वेद के पदचात वेदाग 
६ और एक अलरूकार शास्त्र भी सातवा अग है। पौरुणेय शास्त्र पुराण 
( २ ) आन्वीक्षिकी मीमांसा व धर्मक्षासत्र इतिहास मी पुराण का एक 
भेद है। इतिहास दो प्रकार का बताते हुये प्रथम में वाल्मीकि रामा- 
यण और दूसरा महाभारत कहा है। अर्थात्‌ राजशेखलर के मत में 
पुराण से अन्तर्गत ही महाकाव्यों का रामायण, महाभारत” समावेश 
हो जात। है । काव्यमीमासा, द्ितीय अध्याय । 


मद्दाकाव्य का उद्धबन और विकास ११३ 


१--कथात्मक काव्य या वीर आख्यान गीत 
२--सवाद गीत 
३--उपदेक्षात्मक या नीति सम्बन्धी गद्य पद्य 
४--प्रशस्तिकाव्य या आवाहन--जैसे यज्ञ या देवताओ की प्रार्थना, 
राजाओ की स्तुति, शोककाव्य 
५--जर्णनात्मक काव्य 
६--गी तिका व्य 
७--मत्र, तनन्‍्त्र या धर्म का काव्य 
८--कूट प्रइनात्मक काव्य 
१--त त्व व्िचारात्मक काव्य 
१०---औप रोधिक काव्य 
उपर्युक्त काव्य प्रकारों में से अधिकाश काव्य वेदों में उपलब्ध होते हैं ।+ 
प्राचीन साहित्य, वेद तथा पुराण धामिक त्रिचारो से परिपूर्ण होने पर भी 
उसमे कथात्मक, वीर काव्य को कमी नहीं है। रामायण महाभारत तो 
वीरकाव्य ही हैं । ( ३) और ( ४ ) का काव्य वेदों से लेकर पुराण तक 
उपलब्ध होता है। ८ &€ का काव्य वेदों मे मिलता है। (१०) का वेदो मे 
तथा पुराण एवं महाभ।रत में मिलता है । 
उपयु क्त काव्यप्रकारों का उपयोग अधिकाशत महाकाव्यों मे किसी न 
किसी विषय को लेकर किया गया है । 


निष्कर्षत वीरो के अदम्य साहस एवं असामान्य पराक्रम के फलस्वरूप 
तत्कालीन युग की प्रधान भावना “वीर भ'वना, ही हो जाती है। अतीत- 
कालीन वीरो की स्मृतियो के परिणामस्वरूप इसी वीरभावनाजन्य वीरों 
के उदगार ही वीरगीतो का रूप घारण करते हैं। इन्ही 'वीरगीतो को भिन्न- 
भिन्न नामों से वीरगाथा, वीरकाठ्य आदि कहा जाता है। इन वीरगीतो 
का प्रचकून या गान केवल राजदरबारो तक ही सीमित न होकर समुचे समाज 
में भी होता है। इसके अतिरिक्त ये वीरगीत महाकाव्यो के अन्य 
उपादान को भी एकन्र करते चलते है और यही वीरयुग ऐसे अम्लान 
प्रतिभाशाली कवि को जन्म देता है, जिसमे सृजनात्मक प्रतिभा विद्यमान 
रहती है, वही इन वीरगीतो एवं अन्य उपादानों को कलात्मक ढग से समृहीत 
कर महाकाव्य का रूप देता है। ये महाकाव्य जातीय अथवा प्रमाणिक कहे 
जाते हैं। किन्तु सभ्यता के विकास के साथ साथ कला का भो विकास होता 
है । कला व्यक्तित्वप्रधान होती जाती है। अब कवि महाकाग्य छिखने के 


८ सं० 


श्श््ट संस्कृत महाकाव्य को छुरम्परा 


ध्येय या लक्ष्य से महाकाव्य लिखने बैठता है। अपनी कछा के विषय में 
अत्यधिक सचेत होने से, उसकी होली परिष्कृत होती है और इस परिष्कृत 
दौली मे निरमित महाकाव्य कलापूर्ण या अछंकृत महशकाब्य कहा जाता 
है* । इस प्रकार महाकाव्य के दो स्वरूप सामने आते हैं। (१) आप और 
(२) विदग्ध 
आप महाकाव्य का स्वरूप 

हाकाव्यों का विकास ऐतिहासिक एवं तात्विक दृष्टि से अधिक स्पथ्ण 
रूप से समझने के लिये महाभारत रामायण जैसे विकसनशील महाकाव्यों 
को आएं काव्य कहा गया है । कवि विश्वनाथ ने साहित्य दर्पण मे (६, ३२५) 
रामायण महाभारत को “आपषं, विशेषण अधिक जोडकर, उनकी प्राथमिकता, 
प्राचीनता, प्रामाणिकता, पविश्रता एवं स्वाभाविक विकसनशीलतादि गुणों 
को व्यक्त करते हुये, उत्तरकालीन सस्क्ृतिजन्य महाकाव्यो रघुबश, किरात, 
माघ, को इनसे अलग कर दिया है। आएं से तात्पर्य ऋषिप्रणीत से है। 
ऋषिप्रणीत होने से उक्त भाव प्राचीनतादि एवं स्वयस्फूतता तथा ऋषिदर्श- 
नादिभाव उसमे स्वयमेव ही निहित है। कवि को ऋषि कहा गया है। मट्टतौत 
ने कवि को ऋषि कहते हुये उसे स्वयप्रज्ञ एवं द्रष्टा कहा है। ओर उदाहरण 
स्वरूप आदिकवि वाल्मीकि को उद्धृत किया है। वस्तु में निहित भाव- 
वेचित््य, धर्म एवं तत्व को सम्यक्रीत्या अवगत करने वाला व्यक्ति ऋषि' 
दाब्द से अभिहष्ित होता है। कवि को भी कानन्‍्तदर्शी “'कवय क्रान्तदशिन ' 
कहा गया है। किन्तु दीनो में थोडा अन्तर है । यावत्‌ वस्तुतत्व को अवगत 
कर, उससे अनुभुत वस्तुतत्व को वह अपने सरस छाब्दो में व्यक्त नही करता 
है, तावत्‌ वह कविशब्दवाब्य नहीं हो सकता" । इस प्रकार कवि की 
कल्पना में दर्शन के साथ साथ सरस वर्णन का भी मनोरम सामजस्य है । 


१, 4 43 शव ज०णांत १6006 धा॥॥ 6 ए०एॉ० ॥(8 0९5६ (0 96 
8॥ ९७॥0 906/ 390 96 जणा]6 5९6६ 000, ४0 एणाडा005 06677- 
ग्राथध07, 0 80. ढएा0 एणलए.. 776 7९४०४ 8000 ०7 090, 
ण 57078 8 १6007 78 ०88 [.शक्षाए 290! 

ब॥6 ए36०. 6९ &70 804 (9िि 0 0(0075, 
3,, #०9227077060, ९829 24. 

२. 'दछ्यंनात्‌ वर्णनाज्चाथ रूढ़ाछोके कविश्वुति 
तथाहि दर्शने स्वच्छे नित्येःप्यादिकवेम्‌ने. 
नोदिता कविता छोके यावज्जाता न वर्णना ॥ आवदिपबे ५५ अ. प्र. 


महाकाव्य का उद्धब और विकास श्श्ष्‌ 


इसके अतिरिक्त आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक में उद्योत ३ रामायण महाभारत 
को इतिवृत्तप्रधान, कथाश्रय, एवं सिद्धरसप्रस्य कहा है" । इनसे आर काब्य 
के विदेषण एवं निम्नलिखित तत्व स्पष्ट होते हैं। (१) आर्ष महाकाब्य 
ऋषि प्रणीत प्राचीन, स्वयंस्फूतं, सत्य एवं प्राथमिकतासे इतिहास कथन करने 
वाले होते हैं। पाश्चात्य आलोचको ने भी इसी प्रकार के कुछ विशेषणों 
का प्रयोग विकसनशील या सकलनात्मकम ४990 ० ह0छात महाकाव्यो 
के लिये किया है छातरापंधए० आद्य प्राकृतिक अवस्था के द्योतक, (फ़ाधा)89) 
मुख-आधा रभूत ( पि८एा॥ ) निसगेस्फू्त, &णााशाए्र॑> सत्य, प्रामाणिक, 
€०णगञाषाश विशिष्ट जमात, सघ या वंश से सम्बन्धित ( ए०फर्पाध ) 
लोक जीवन स्पर्शी, राष्ट्रीय ( 072 ) लोकसमुदाय के सामने मौखिक रूप 
से कही या गाई जानेवाली ( छाए .र्ण उ70णा॥ ) विकसनज्ञील या 


सकलनात्मक । 
उपर्युक्त इन दोनो काव्यो मे (१) आषं (२) सस्क्ृतअलंक़ृत-भेद प्रतिपा 
दन करने वाले विशेषण का प्रयोग भामहादि से लेकर साहित्य दर्णकार तक 
किसी आचार ने नही किया है ' सर्वप्रथम विश्वनाथ ने ही आष विश्षेषण 
का प्रयोग कर पूर्वकालीन संस्कृति की ओर संकेत किया ।* यद्यपि ध्वनिकार 
आनन्दवधेन ने महाभारत को महाकाव्यात्मक शास्त्र कहा है*। फिर भी इस 
प्रयुक्त विशेषण से उसके स्वरूप विकास का संकेत नहीं मिलने पाता जो आएं 
से मिलता है । इन आएं महाकाव्यो रामायण महाभारत ने ही उत्तरकालीन 
सस्कृत महाकाव्यो रघुवंशादि को अपने जीवन से अनुप्राणित किया है यह 


हम आगे देखेंगे । 

अतः इन प्राचीन काव्योपजीबी नवीन काब्यो के लिये संस्कृत के अलंकृत 
रघुवशमाघादि “'विदग्घ, विशेषण यदि अधिक जोड़ दिया जाय तो अधिक 
समीचीन प्रतीत होता है । विदृग्ध महाकाग्यो से तात्पयं उत्तरकालीन ससस्‍्क्ृति 
सभ्यता की परिवर्तित धारा मे प्राधीन काव्यो के आधार पर ही विशिष्ट 


१, सन्ति सिद्ध रसप्रर्या ये च रामायणादय 


कथाश्रया न तेयोज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी । 
ध्वन्यालोक कारिका १४, उद्योतत ३ 


२ “अस्मिन्नार्ष पुन सर्गा भवन्त्याख्यानसंशका 
अस्मिन्महाकाव्ये यथा महाभारतम्‌ । सा. दपंण ६:३२५ 


डे महा भा रते5पि दास्वरूपे कोव्यछायान्वयिनि ७७१७ ००३२० ५७७ 
घ्वन्यालोक ४ैथं उद्योत 


११६ संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


हेतु चातुर्य, विदृवला, एवं कलामण्डित महाकाव्य से है। पाश्चात्य आलोचको 
ने भी इसी अथे में [9० ण 070४7 ईलियड, औडेसी व वेऔउठल्फ की 
विकसनश्ील प्रामाणिक, प्राचीन महाकाब्य और एनीड पेरेडाइज्‌ लोस्ट को 
विदृग्घमहाकाव्य, कल्ायुक्त (शाशाक्षाज परोपजीवी, $९०07449 कृत्रिम 
47728) राजसभा निमित्तकृत, या राजप्रशस्ति पर, 27708 ० एप्राएा& 
नवसंस्कृत प्रधान ०७४४०४। नियमवद्ध, आदशंदर्शी ए77/(6॥ विशिष्ट 
पाठको के लिये लिखी हुई कहा है। उपयुंक्त सभी विशेषण सस्कृत के 
महाकाव्यो, रघु, किरात, माधादि, के लिये अधिक उपयुक्त एवं समीचीन 
है । इन सभी विधेषणो के लिये, उपयुक्त एवं सर्वेग्यापी विशेषण विदग्ध 
ही है। इस विदग्घ शब्द में चातुर्यं कलात्मकता, पाडित्य, नागरिकता, एव 
सास्कृतिक विकासादि प्रमुख अर्थछटा निहित है । 

विदग्घ का योगिक अर्थ विशिष्ट प्रकार से भुूजा हुआ छा] 7088080 
वि--दह + क्‍त, है। अपक्व सूल खाद्य वस्तु को प्रथम सुखाकर बाद मे 
पकाकर उिश्य॑टध0 ० 70288760 दग्ध उपयोग में लाया जाता है। अर्थात्‌ 
इससे तात्पय' प्राकृतिक खाद्य वस्तु को सुसकृत नागरिक मनुष्य के द्वारा 
विज्षिष्ट सस्कारो से सस्कृत कर उपयोग में लाये हुए पकव या सम्बृत 
अन्न से है । 

'सुश्षुत, मे विदग्ध अन्त का उल्लेख मिलता है ।" त्रिकाण्डकोश व शब्द 
रत्नावछी कोश के अनुसार प्राकृतिक वस्तु पर, मानव द्वारा बुद्धिपुर्वक 
किये हुये सस्कारो को विदग्ध दाब्द द्योत्तित करता है।* 'रसमंजरी, मे 
विदुग्ध, एक नायिकाप्रकार के लिये प्रयोग किया गया है यह नाथिका 


१ विदग्ध त्रि (वि.-+- दह + क्त )छेक , कुआछ नागर “विदग्धाया विद- 
खेन संगूमोगुणवान्‌ भवेत्‌ । इति देवी भागवते ९ निपुण , लिप्तं न 
मुख नागूम्‌ न पक्षती चरण परागेण अस्पूशतेव तलिन्या विदग्धमधुपेन 
मधुपीतम्‌' इति आर्यासप्तशत्यास्‌ । ५०६ ॥ पिडित विशेषेणदर्ध । 

२ शोफयोरुपनाहतु कुर्यादामविदगस्घयों । क्षविदग्ध शम याति विदग्घ 
पाकमेति च इति सुश्रुते । ४।१।३८४ पेज ६१२ हलायुध कोश 

३० उपपति सभोगोपयोगिवचनक्रियाउन्यतर नंपुणय विदग्धात्वमु, 

वाकूक्रियाम्या विदग्धा व्दिधा विभवतु- 
माह बविदग्धा च द्विघा वाग्विदग्धा क्रिया विदःधा 'व, 
पत्र न ० ५५ रसमजरी, धतुर्थभीणि महाकाविभानुदत- 
मिश्नविरचिता 


महाकाव्य का उद्धब और विकास ११७ 


क्रियाचतुर एवं भाषण चतुर होती है | किन्तु विदृग्ध शब्द से द्योतित होनेवाली 
अर्थ छटाओ की कलात्मकता नागरिकता, चातुयें आदि का आप काव्य में अभाव 
समभना अ्रम है । संस्कृत महाकाव्यों में उपर्युकतत गुण ( सुसंबद्धता एवं गठन 
सहेतुकता, और चमत्कारप्रियतादि ) उत्तरकालीन सस्कृत एवं सभ्यता की 
विकासावस्थाजन्य ही है। यह आगे देखेंगे । 


आपकाव्यों का महत्व * 

ये दोनो आषं काव्य, पाश्चात्य विदृवानो के अनुसार, कपोलकल्पित या 
केवल रूपक भी नही है ( 43॥०2०7५9 ) । मनुष्य-जीवन के उदेश्यरूप धर्मे 
अर्थ, काम और मोक्ष चतुविध पुरुषार्थ की शिक्षा देते हैं। लोकिक भावों से 
युक्त होने पर भी ऐतिहासिक घटनाओ को अभिव्यक्त करते हैं। तत्कालीन 
मानव का श्रतिमानुष दाक्ति पर अधिक विश्वास होने से एवं कथा केन्द्रस्थ 
मानव का महत्व प्रतिपादन करने के हेतु ही इनमे देव दानवो की नियोजना की 
गई है। धर्म स्वरूप राम एवं पाण्डवों के पथ मे जो पद पद पर विषमताये एवं 
अवरोध है, वे केवल सद्गुण-दुर्गंगो के प्रतीक स्वरूप हैं। महाकाव्यो की 
प्रत्येक कथा या विशिष्ट प्रसंग, मानवी जीवन का गंभी र अ्थं और चिरन्तन 
सत्य की ही छोतक है । मानवी मन सदा एक रूप होने से, मानवी कार्य सदा 
पूर्ववत्‌ ही घडित होते है और सुख-दु ख के वे ही अनुभव भाते है । द्रौपदी का 
रवाभिमान, रावण की परस्त्रीलोलुपवृत्ति, भीम एवं वेओउल्फ की साहस 
प्रियता, राम, धर्मेराज एवं युलिसीस की घेर्यत्रत्ति, सीता, सावित्री की 
पतिभक्ित, दुर्योधन दु'शासन की दी्घद्वेष वृत्ति भावना, शकुनि की कपटमनो- 
वृत्ति आदि मनोविकारों का चित्रण इतना सुस्पष्ट एवं सूक्ष्म हुआ है कि इन 
सभी मनोविकारो की प्रतिध्वनि आज भी तत्‌ तत्‌ परिस्थितियों में सुनाई 
पडती है । 

इसी लिये कुछ विद्वानों ने आर्ष काब्यो में, तिकालावाधित बिरन्तन सत्य 
को देखकर इन्हे इतिहास की पुनरावृत्ति के रूप में स्वीकार किया है। इन 
काव्यो में वरणित घटनाओं के द्वारा प्राचीन कवि ने मानवी जीवन के कुछ 
त्रिकालाबाधित विचार सिद्धान्त रूप में प्रतिपादित किये हैं । 

पाड वो जसे पराक़मी वीरों एवं श्रोकृष्ण जेसे कुशक राजनीतिज्ञ होने पर 
भी, वीर अभिमन्यु का वध होना, रामलूक्ष्मण एवं पाण्डवों का वनवास, 
आदि बातें नियति की सर्वशक्तिमत्ता ही निश्चित करती है। चोदह वर्ष के 
पश्चात्‌ कण्ठकाकीणं वनवास करके जब श्री रामचन्द्र जी अयोध्या लौटे और 





# संस्कृत काठ्याचे पदच्चभप्राण--डॉ० ब्राटवे पृ० १८-२४ 


श्श्८ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


अब वे मु$े (भरत) दर्शन देंगे, यह शुभ वार्ता हनुमान जी से सुनकर भरत 
ने कहा कि मनुष्य जीवित रहने पर, सौ वर्य के पश्चात्‌ भी, आनन्द को प्राप्त 
करता है, यह लोकानुमव है 'कल्याणी बत गाथेय लछौकिकी प्रतिभाति मे ।* 
एति जीवन्तमानन्दो नरं वर्षशतै रपि | रामायण युद्ध का० १२६-२ 
उपर्युक्त वात्मीकि का जीवनविषयक आश्यावादी इष्ठिकोण और 
भारतीय युद्ध के निराशा एवं करुण घटनाओ के पश्चातु मानवी जीवन के 
संपूण संबयो का क्षय होता है । उन्नति का पतन में, सयोग का वियोग 
मे और जीवन का मृत्यु मे पयंचसान होता है। यह निरशावादी दृष्टिकोण 


सर्वे क्षयान्ता निचया पतनान्‍्ता: समुच्छुया 
सयोगा विप्रयोगान्ता मरणान्त च जीवितम्‌ ॥ महा० १२-२७-३१ 
उपर्युक्त परस्पर विरोधी विचार अन्तिम एवं सावंकालिक है । 
ऋगवेद कालीन ऋषि की प्रतिभा से जिस प्रकार कुछ तत्त्वज्ञान विचार 
प्रथम बार प्रस्फुटित होकर अपनी सार्वकालिकता से अन्तिम सिद्ध हुये, उसी 
प्रकार इन दो भारतीय आष कार्यों ने मानवीय ग्रुण दोष की उन्नति, 
अवनति की दो त्रिकालाबाधित मर्यादाओं की स्थापना की है । आर्यों का 
सयम और साहस, धैयें और भय, उनकी सह्दुदयता और दुष्टता, उनका त्याग 
ओर भोग, उनकी उदारता और कृपणता, विशालता और सकुचितता, आदि 
गुण किस सीमा का कम से कम और अधिक से अधिक अतिक्रमण करते है 
इनका भी रामायण महाभारतादि आर्ष काव्यो मे वर्णन किया गया है । 
श्र्थात्‌ भारतीय आर्यों के गुणावगुण उबत छीशे का अतिक्रमण नही करते, 
प्रतिपादित कर दिया है । इसलिये उत्तरकालीन भारतीय वाड्मय मे इन्ही 
गुणो की यदि पुनरावृत्ति दिखाई दे तो आश्चर्य नहीं । 
उपर्युक्त विचार हमे इस निष्कर्ष पर ले जाते हैं कि भारतीय आषेकाव्य 
रामायण महाभारत केबल प्राचीन होने से ही लोकप्रिय नही हुये किन्तु 
कुछ त्रिकालाबाधित भानवी मनोविकारो का सूक्ष्म प्रतिपादन करने से ही जब 
तक पृथ्वी पर पवंत और नदिया स्थित रहेंगे, तब तक ससार में रामायण की 
कथा का प्रचार रहेगा, ससार मे जितने भी श्रेष्ठ कवि होगे उनके काथ्य के 
सिये यह (महाभारत) मुझ आश्रय रहेगा । जैसे मेघ सम्पूर्ण प्राणियों के लिये 
जीवनदाता है। बैसे ही यह अक्षयभारत वृक्ष है" उनके प्रति ये उद्गार आज 


१. यावत्स्थास्यन्ति मिरय सरितश्च महीतले । 
ताबदू राभायणकथा लछोक्रेषु प्रचरिष्यति ।। बाल, का २-३६ 
इतिहासोत्तमादस्मात्‌ जायन्ते कविद्ुद्धथ । 
स्वंधां कविमुस्याना मुपजीब्यो भवष्यति ।। महाभा० आदि २' ३८५ 
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भी यथाय सिद्ध हो रहे हैं | संक्षेप में यदि कहा जाय तो यह कह सकते हैं कि 
भारतीय आयंबंशों के सपूर्ण विशेषों के एकत्र ग्रुणों के लिये निष्यन्द है। इसी 
विचार को ध्यान में रखकर किसी विदुवान ने “व्यासोच्छिष्ट जगत्‌ सर्वेम , 
यथा रूप में ही कहा है! 

किन्तु ऐसे वचनो में भी एक मर्यादा आवश्यक है जिस प्रकार ऊपर यह 
घताया गया है कि रामायण महाभारत ज्ार्ष काव्यों मे कछ भाग तो सावंका. 
लिक होने से आज भी यथार्थ सिद्ध हो रहा है किन्तु उनमे कुछ भाग तत्कालीन 
भी है और इसलिये उसमे यथासमय सुधार भी किये गये हैं । जैसे द्रौपदी के 
पाच पति, भीम द्वारा दु शासन का रक्‍तपान, भक्ष्याभक्षयविचार, गवालंभ पल- 
पत्रिक (समासश्राद्ध) सन्‍्यास आदि बातो में युगानुरूप परिवर्तन किये गये हैं 
स्पृतिकारों निबन्धकारणो'ने प्रत्येक युग के कृत, त्रेता, कलि आदि घर्म भिन्‍न 
भिन्‍न होते हैं।* 

इसी प्रकार उत्तरकालीन शास्त्रो ने विद्याकलाओ ने, संस्कृति व भाषा को 
पूर्व की अपेक्षा कही अधिक उन्नति की है। उत्तर कालीन सस्कृत के विदग्ध 
महाकाव्यो ने किस प्रकार और किस क्षेत्र में आएं काण्य की भवेक्षा उन्नति 
की, यह हम विदग्घ भहाकाव्यों की विशेषताओं मे देखेंगे | 
आपे काव्य की विशेषताये 

१ आध्ष काव्य में भयंकर युद्धसग्राम वर्णित होता है। युद्धभ्नेसि हाथियों 
की गरज, घोडो की हिनहिनाहट, तीक्ष्ण बाणों की सनसनाहट, और 
रथो के पहियो की गडगडाहट की आवाज से पूर्ण होती है। सर्वत्र ही 
मृत्यु का नग्न जृत्य हृग्गोचर होता है । 

२, रामायण, महाभारत में इसकी कसी नही, योदागण विभिन्न अस्त्र शस्त्रों में 
निपुण होते हैं। भीमसेन गदासचालन में युधिष्ठिर तोमर फेंकने मे, माद्री 
पुत्रढाल तलवार मे, राम लक्ष्मण और भर्जुन धनुर्वेद मे पारगत हैं । 

३ दीर्घ और साहसपूर्ण यात्रा और उसमे दृष्टिग त होनेवाले प्राकृतिक दृश्य 
नदिया पव॑त, सागर, वन हिस्र पश्ु आदि होते हैं वनवासी पाडव और 
और राम सीता और लक्ष्मण आदि के प्रचण्ड और भयंकर प्रवास 
प्रसिद्धि ही है। इस प्रकार की यात्रा, ओडेसिअस एनीअस देओउत्फ 
आदि ने भी की है । 


१. घर्मंचार्थं व कामे च मोक्षे व मरत्ंभ । 
यदि हास्ति तदन्यत्र यन्त्रेहास्ति न कहिचितु ॥ 
२ निर्णयसिन्धु पूर्वमभाग पृ० २६३-६४ मुबई १९२६ 
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४, साहसी और शुर जमातो या सघो के एक प्रदेश से दूसरे प्रदेश मे 
आक्रमण परिभ्रमण भी होते हैं और ये ही आगे चलकर महाकाश्यों के 
प्रेरणास्तोत वन जाते हैं । 

५. पाडवो का दिग्विजय, राम का लकाविजय, आदि प्रसिद्ध ही है| परस्त्रो 
अपहरण सीता द्रोपदी, और हेलन आदि के अपहरण प्रसग होते है ! 

६ झूत मर्त खेल आदि का कथन होता है। रामायण महाभारत मे शर्ते 
की पूत्िहोने पर विवाह होता है। स्वयं वर में राम ने और अजु न ने 
धनुष फुकाने की एवं मत्स्यवेध की शर्तें पूर्ण की है । 

७ भयकर वाद विवाद वाक्॒लहादि प्रसग होते हैं महाभारत मे भीम 
द्रोपदो और धर्म के बीच हुये और ईलियड के योद्धाओ के बीच हुये 
वादविवाद्‌ प्रसग प्रसिद्ध है । 

< अतिमानुष शक्ति का व्यापार वर्णन होता है। रामायण महाभारत 
में इन्द्र, अग्ति, वरुण, ब्रह्मदेव विष्णु, शकर आदि बेदिक और पौराणिक 
देवो और राक्षसों का मानवी व्यवहार मे प्राधान्य है । 
ये पात्र भाववी कुठुम्बी जनो जेसा व्यवहार करते हैं । यही स्थिति ग्रीक 
देवताओ ओर राक्षसों की है। ऐपोलो, ज्युपिटर, आफिलूस्‌ मिनव्हा 
ज्यूनो, थेटिस और ग्रेडेल । 


९. अति मानुष पात्रों के साथ साथ अधषोमानुष पात्रो का भी नियोजन होता 
है | अर्थात्‌ काव्य में पशु पक्षियों की योजना सवंत्र होती है। रामायण 
के हनुमान अतिमानुष मानुष और अधोमानुष अश्यो के एक आदझं मात्र 
हैं जटायु जामवन्त बादि रामपक्षीय हैं। महाभारत मे हस और गरूड हैं 
ही । महाभाररतान्तर्गत शकुन्तला का रक्षण जिस प्रकार पक्षियों द्वारा 
किया गया है, उसी प्रकार शाहनामा मे वरणित झाल राजपुत्र का मरक्षण 
सिमर्धन्कोम के सुबर्ण पंस्री गुरुडी द्वारा किया गया वर्णित है।* 





१. १ णाए॒ढा म्रब्ातका028 # शंपतवए ० प्ाश0ठाफ 
पृ० ५९६।६०६ ए० जे टोइनवी ॥ 

२. आप्ष काव्यो में पशु पक्षियो, सर्पों की बहुलुता है। वे मानवों की 
तरह वाणी बोलते हैं। हंसगीता मे हसरूपधारी ब्रह्मा का साध्यगणो 
को उपदेश है । गरुड़ और गारूवसवाद काश्यप ब्राह्मण झौर इन्द्र 
का सवाद ( थान्तिपवं मोक्षघर्म पर्व अ १८० ) गरुड गालव सवाद 
उद्योगपव भगवद्यानप्व॑ अं० १०७ ( इन्द्रदववे ने सिआर का रूप 


महाकाव्य का उद्धव और विकास १२१ 


१०. आधषंकाव्य प्रधानतया वर्णनात्मक कथात्मक होता है। अनेक उपकक्षार्ें 
और जाख्यानो के साथ साथ उपयुक्त विषय भी सम्मिलित होते है । 
विभिन्न वर्णनों भाषणों धर्म तथा तत्वज्ञान के विवेचनों से उसका 
विस्तार किया जाता है। इसीलिये ईलियड और ओडेसी मे प्रत्येक 
काव्य मे चौबीस सर्ग हैं। वेओकल्फ साढेतीन सहसत्र पंक्तियों का 
काब्यग्रथ है। शाहुनामा साठ सहसत्र पक्तियो और भहाभारत एक लाख 
इलोको का महाप्रबन्ध काव्य है। महाभारत का विस्तार ईलियड ओडेसी 
के एकत्र विचार से आठ गुना है। रामायण को चतुर्विद्ातिसाहस्षी 
सहिता, कहा गया है । अर्थात्‌ इसमे २४००० सहस्त श्छोक संख्या है । 


११. आर्ष काव्य का नायक एक महान शौप॑ घैय त्याग और जौदार्यादिगुणा 
से समन्वित युगपुरुष होता है। उसके संपूर्ण जीवन का विस्तृत वर्णे- 
नात्मक चित्रण होता है। काव्य की भव्यता उसमे वणित विश्वव्यापक 
मानदी कथा की पाएवभूूमि पर स्थित होती है । 

१२, काव्य की शेली सरल और सुबोध होती है किन्तु गभीरता की भी 
कमी नहीं होती । उसमे पाडित्य प्रदर्शन की भावना के अभाव के 
साथ सहजस्फूतंता और जीवनानुभव की कमी नही होती है । 

१३' आपष॑ काव्य विकसन शील, काव्य के है विकसित काव्य होने से किसी 
एक विशिष्ट कवि के नही होते, वे समुचे समाज की रचनाये होती है । 
रामायण महाभारत भी वाल्मीकि और व्यास की क्रमश रचनाये 
यद्यपि कही जाती है किन्तु इनका भो अज्ञात कवियों या समूचे समाज 
की अम्लान प्रतिभा से युग युग की घारा में किस प्रकार विकास हुआ 
है यह हमने पूर्व देख लिया है । 

१४, आएं काव्यों मे सवाद शेली की प्रचुरता रहती है । रामायण महाभारत 
मे प्राप्त होने वाली सवादो की बहुलता ईलियड और वियोउत्फ मे भी 





धारण करके उपदेश दिया। इसके अतिरिक्त वृक्ष तक बोलते हैं । 
नारद और सेमलघ्क्ष संवाद झान्तिपं में १५४-१५५ अध्याय ) 
शेषनाग ने ब्रह्माजी से वर प्राप्ति के लिये तपस्या की ( आदि पव्वे 
में आस्तिकपव॑, अध्याय ३६। सर्पों के साथ सबन्ध जरत्कारू 
ब्राह्मण को वासुकी ने अपनी बहिन विवाह में दी थी । आादिपवं 
आस्तिक पर्व अ. ४७ ) 
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पाई जाती है ।' 

१५. एक कथा से दूसरी और दूसरी से तीसरी कथा का जन्म होता जाता 
है ये कथाये प्राय प्रथम कथा में दृष्टान्त रूप मे आती जाती है। जसे 
महाभारत से 'रुरुके चरित्र वर्णन करते सम्य हुहुम, सप॑ सवाद । इसी मे 
दुहुभ की आत्मकथा है। रुरु हुहुम सवाद में जनमेजय के सर्प यज्ञ की 
चर्चा है और इस चर्चा मे आस्तिक का उपाख्यान प्रारम्भ होता है (आदि 
पर्व अध्याय ७,८,९,१०) महाभारत रामायण पुराण के वृहदाकार का 
प्रमुख कारण उपर्यक्त प्रवृत्ति ही है 

१६, एक ही प्रकार के विशेषणो और दाब्दावली का प्रयोग बारम्बार होता 
है। हापूकिन्स मे रामायण महाभारत के इस प्रकार के प्रयोगो का 
तुलनात्मक अध्ययन करके एक लबी सूची तैयार की है ।* 

१७. इनमे मानव जीवन नियति की शक्ति द्वारा चालित होता है। रामायण, 
महाभारत के पात्रों के जीवन पर नियति या भवितव्यता की छाया स्पष्ट 
परिलक्षित होती है। काल का स्वेभक्षित्व सर्वत्र हग्गोचर होता है। 
'अचिलस, जौर अभिमन्यु की युवावस्था मे मृत्यु सीता को काचन म्ृग 
और धमेराज को यूत का मोह। आदि सबका एक मात्र कारण 
है, नियति+ 


१ इन सवादो में कथापान्नो के जीवन के सुखदुख पर प्रभाव डालने 
वाले भाग्यचक्र नियति की विशेषत्ता बतछाकर एक सामान्य उपदे- 
शात्मक तथ्य का प्रतिपादन किया जाता है। सभापवं मे धुतराष्ट्र 
की चिन्ता और उनका सजय के सांथ वार्तालाप इसी प्रकार का 
है । अध्याय ८१ इलोक ८,९, १०, ११ इसी रुढी का दर्शन या प्रभाव 
विदग्ध महाकाव्यो में भी अर्थान्तरन्यास हृष्टान्त के रूप मे दिखाई 
देता है । 

२. "पाठ ए४८४६ एएांट जी गाठा&' ४३४४ए0ण७छ स०कृट्टांतड  फंगे० 
एशआाशशाए 4220 ए, 402 00 445. 

३. आदिपवे अध्याय १---२४६--२४८ 
धमंराज प्रारब्ध के वशीभृत हो गये थे उन्हे भीष्म, द्रोण, विदुर द्वारा 
जुआ खेलने से रोक रहे थे । युयुत्सु, कृपाचाय तथा सजय भी मना कर 
रहे थे। गाधारी, कुन्ती भीम, अर्जुन, नकुछ, सहदेव, द्रोपदा 
अइृवत्थामा आदि ने भी पर्याप्त रोका किन्तु “भावी” के वश होने के 
कारण धर्मराज जुए से नही हटे । सभापर्व अनुद्युतपर्व अ. ७६ काछ 


महाकाव्य का उद्धव और विकास १२३ 


१८, आधे काव्यो में कथा की प्रधान घटना के धटित होने का कार बहुत 
ही सीमित या कम होता है। राम रावण का युद्ध १० दिन और 
महाभारत का युद्ध १८ दिन वेसे तो महाभारत का प्रमुख युद्ध १७ 
दिन हुआ । अस्त-दास्त्रों के सर्वोपिरिममंज्ञ भीष्म पितामह ने १० दिनो 
तक युद्ध ।कया, आचार्य द्रोण ने पाँच दिनों तक कौरव सेना की रक्षा 
की । इसके पश्चात वीरवर कर्ण ने दो दिन युद्ध किया और शल्य ने 
आधे दिन तक । इसके पश्चात्‌ दुर्योधन और भीमसेन का परस्पर गदायुद्ध 
आधे दिन तक होता रहा (किन्तु युद्ध का प्रधान वीर दुर्योधन का युद्ध 
शेष था और वह आधे दिन तक चला है, इस प्रकार १८ दिन पूर्ण हुये 
है । छोटी मोटी घटनायें इसके पइचात्‌ भी हुई हैं किन्तु प्रधान युद्ध और 
वीर १८ दिनो तक ही रहा है! । 

प्रमुख घटना का काल सीमित होने पर भी दोनो काव्यो का विस्तार 
प्रक्षेपो, घामिक प्रभाव एव मौखिक परम्परा के कारण हुआ है। अनेक 
कथाओ उप कथाओ और युद्ध मे सम्मिलित वीर योद्धाओ के घरित्रवर्णन 

मे यह सीमित समय गौण हो जाता है* । 
आपंकाव्य की उपयक्त विशेषताओं मे अलौकिकता अतिप्राकृतता तथा 
अमानवीयता को देखने से यह ज्ञात होता है कि इनमे वर्णित कथाओं का 
स्वरूप सावभौम होता है। थोडे थोडे रूप परिवतंन के साथ संसार की 
विभिन्न जातियो में ये कथाये पाई जाती हैं। ऐसी कथाओं का उल्लेख करते 
हुये लेखक 'ड्रिकवाटर' ने कहा है कि संसार की विभिन्न जातियो में समान 
रूप से पाई जाने वाली कथाओ या गीतो का कारण व्यापार सम्बन्ध या 
जाति मिश्रण के अतिरिक्त मानव मनोविज्ञान के अनुसार, मानव की समान 





डंडा या तलवार लेकर किसी का सिर नहीं काटता। कारू का 
बदला इतना ही है कि वह प्रत्येक वस्तु के विषय में मनुष्य की 
विपरीत बुद्धि कर देता है। सभापवं अ ७६--२०१ 

१ आदिपवे अध्याय २--३०, ३१, ३२ 

२. कौरवों के उस महासमर मे युद्ध करने के लिये राजाओं के कईलाख 
योद्धा आये थे १० हजार वर्षों तक गिनती की जाय तो भी उन 
असंख्य योद्धाओ के नाम पूर्णतः नहीं बताये जा सकते । 
यहा कुछ मुख्य मुख्य राजाओ के नाम बताये गये हैं जिनक चरित्रो 
से इस महाभारत कथा का विस्तार हुआ है। “आदिपववे अध्याय 
६३-१२६--१२७ 


श्र संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


परिस्थितियों में समान अनुभव तथा एक्सा विचार करने की प्रवृत्ति है । 
वैदों में पायी जाने वाली पुरुवा और उवंशी की कथा समान रूप से 
पाश्यात्य की विभिन्न जातियो में पायी जाती है।' एक देश की अथवा 
संसार की विभिन्न जातियों की लोक कथाओ और लोक गाथाओ में कुछ 
विशेषतायं समान होती है और उपर्युक्त कारणों से इन कथाओ में उन 
विशेषताओं की बार-बार आवृत्ति दिखलाई पडती है। इस आवृत्ति को 
विद्वानों ने कथानक रूढि की सज्ञा से अभिहित किया है। इस 
प्रकार की कथानक रूढियो का विवेचन कुछ विद्वानों ले व्लूम फील्ड, पेन्जर 
टानी नाम॑त वाऊ ने किया है ।* इस प्रकार हम देखते हैं कि लोक कथाओ, 
लोक गाथाओ तथा पौराणिक आख्यानों मे पाई जानेवाली इन कथानक 
रूढियो का प्रभाव उत्तरकालीन काव्य पर महाकाव्य, नाटक मुक्तक और 
कथा आलज्यान साहित्य पर भी पडा है। क्योकि उत्तरकालीन काव्यता- 
हित्य का उपजीव्य ये ही कथायें है इन कथानक रूढियो का वर्णन कालि- 
१, "॥676 75 ॥0 पण९ धाटा8४ाातएएु घ00. गएएका। गिएा ॥0 
कप) ग्रोंड07ए शिक्षा 6 प्रचएढाइशाएए जी ३07९ इढाए६. भाएं 
]0286005, ॥॥676 48 2॥ ध्याए8ए. शाय्रोक्रषापपर 229 660. पी€ 
इ79]०९४ ० 06 50025 ० 6 89880 ०70 6 ४0725 ० 06 
ए/७५४ 800 80070765 "8 ९०7707 +.0 8 ६96 96०6४ ० 6 
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महाकाव्य का उद्धव और विकास श्र 


दास के काव्यों मे तथा उत्तर कालीन अन्य महाकाब्यो मे भी देखने 


को मिलता हैं । 
जैसे--- (१) रघुवश मे-अज के बाण से हाथी का माराजाना, और अपना 


स्वरूप त्याग कर हाथी का गधर्ब रूप घारण करना । (२) अज-पत्नी, इन्दु- 
मती की पृष्पमाला गिरने से मृत्यु होना । ( सर्ग ८ ) 

( ३ ) राजा कुश को स्वप्न में अयोध्या नगरी का स्त्रीरूप मे दिखाई 
देना, और मनुष्यवाणी में अयोध्या नगरी का करुणाजनक स्थिति का वर्णन 
करना । सर्ग १६के १२ से १२ (४) नवसाहसाकचरित मे--सिन्धुराज 
द्वारा सत्नचुडनामक नागयुवक को शुकयोनि से मुक्त क्राना। पुन सिन्धु- 
राज द्वारा वद्याधर नुपति शिखण्डकेतु के पुत्र को मकटयोनिसे मुक्त कराना | 

सर्ग-- १० इलोक---४६, ४८, 

सगं-- १० इलोक--२८, २९, 

किन्तु इन कथानक रूढियो के आधिक्य ने अर्थात्‌ उनकी बार-बार 
आवृत्ति होने से उनमे निहित आश्चर्य या चमत्कार उत्पन्न करने वाले तत्व 
को समाप्त कर दिया है । 
वीर काव्येतर आख्यान 


जैसा कि पूर्व कहा है वीरयुग मे वीर काव्यतर आख्यानों की भी रचना 
हुई है । इसमे प्रसिद्ध हैं नलोपाख्यान, साविश्री सत्यवान कथा और शकुन्तलो- 
पाख्यान । इन आख्यानों का रूृक्ष्य भिन्न-भिन्न दुष्टान्तो द्वारा जीवन में 
भाग्यचक्र की प्रधानता स्पष्ट करना है | अस्तु । 

इस प्रकार उपर्युक्त विवेचन से यह विदित होता है कि विकसनक्षील 
काव्य की विषय वस्तु सम्बन्धी सामग्री विद्वानों के मत में विभिन्न स्रोतों से 
प्राप होती है। (१) पौराणिक विश्वास (२) निजन्धरी आख्यान 
( ३ ) ऐतिहय और वशानुक्रम ( ४ ) समसामयिक घटैनायें (५) प्राचीन- 
ज्ञान-भहार (६) लोक गाथा और लोक कथा । 

उपर्थक्त विकसनशील महाकाव्य की विषय वस्तु सामग्री का संघटन लोक- 
तत्व और कथानक रूढ़ियो द्वारा होता है। कुछ प्रमुख रूढिया इस प्रकार हैं । 


१, 'फएरढला प8 पथा0ए५ ग्राणाडि जरोणी 06०पा० ॥ 69०003, 480- 
]68 370 9895 क्वाढ एठखा0पा 99 ए०एल[079 भाव 086 धा6/6- 
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संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


१. विक्षाल सर्प पशु पक्षी या दानव के साथ युद्ध । 


२. पक्षियों या अन्य किसी की बातचीत से किसी कठिन कार्य का 
रहस्य मिहू जाना । 


३ जादू की वस्तुयें घोडा, खटोला, खडाऊँ, घर तथा अभिमत्रित 
शास्त्रादि । 

४. उजाड नगर जिसमें भवनादिहों पर कोई जीवघारी मनुष्य न हो 

५. पर काय प्रवेश 

६ वियंस्ताभ्यस्त अश्व 

७ समुद्र मे जहाज का टठ्ूृदना और काष्ठफलक के सहारे नायक नायिका 


की रक्षा । 

८ हस, कपोत, आदि से सन्देश भेजना । 

९, शरीर के किसी विशेष अग मे "या किसी वाह्यम वस्तु में प्राण बसना 

और उप्त पर आधात होने से प्राणान्त । 

१० किसी के स्पशं या प्रदनोत्तर से शापमुक्ति 

११. रूप परिवर्तन और लिंग परिवतेन । 

१२ स्वप्त अथवा चित्र मे किसी नायिका को देखकर पूर्वानुराग और 
प्रिय की प्राप्ति का उद्योग अथवा शुक परिचारक वन्दी जन से रूप 
गुण की प्रससा सुनकर आसक्ति । 

१३ किसी वस्तु या सकेत से अभिज्ञान । 

१४ राजा का किसी दासी से प्रेम और बाद मे उसके राजकुमारी 
होने का पता लगना । 

१५ मरुण्ड, गरुण्ड यक्ष गन्धर्वादि द्वारा प्रेमी प्रेमिका का एक स्थान से 
दूसरे स्थान पर पहुँच जाना । 

१६, आकाह थे उडना और आकादावाणी । 

१७ हाथी के द्वारा छद्य राजा की पहचान 

१८ मृत व्यक्ति का जीवित हो जाना । 

१९ सत्य किया 

२० दोहद कामना और उसकी पूर्ति के लिये प्रिय का प्रयत्न । 


२१. जल की तलास मे जाते समय यक्ष, गन्धवं, असुर राक्षस भादि 
से भेट और प्रिय व्यक्तियों का वियोग । 


२२ विजन वन मे सुन्दरियो और अप्सराओ से साक्षात्कार । 


२३ राक्षस, कापालिकों, अथवा मतवाले हाथी से किसी सुन्दरी की रक्षा 
और उससे प्रेम आदि । 


चतुर्थ अध्याय 
विदग्ध महाकाव्यों का स्वरूप विकास 


महाकाब्य यह एक सामाजिक शब्द है। यह “महत्‌” और “काव्य इन 
दो छाब्दों के समास से बना है। इस सामासिक महाकाव्य छाब्द का प्रयोग 
सर्व प्रथम वाल्मीकि रामायण के उत्तरकाण्ड में हुआ है । 

'किम्प्रश्नाणमिद काव्य का प्रतिष्ठा महात्मन । 

कर्त्ता काब्यस्य महत बवचासौ मुनिपुगव ॥ ९४२३ 

अर्थात्‌ यह काब्य कितना बडा है और महात्मा की क्या प्रतिष्ठा है । 
महत्‌ काव्य के रचयिता के श्रेष्ठ मुनि कहा है। प्रस्तुत इलोक मे “'कर्त्ता काथ्यस्य 
महत ' इसी महत्‌ और काव्य के योग से बने हुए महाकाव्य शब्द की थोर 
संकेत करते है। महाभारत में भी यत्र तत्र ऐसे अनेक विशेषण प्रयुक्त हैं 
जिनसे महाकाव्य की कल्पना आ जाती है। सर्व प्रथम व्यास जी ने ब्रह्मदेव 
से निवेदन किया कि 'मैंने श्रेष्ठ काव्य की रचना की है,” जिसमे वेदो शास्त्रों 
इतिहासो और पुराणों का रहस्य भरा है। जिसका पुरुषार्थ-चतुष्टय, धर्म 
अर्थ, काम, और मोक्ष में से मोक्षरूप पुरुषार्थ एवं क्षान्त्‌ रस को मुख्य रूप 
से सूचित किया है इसके उत्तर मे ब्रह्मदेव ने व्यास जी से कहा कि ऐसे 
श्रेष्ठ काव्य को पृथ्वी पर लिखवाने के लिये गणेश जी जैसे श्रेष्ठ लेखक 
आवश्यक है। इस प्रकार श्रेष्ठकर्ता, विषय, वाह्यागवर्णन, एवं लक्ष्य की 
ओर सकेत करते हुए, इन धशाब्दो का प्रयोग किया गया है। 

महत्वाद्‌ भारतत्वाच्च महाभारतभुच्यते, अर्थात्‌ महत्ता, गंभीरता अथवा 
भार की विशेषता से ही इस काव्य को महाभारत कहते हैं । 





१ कृत मग्रेद भगवन्‌ काव्य परमपूजितमु, ६१ 
ब्रह्मन वेद रहस्य च यच्चान्यत्‌ स्थापित मया ६२ 
इतिहास पुराणानामुस्मेषं निर्मित च यत्‌ ६३ 
काव्यस्य लेखनार्थाय गणेश. स्मयेता भुने ७३ 
महाभारत आदिपवे अनुक्रमणिका प्रथम अध्याय 
२ “बलंकृतं शुभ. शाब्दे: समयेदिव्यमानुषे. । 
छन्दो वृतंख्र विविध रन्वितं विद्धुषा प्रियम्‌ ॥ १२८ 
आदिपव अनुक्रमणिका प्रथम अध्याय 


श्ग्ट संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


लक्षण ग्रन्थ से-- 

उपलब्ध लक्षण ग्रन्थों में प्रथम लक्षण-प्रंथ भामह का हैं जिसमे भाभह 
ने महाकाव्य की परिभाषा देते हुये काव्य के पाच भेद बतलाये है। 

मर्गबन्धो महाब्य महताच महच्च यत्त्‌ । 
काव्यभेद--(१) सर्गबन्ध (२) अभिनेयार्थ आसूुयायिका (४) कथा (५) 
अनिवद्ध | इन पाच भेदों में भामह ने सर्मंवद्ध, काव्य को ही महाकाव्य की 
सज्ञा दी है। महाकाब्य म 'सर्म” की कल्पना भी आदिकाव्य रामायण से ही 
मिली है। इस सर्गवद्ध महाकाव्य के छक्षण को सभी जआाचारयों ने आगे स्वीकार 
किया | भामह ने कहा है कि इस सग्गवद्ध महाकाव्य में उदात्त या महान्‌ 
चरित्रों का वर्ण होता है और वह स्वय भी बड़ा होता है। इस प्रकार 
भामह ने सर्गवद्ध कहकर महाकाव्य के वाह्यतत्व की ओर और महूताच 
महच्च यत्‌, कहकर उसकी आन्तरिक महत्ता की ओर सकेत किया है । भस्तु । 

अब हम लक्षण प्रन्थी में निदिप्ट महाकाव्य के स्वरूप को देखते है । 


लक्षण ग्रथ परम्परा मे, आचार्य भरत के पश्चात्‌ महाकाव्य की विवेचना 
करने वाले आचार्य भामह का स्थान अत्यन्त महत्व पूर्ण है। आगे के आर्चार्यो 
में उनके निर्दिष्ट लक्षणों में यत्र तन्न परिवर्तन कर, उन्हे स्वीकार कर, उन्हें 
स्वीकार कर लिया है। आचाय॑ भाभह ने महाकाव्य का स्वरूप निर्देश करते 
हुए लिषा है कि महाकाव्य सर्गवद्ध होता है. उसका विषय गभीर होता है, 
उसका नायक महान या घधीरोदात्तादि ग्रुणान्वित होता है। उसकी भाषा में 
बदग्ध्य होता हे, उसकी कथा मे निरर्थक तत्वों या बातो का परिहार किया 
जाता है और वह सालकार होने पर भी सदाश्चित होता है | मत्र, दूत, प्रयाण, 
युद्ध,और अन्त नायक के अभ्युदयान्वित तत्वों से युक्त होने पर भी उसमे समृद्धि 
अर्थात्‌ ऋतु, चन्द्रोदय, उद्यान पंत आदि का रम्य वर्णन भी होता है। 
उपयुक्त वर्णनों से युक्त होने पर भी महाकाव्य व्याख्याग्रम्य या दुर्बोध नही 
होता । उसमे चतुर्वेणों का प्रतिषपादन होता है । उसका उपदेश सदा अर्थोपदेश 
होता है । उसमे नाटक को पाचो सन्धिया और क्ार्यावस्‍थाये होती है। ऐसे 
काव्य से लोक स्वभाव और सभी रस स्फुटित होते है। नायक का उत्कर्ष 
बताकर अन्य किसी पाज्र के उत्कप॑ निमित्त, उसका वध वणित नही होता । 
उपमुक्त रीति से महाकाव्य मे नायक व्यापक रीति से वर्णित नहीं तो प्रारम्भ 
में की हुई उसकी प्रशसा या स्तुति व्यथ होती है ।' 

१ सगवन्धों महाकाव्यं महतां च महच्च यत्‌ । 

अग्राम्यशब्दमर्थ च. सालकार सदाश्रयम्‌ ॥ 
मन्चरदुतप्रयाशशजि नायकाम्युदयबच यत्तू । 


विदग्ध मद्दाकाव्यों का स्वरूप १२९ 


उपयुक्त आचाये भामह प्रतिपादित महाकाव्य की परिभाषा को देखने 
से यह विदित होता है कि भामह देहवादी जाचाय॑ होते हुए भी, उन्होंने 
महाकावग्य के बाह्य शरीर सस्बन्धित लक्षणों को न क्लावश्यक बताया और न 
सूची रूप में बाह्य लक्षणों को उपस्थित हो किया । अर्थात्‌ न सर्यों की संख्या, 
वण्ये विपयो की सूची, नायक था पान्नों के गुणो की सूची, छंद, और 
काव्यारम्भ की आवश्यक बाते-आशीरव[द, नमस्क्रिया और वस्तुनिर्देश की--- 
ही उपस्थिति की । उनके मत में महाकाव्य में आवश्यक तत्थ ये हैं--- 
(१) सर्गबद्धता, (२) महानू और गभीर विषय (३) उदात्तनायक (४) 
चतुव॑र्गंत्र प्रतिपादन, (५) नायक का अस्युदय (६) सदाश्चितत्व (७) पंच 
सधि--नाटकीयगरुण (८) छोक स्वभाव और विविध रसो की प्रतीति (९) 
समृद्धि--चन्द्रोदय, ऋतुवर्णन आदि । 


समवत आचाये भामह ने अपनी उपर्यक्त महाकाव्य की परिभाषा 
रामायण जसे रसरिद्ध विकसनशील महाप्रबन्धकाव्य को दृष्टिपथ मे 
रखकर ही की है। उनके समय तक कालिदासोत्तरकालीन कलकृत या 
विदग्ध महाकाव्य का रूप रूढिबद्ध नहीं हुआ था । इसके अतिरिक्त अत्यन्त 
महत्वपूर्ण तथ्य भी प्रकट होता है। भामह, भरत रस सप्रदाय के विरोधी न 
होकर उसके समथको मे से हैं" । 


पंचभि सधिनिर्यक्त नातिवब्याख्येयम्रद्धिमत्‌ ॥ भाभह काव्यालंकार 
चतुरवंर्गाभिधाने४ईपि भूयसारथ पिदेशकृत्‌ 
यक्‍त लोकस्वभावेन रसंश्र सकल पुथक्‌ 
नायक प्रागुपब्यस्थ वशवीये-श्षुतादिभि 
न तस्वैव वर्ध ब्रयादन्योत्कर्षामिधित्सया 
यदि काव्य-शरीरस्य न स॒ब्यापितयेष्यते 
न चाभ्युदय-भाक्तस्य मुधादी ग्रहणस्तवौ 
भामह काव्यालकार १-२३ 
भामह मे अपनी महाकाव्य की परिभाषा में महत्वपूर्ण शब्दों का 
प्रयोग किया है जो उन्हे रस विरोधियों से पृथक सिद्ध करते हैं | 
पैचभि सधिभि युक्तमू, युक्‍त छोक स्वभावेत रसैश्न सफले. पृथक्‌, 
१३२१ संक्षेप में भामह मे 
वस्तु, नेता, रस, तीनो का निर्देश स्पष्ट रूप से किया है। ध्यान मे 
रखने फी बात यह है कि भामह ने 'रसो, का उल्लेख महाकाव्य 
९ सं० 


नाक 


१३० संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 
दुंढो-- 
आधार्य भामह के पश्चात्‌ दडी ने पूवंशास्त्रो की सहायता से तथा प्रयोगो 
को देखक र अपने काव्यादर्श मे महाकाग्य के समन्वयात्मक एवं विश्लेषणात्मक 
लक्षण देकर महाकाव्य की निर्माण शैली मे एक नया मोड़ उपस्थित किया! । 
आचाये दडी ने सवेप्रथम भामह प्रतिपादित महाकाव्य के लक्षणों को अपने 
समन्वयात्मक लक्षणों में समेट लिया । परिणामस्वरूप महाकाव्य के बाह्याजु 
का महत्व बढ़ा | दडो के मत मे, महाकाव्य सर्गबन्ध रचना होती है । उसके 
आरम्भ में आशीवंचत, स्तुति या नमस्कार एवं कथा वस्तु का निर्देश होता 
है । उसकी कथावस्तु ऐतिहासिक या सज्जन व्यक्ति के सत्य जीवन पर आश्रित 
होती है । उदात्तादिगुणान्वित चतुर नायक की चतुर्व्ग धर्म, भर्थ, काम, 
और मोक्ष की प्राप्ति का वर्णन इसमे होता है। उसमे नगर, समुद्र, पर्वत, ऋतु, 
घन्द्रोदय, सूर्योदय, उच्चान, सलिल, रहते है। उसमे फक्रीडा, मधुपान, रतोत्सवादि 
वर्णन, विध्रलम्भ श्रृंगार, विवाह और कुमा रजन्म का समावेश्ञ होता है। मन्त्र, 
दूत, प्रयाण भ्रौर न।यकाभ्युदयवर्णनों से वह युक्त होता है । महाकाव्य अलक्ृत, 
विस्तृत, और रस भावादि से सपन्न होता है। उसके सग॑ अतिविस्तर्ण न 
हो उसकी कथा श्रव्य वृत्ता एवं सध्यादि अंगो से गठित होनी चाहिये, सर्गान्‍्त 
में छन्‍द परिवतंन होना चाहिये । उपर्युक्त गुणों से युक्त महाकाव्य लोकरजक 
और कल्पान्त स्थायी होता है? । बडी ने भाभमह के नायक विषयक प्रतिपादित 


न लत 


स्गंबन्ध के लक्षणों 'मे ही किया है, नाटक के वर्णन मे नहीं । ढा० 
दकरनु भामह की उपयरक्त पक्ति का सबन्ध नाटक से लगाकर उन्हे 
रस विरोधी सिद्ध करते है ।” (8370 ४७ 9८(89४ काड ॥(॥0फए€- 
486 0 थे! (४० 78888. शा 8 ६४४४. युक्‍त. लोकस्वभावेन 
60. फ्ल्शााह गिशलए0फ पात्वा, 0 पीह 0808 ॥ ६व6 २०४४४ 
शा0000. 06 ठल्ातल्ाधट्त (९३४८ 24 १ ६०:7९ 88960608 ० [॥(ढा- 
बाप छटाधआ ॥7 $4990॥) भामह का सर्गबन्ध वर्णन प्रथम 
परिच्छेद के १९-२३ इलोक मे है, नाटथ का निर्देश १२४ से प्रारम्भ 
होता है । 

१ पूर्वश्ञाज्ञाणि सहृत्य प्रयोगानुपलक्ष्य च १२ काव्यादर्श 

२' सदाश्रयमित्यनेन कल्पितवृत्तान्तस्थ महाकाव्ये वर्णन प्रतिषिद्धम्‌ । 
काव्यादर्श तकवागीश भद्टाचार्य श्री प्रेमचनद्र की टीका पु० २७ 

३ सर्मबन्धो महाकाब्यमुच्यते तस्य लक्षणम्‌ । 
आशीनेमस्क्रिया वस्तुनिर्देशों वापि तन्मुखम्‌ ॥ १४ 


विदग्घ महाकाव्यों का स्वरूप १३१ 


१।२२,२३ के स्थान पर चमत्कृति उत्पन्न करने वाले तथ्यों को बताया है। 
नायक के ग्रुणो का प्रथम प्रतिपादन कर, प्रतिनायक के कार्यों का निराकरण 
करना सरल होता है' । 


भामह के महाकाठ्य लक्षण मे लिखित “महताच महच्चयतु, “अग्राम्य 
धब्दमर्थंश्व सालंकार संदाश्रध! शब्दों के स्थान पर बाह्मांग वर्णनों को 
व्यक्त करने वाले शब्दो को रखा गया। दही ने प्रारम्भ मे मगराचरण--- 
आशीर्वादात्मक, नमस्कारात्मक, और वस्तुनिर्देशात्मक-का उल्लेख किया, उसके 
मध्य में उद्यान-सलिल-क्रीडा-मघुपानादि, “अ्रव्पवृत्त ” और अन्त मे सर्वत्र 
"भिन्नवृत्तान्तैर्पेत” आवश्यक बताकर, अलकृत काव्य की ओर स्पष्ट संकेत 
किया । भामह के “नातिव्यास्येयमृद्धिमत्‌” लक्ष्य (शब्दों) को भुरा दिया 
गया । आगे के आचार्यों, अग्निपुराण, हेमचन्द्र, विश्वनाथ ने दडो के ही लक्षण 
में कुछ घटाबढाकर महाकाव्य के लक्षणों का निर्माण किया। प्राय” दड़ी के 
कहे लक्षणो ने उत्तरक्ालीन महाकाब्यो फो प्रभावित किया प्रतीत होता है। 
दरबारी कवि अर्थ और काम को हो लक्ष्य कर महाकाडब्य निर्माण पथ पर 
अग्रसर हुए। रामायण, महाभारतादि जैसे आध्ष काव्यों और कालिदास के 
रघुवंश, कुमारसंभवादि काव्यो की सरसता, सरलता और महत्तादिगुणों को 


इतिहासकथो दूभृतमित्तराद्दा सदाश्चयम्‌ । 

चतुर्वंगंफलीपेत. चतुरोदात्त नायकम्‌ | १५ 

नगराणंव-दलर्तु-चन्द्राकोदियवर्णने । 

उद्यान-सलिक-क्रीडा मधुपान-रतोत्सवे । १६ 

विप्रलम्भेविवाहैश्व कुमारोदय-वर्णने । 

मत्र-दूत-प्रयाणाजि-नायकाभ्युदयेरपि ॥ ७ 

अलंकृतमसक्षिप्त-रसभाव-निरन्त रमु । 

सर्गरनतिविस्तीर्ण. श्रव्यवृत्ते सुसन्धिभि ।। १८ 

सवंत्र भिन्न-वृतान्तेिरपेत. लोकरणञजकम्‌ । 

काव्य कल्पान्तरस्थायि जायेत सदलकृत्ति ॥ १९ 

का दे. १॥१४।१९ 

१. महाकाठ्य में प्रतिनायक के भी उच्चवश, शौयं, विद्या आदि की 

प्रशंधा करनी चाहिये क्योकि इससे उनके ऊपर विजय प्राप्त करते 

वाले नायक का उत्कर्ष बढ़ता है । काव्यादर्श २१,२२ । 


१३२ संस्कृत महाफाव्य की परम्परा 


भुला दिया गया ; केवल लक्षण ग्रन्थों मे निदिष्ट महाकाव्यादि लक्षणो-साथा के 
अनुसार महाकाब्यो का निर्माण होने लगा और प्राय स्वतन्न विचारजन 
महाकाव्यो की रचना बन्द सी हो गई” | दडी ने काव्यादर्श मे महाकाव्य 
के सर्गी की सख्या के विषय मे कोई विचार व्यक्त नही किया किन्तु 
ईशान सहिता मे कहा गया हैं कि महाकाव्य आठ सर्ग से कम न हो और 
तीस सगों से अधिक न हो और उनमे किसी महापुरुष की कीत्ति का 
वर्णन होना चाहिये । 

महाकाव्य सबधी (उसके स्वरूप) विवेचन अग्निपुराण मे भी मिलता है । 
यह विवेचन युग विशेष की धारणा को अभिव्यक्त करता है। दडी ने अपने 
काव्यादर्श में महाकाव्य के बाह्मशरीर सम्बन्धी जिन विचारों को बीज रूप 
मे रख दिया था वे ही कालान्तर से अग्निपुराणकार, रुद्रट, हमचन्द्र आदि 
आचार्यों के काब्यलक्षणों मे प्रस्फुटित हुए है। अग्निपुराणकार के मत मे 
महाकाव्य संबद्ध रचना है। इसमे विभिन्न वृत्तो की योजना होती है। उसमे 
इतिहास प्रसिद्ध अथवा कियी सज्जन व्यक्ति के जीवन पर आश्रित कथानक 
वर्णित होता है । इसमे विभिन्न छन्दो-दाकव री, अतिशववरी, जगती, अतिजगती, 
तरिष्टुप, पुष्पिताग्रादि का प्रयोग होता हैं। उसमे, नगर, वन पव॑त, चन्द्र, सूर्य, 
आश्रम, उपवन, जल्क्रीडा आदि उत्सवों का, समस्त रीतियो, वृत्तियो और 





१ ॥]5 इच्गशाब7ए 96४९० 80 प्र 02078 छठ ब्रा 2077- 
90866 ॥)] 3९८९070 थभा८8 जाएं प्रीट क्पांद$३ वात 00फ़ा जा 6 
दीगाएश' 5489 876 999 पालिाणा [0 पी €०7)ए एछ0शा5 
०ा शराएत ६6 उर्चाोट85 0 ॥6७व्राए00$ एटा८ 9285९८व प्रकढाठ 
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ए०८5 छद्याट 507र6जीावा #404099960 एप 6 765 ॥ ॥8- 
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8॥45प, जाशठमा 27, शिर३०४ 7०४८ 23. 

२. तदुक्तमीशान-सहितायामु- 

“अष्टसर्गान्न तु स्यून त्रिशत्स्गाच्च नाधिकमु 
मद्दा काव्य प्रयोक्तव्य महापुरुषकीतियुक्‌ू । इति। 
काव्यादर्श प्रथम परिच्छेद । 


विदग्घ महाकांव्यो का स्वरूप १३३ 


रसो का समावेश होता है । उक्ति वेचित्र्य की प्रधानता होने पर भी जीवित 
प्राणहप से रस की नियोजना होती है। विश्वविस्यात नायक के नाम से 
धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष की प्राप्ति दिखाई जाती है” | उपर्युक्त अग्निपुरा- 
णकारक्कत लक्षणों में 'वाग्वैदः्ध्यप्रधानेषि रस एवान्र जीवितम्‌' इस 
पंक्ति से, तथा विभिन्न छन्‍दो के नामनिर्देशों से ओर बाह्यागसम्बन्धी 
वर्णनो से स्पष्ट हो जाता है कि महाकाव्य के निर्माण का लक्ष्य धलंकृति एवं 
चमत्कार प्रधात की ओर हो गया था। इन लक्षणों से (महाकाव्य का 
प्रारम्भ सस्कृत से ही हो) महाकाव्य की व्यापक विश्येषता व्यक्त न होकर युग 
विशेष की विशेषता अधिक अभिव्यकक्‍त्र होती है । 
रुद्रट-- 

आनन्दवर्धन के विवेचन की पाण्वंभरूमि तैयार करने वाले आठ वी छाती के 
महान आचार्य रुद्रट हैं जिन्होने अपने ग्रंथ 'काव्यालंकार,” मे परम्परागत 
विचा रो में कुछ स्वतन्त्र विचारों को अभिव्यक्त कर शास्त्रकारों मे अपना 
स्थान महत्वपूर्ण बना लिया है । 


रुद्रट के समय तक प्राकृत अपश्रद्य की कुछ रचनाये प्रकाश मे आ चुकी 
थी । इन रचनाओं पर जन - बौद्ध पुराणो, लोकगाथाओ, लोककथाओ तथा 
रामायण, महाभारत का पर्याप्त प्रभाव पड़ा था । इसीलिये आचाये रुद्रट मे 
अपने काव्यविवेचन मे महाकाव्य की परिभाषा को इतना विस्तृत एवं सम- 
न्‍्वयात्मक रूप दिया जिसमे संस्कृत के रामायण, महाभारतादि काव्य ग्रन्थों 


१. अग्निपुराण, अध्याय ३३७॥२४ से ३४॥। 

२. रुद्रटठ का दोषविवेचन अनेक दृष्ठिपो से महत्वपूर्ण है, विशेषत दो 
दोष ग्राम्यत्व और 'विरस, प्राम्यत्व उसके मत में साधु का विरोधी 
है । अनौचित्य से ही ग्राम्यत्व का उद्भव होता है यही कल्पना 


आगे चलकर ध्वन्यालोक में “अनौचित्यादइते नान्यद्रसभंगस्य कारणमु” 
इस कारिका में दिखाई देती है । रुद्रट का 'विरस, दोष घ्वन्यालोक की 
३।१८,१९ कारिका में ही अधिक स्पष्ट हुआ है। 

कुल शेलाम्बुनिधीना न ब्रूपाल्लंघन मनुष्येण । आत्मीयेव शाक्‍त्या सप्त- 
द्वीपानिचक्रमणम्‌ ॥ ३७ येषपि तु रूघितवन्तो भरतप्राया कुलाचला- 
म्वुनिधीन्‌ तेपां सुरादिमुख्ये सगादासन्विमानानि ॥३८॥ रुद्रट काव्या- 
लकार १६ अध्याय । इसी का आगे घ्वन्यालोक के तृतीय उद्योत में 
विस्तृत विवेचन मिलता है। कारिका ११-१४ तक | 


१३४ संस्कृत महाफाव्य को परम्परा 


के अतिरिक्त प्राकृत, अपश्रश के काव्य भी सम्मिलित हैं । परिणामत आबचषार्य 
इंडीकृत महाकाव्य की परिभाषा से आप की परिभाषा कुछ सीमा तक मिलती 
जुलती होने पर कुछ भिन्न सी भी है । आप के मत में महाकाव्य में उत्पाद्य 
अथवा अनुत्पाद्य, कोई पद्मवद्ध कथा रहती है। उसमे प्रसगानुभार अवान्तर 
कथाये भी होती हैं जिनका उहंश्य मुल कथा को गति देना होता है । 
महाकाठय में सर्गवद्ध एवं नाठकीय तत्वों से युक्त कथा होती है। उसमे 
सम्पूर्ण जीवन का चित्र अकित होता है और इस चित्र मे कोई साहसिक काये 
अथवा किसी प्रधान घटना का चित्रण किया जाता है! कवि इस प्रधान घटना 
से सम्बन्धित अलंकृतबर्णतो, प्रकृति-चित्रणो तथा विभिन्‍न लौकिक और 
अलौकिक वर्णनो से इस काव्य का निर्माण करता है। लौकिक वर्णनो मे 
प्रकृति-वर्णन वाटिका-वर्णन, नगर-वर्णन आदि, अलौकिक वर्णनो में देबता 
ओऔर स्वर्गादि के चित्र अंकित होते है। महाकाब्य का नायक द्विजकुलोत्पन्न, 
सर्वंगुणसम्पन्त, और विजिगीषु-समस्त विश्व को जीतने की इच्छा रखनेवाला 
कोई महान वीर होता है। वह छशक्तिसपन्‍न, नीतिज्ञ, व्यवहारकुशलू राजा 
होता है। महाकाव्य में प्रतिनायक और उसके वश कुल का भी वर्णन होता 
है । इसमे नायक की विजय और प्रतिनायक की पराजय दिखाई जाती है । 

उद्दे श्य रूप में चतुवंगंफल अथं, धमं, काम, और मोक्ष की प्राप्ति दिखाई 
जाती है ओर महाकाव्य मे सभी रसो की नियोजना होती है। आचाये रुद्रट 
की रसात्मकता ही प्रधान विशेषता है। उत्पाद्य महाकाव्य में नायक के वश 
की प्रशसा के साथ-साथ उसकी नगरी के भी सुन्दर वर्णन होते हैं। महा- 
काव्य मे अलोकिक अतिप्राकृतिक तत्व भी होते है। किन्तु उसमे मानवक्ष॒त 
अस्वाभाविक घटनाओ का वर्णन नही होता ।* 


१ सन्ति द्विधा प्रबन्धा काव्यक्थाख्याय्रिकादय कावब्ये । 
उत्पाद्यानुत्पाद्या. महल्लघुत्वेव भूयोपि ॥ २॥ 
तत्रोत्पाद्या येषा शरीरमुत्पादयेत्कवि सकलमु। 
कल्पितयुक्तोत्पत्ति नायकमपि कुत्रचित्कुर्यात्‌ ॥ ३॥। 
पजरमितिहासादिप्रसिद्धामखिल तदेकदेशं वा । 
परिपूरयेत्स्ववाचा यश्र कविस्ते त्वनुत्पाद्या ॥४॥ 
तन्न महान्तो येघु च विततेष्वभिधीयते चतुर्वर्ग । 
सर्वे रसा क्रियस्ते काव्यस्थानानि सर्वाणि ॥ ५ ॥ 
ते रूघवों विज्ञेया येष्वन्यतमों भवेच्चतुववेर्गात्‌ । 
असमग्रानेकरसा ये च समग्रेकरसयुक्ता ॥६॥ 


विदग्ध महाकाज्यों का स्वरूप श्श्ष 


रुद्रट ने महाकाव्य के व्यापक और आवद्यक तत्वों का ही उल्लेख किया 
है! महाकाव्य के लक्षणों मे व्यापकता लाने के लिये उन्हे पूर्वाचायों 
द्वारा भाभह, दण्डी, अग्निपुराण मे उल्लिखित तत्वों को अपनी परिभाषा से 
समेटने के साथ अनावश्यक तत्वों का त्याग भी करना पड़ा है। रुद्रट ने 
महाकाथ्य को अलकृत काव्य का रूप देने का प्रयत्न नही किया है। महाकाव्य 





तत्रोत्पाद्य पूर्व सन्‍्नगरी-वर्णन महाकाव्ये । 
कुर्वीत तदनु तस्था नायकवश्ञ-प्रशमा च ॥ ७॥ 
तन्र त्रिव्गंसक्त समिद्धश्कक्तित्रयं च सर्वंगुणम्‌ । 
रक्त-समस्त-प्रकृर्ति विजिगीषु नायक न्यस्येत्‌ ॥ ८ ॥ 
विधिवत्परिपालयत सकल राज्य च राजवृत्तं व । 
तस्य कदाचिदुपेत शरदादि वर्णयेत्समयम्‌ ॥ ९ ॥॥ 
स्वार्थ मित्रार्थ वा घर्माद साधथिष्यतस्तस्प्र । 
क्ृत्यादिष्वन्यतम प्रतिपक्ष वर्णयेद्युणिनमू ॥ १० ॥ 
स्वच रात्तदृदुताद्वा कु लोपि वा वर्णयतोरिकार्याणि । 
कुर्वीत सदसि राज्ञा क्षोभ क्रोघेद्धवित्तगिराम्‌ ।। ११ ॥। 
समन्त््य सम सचिवर्निश्चित्य च दडसाध्यता श्री । 
ते दापयेत्प्याणं दूत-वा प्रेषयेन्मुखरम्‌ ॥ १२ ॥ 
अन्न नायक-प्रयाणो नागरिकाक्षोभजनपदाद्रविनदीन | 
अटवी का नन- सरसी मरुजलधिदीपभुवनानि ॥ १३ ॥ 
स्कन्धावा रनिवेश फ्रीडा युना यथायथ तेषु । 
रव्यस्तमय सन्ध्या संतमसमथोदय हाशिन ॥॥ १४॥। 
रजनी च तन्र यूना समाजसंगीतपान-पश्ुद्ध रानू । 
इति वर्णयेत्प्रसगात्कथा च भूयो निबध्नीयात्‌ ॥ १५ ॥ 
प्रतिनायकमपि तदृवत्तदभिमुखमश्ृष्यमाणमायान्तमु । 
अभिदष्यात्कायेवश्ञान्नग री रोधस्थित. वाषपि ॥ १६ || 
योद्व्यं प्रातरिति प्रबन्धमधुपीतिनिशि कलब्रेम्य. | 
स्वव्ध विद्वकमानान्सदेशा न्दापयेत्सुभटानू_ ॥ १७ ॥ 
सन्नह्य कृतवग्यूहं सवित्मय युध्यामानयोरुभयो । 
कृच्छण साधु कुर्यादम्युदव नायकस्यान्तमु ॥ १८ ॥ 
सर्गाभिधानि चास्मिन्नवात्‌ प्रकरणानि कुर्वीत । 
सघीनपि सश्लिषंस्तेषामन्योन्य-सबधात्‌ू ॥ १९॥॥ 
रुद्रट-काव्यालंका रे, षोडशोध्यायः 


१३१६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


के बाह्यांग सम्बन्धी तत्वों-मगलाचरण, सर्गों की सख्या का निर्देश, प्रत्येक सगे 
मे एक ही छन्‍्द या अनेक छन्‍्दो की योजना, या विशिष्ट छन्दों का उल्लेख--- 
को अपने लक्षणों मे स्थान नही दिया है। महदृउद्दे इय, महच्चरित्र, महृती 
चटना और समग्रजीवन का रसात्मक चित्रण इन आवश्यक चार तत्वों का 
ही उल्लेख कर, रुद्रट ने अन्य आचार्यों से स्‍्वय को अलंग कर लिया है। वैसे 
तो सूत्र रूप मे भामह, दण्डी ने भी प्रायः इन तत्वों का उल्लेख किया है ।* 
किन्तु अलका रप्तन्थ में सविस्तार रसविवेचन करने वाले एवं उक्त चारो तत्वों 
का उल्लेख करने वाले रुद्रट ही सर्वप्रथम आचाय॑ है। आपने शान्‍्त और 
प्रेयानू को रस मानकर, रस की सख्या दस प्रतिपादित की है किन्तु आपने 
रस सख्या को दस मे ही सीमित करना उचित नहीं समझा, आपके मत में 
आस्वाद्यता तक आने वाली कोई भी वृत्ति रस रूप मे परिणत होस कत्ती है ।* 
आपने महाकाब्य मे नायक और प्रतिनायक एवं नायक की विजय को भी 
भामह, दण्डी की तरह ही महत्व दिया है। 

दण्डी ने लायक की विजय के एवं उसके उत्कर्ष के उपाय बताये हैं । रुद्रट 
ने महाकाध्य मे भवान्तर कथाओं एवं युगजीवन के लोकरजनकारी वृत्तान्तो 
का होना दण्डी की अपेक्षा अधिक स्पष्टतया विस्तृत रूप मे कहा है ।* आचार्य 


१ “मह॒तांच महच्चयत्‌ 'युक्‍त छोकस्वभावेन रसेश्व सकले पृथक, 
*« भामह काव्यालकार १-२३ 
२ 'रसनाद्रसलमेषा मधुरादीनामिवोक्तमाचार्यें । 
निर्वेदादिष्वषि तन्निकाममस्तीति तेईपि रसा १२।४ 
रुद्रट काव्यालकार 
तस्मातु तत्कतंव्य यत्नेन महीयसा रसेर्युक्तम । १२१॥३ । बही । 
३. “नायकाभ्युदय च यत्‌, 
नायक प्रायुपन्यस्य वजवीयंश्रुतादिभि । 
न तस्थेव वध ब्ु यादन्योत्कर्षोसिधित्सया । 
भामह काव्यालकार १।२३ 
चतुरोदात्तनायकम्‌, १५॥ 'नायकाम्युदयैरपि, १७ 
गुणन. प्रागुपन्यम्य नायक तेन विद्विषाम । 
निराकरणभित्येष मार्ग प्रकृतिसुन्दर ॥ २१ ॥ 
वशनीयंश्रुतादीनि बर्णयित्वा रिपोरषि । 
तज्जयान्नायकोत्कषंवर्णन वे घिनोति न ॥ २२ ॥ दण्डी काब्यादर्शं 


१ परिच्छेद 
४" 'स्वत्र भिन्‍नदृत्तान्तेरुपेते लोकरंजनम्‌ । दण्डी काव्याद्् १ परिच्छेद 


विदग्ध महाकाव्यों का स्वरूप १३७ 


रुद्रट ने भ्ररस्तू की तरह महाकाव्य मे अलौकिक और घ्तिप्राकृत तत्वों पर 
नियम्त्रण रखने के लिये कहा है। क्योकि मानुष राजा आदि के वर्णन में 
पहाड, समुद्र और समस्त पृथ्वी का अपनी शक्ति से छघन और 'ंक्रमण आदि 
के उत्साह के वर्णन सुन्दर होने पर भी नीरस होते है । इसलिये मानव शक्ति 
का ध्यान न रखकर, असभव घटनाओ का वर्णन नही करना चाहिये। आगे 
चलकर जैसा कि पूर्व मे कहा है, ध्वन्यालोक मे, इसी ( अनौचित्य ) को रस 
भग का कारण कहा है ।* इस प्रकार निष्कषत आचाये रुद्रठ की महाकान्य 
की परिभाषा समनन्‍्वयात्मक एबं विश्लेषणात्मक होने पर भी, स्वतन्त्र विचारों 
को अभिव्यक्त करने, एवं महाकाव्यो को अनलक्ृत रूप देने वाली होने के 
कारण अत्यन्त महत्वपूर्ण है। इनके पश्चात्‌ विद्यानाथ ने अपने ग्रन्थ 'प्रताप- 
रुद्र यशोभूषण' मे तथा आचार्य हेमचन्द्र ने अपने ग्रन्थ, 'काव्यानुशासन' परे 
महाकाव्य का अत्यन्त सक्षिप्त वर्णन लक्षण रूप मे भ्रस्तुत किया है। किन्तु 
दोनो आचार्यो के लक्षणों मे कोई विकास या नवीनता नहीं मिलझती। 
'प्रतापरुद्रयशोभूषण' में दण्डी के लक्षणो की ही छाया है ।* कांव्यानुशासन 
मे कवि की मौलिकता से अधिक सग्रह योग्यता का ही परिचय मिलता है । 
'काव्यानुशासन', सूत्रबद्ध अथ है । इस पर आचार्य हेमचरद्र ने स्वयं 
अलंकार चूड़ामणि” नाम की वृत्ति और विवेक नामक टीका लिखी है। उनके 
मत में सस्कृत भाषा के अतिरिक्त, प्राकृत, अपश्रश तथा ग्राम्य भाषाओं में भी 
महाकाब्य की रचना हो सकती है । सस्कृत भाषा में सर्गंबन्ध, प्राकृत मे 
आद्वासक बन्ध, अपभ्रश में सन्धिबध, और ग्राम्यापश्रश में अवस्कन्धकबन्ध 
महाकाव्य होते है। । पर कभी-कभी सस्क्ृत मे सग के स्थान पर आश्वासक- 
बन्ध, नाम से विभाजन इष्टिगत होता है। वह नाटकादि सधियो-मुख, प्रतिमुख 
सभे, विमर्श, निवहण-तथा शब्दां वेचित्य, से युवत्त होता है। आषार्य 





१. रुद्रट काव्यालंकार ३७,३८ १६ अध्याय 

२ तथाच केवलमानुषस्य राजादेवंण॑ ने सप्ताणवलूघनादिरूक्षणा ब्यापारा 
उपनिबध्यमाना सौब्ठवभृतो४पि नीरसा एवं नियमेन भवन्ति । तत्र 
त्वनीचित्यमेव हेतु ॥ तृतीय उद्योत १४ कारिका ध्वन्यालोक । 

३. विद्यानाथ का प्रतापरुद्रयशो भूषण, 'काव्यप्रकरण, पु० ९६ । 

४ तन्न ससकृतभाषानिबद्धसर्गंबन्ध-हयग्रीववधादि, 
प्राकृतसाषानिबद्धाश्वासकबन्धं-सेतुबन्धादि, अपभ्रशभाषानिबद्ध- 
सघिबन्ध-अब्धिमथनादि, ग्राम्यापश्रश-भाषानिबद्धावस्कन्घकबन्ध, 
भीमकाब्यादि ॥ 


श्श्ट संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


हेमचन्द्र ने महाकाव्य के लक्षणों को जब्दवंचित्रय अर्थवेचित्य और 
उभयवेचित्र्य मे विभाजित किया है । शब्दवैचित्रय मे, असक्षिप्तग्रन्थत्व, 
(अधिकसंक्षिप्त काव्य के होने से कथारस विच्छेद की शंका निराकरण 
होजाता है') अविषम बन्घत्वादि, आशीन॑मस्कार वस्तुनिर्देशादि उपक्रम, 
क॒विप्रंशंसा, दुर्जन, सुजनादि का स्वरूपनिर्देश, दुष्कर चित्रादि सर्मत्व, किराता- 
जुनीय महाकाव्यान्तर्गंत प्रयुक्त यमक इ्लेषादि श्रलकारादि का ग्रहण, आदि 
बातो का, अर्थंवेचित्र्य मे,-(चतुवंगो के फलो के उपाय,) चतुवंगंफलोपायत्व, 
चतुगोदात्तनायकत्व, रस भावों की योजना, सुसृत्रसविधान, नगर, आश्रम, दौल, 
सेना, आवास, अण॑वादि का मन्त्र, दुत, प्रयास, संग्राम अम्युदयादि का “चित्रण? 
तथा वनविहार, जलूकीडा, मधुपान, मानापगम, रतोत्सवादि 'का, वर्णन, और 
उभय वेचिश््य मे-रसानुरूप सन्दभे, अर्थानुरूप छन्द, (श्यृंगाररस मे द्रतविलम्वित, 
बीरसस मे, वसनन्‍्तनिलूक, करुणरस मे चेतालीय, रौद्ररस मे स्रग्धरा, आदि 
उन्द) समस्त लोकरंजकता, (अलोकिकता का परिहार )और देश, काल, पात्रों 
की क्ियाये तथा गौण या अवान्तर कथाओ की योजना का निर्देश किया है । 

दडी आदि अचार्यों द्वारा छन्दो के विषय मे स्वीकृत तथ्य-कि प्रत्येक सर्ग 
में एक छन्द हो, सर्गान्‍्त में छन्द परिवर्तत किया जाय, और सभी सर्गों मे 
भिन्‍न-भिन्‍न छन्द हो",को स्वीकार करते हुए भी अपवाद रूप मे 'रावणविजय? 
“हर विजय, 'सेतुबन्ध” आदि काव्यों की चर्चा की है । और कहा है कि इनमे 
समाप्ति पर्यन्‍्त एक ही छन्द है। इस तरह आचाय॑ हेमचन्द्र ने इस सूत्रबद्ध 
महाकाव्य के लक्षण मे, छन्द, सर्गादिबन्धता, सधिसगठन, अलंकार, उक्तिवैचित्र्य 
वर्णन और रसभावादि तत्वो को महाकाव्य मे आवश्यक कहा है । 

इस उपर्युक्त महाकाव्य के लक्षण में महाकाव्य की विचार परम्परा में 
कोई नवीन विकास नहीं है । हा, कथा सगठन मे, देश, काल, पात्र, चेष्टा, 
कैथास्तरानुषंजनम्‌ ,कहकर आचार्य रुद्रट द्वारा स्वीकृत तत्व वी ओर सकेत 


करते हुए जीवन तथा युग के व्यापक चित्र का अकन करने का निर्देश 
अवश्य किया है।'े 





१ दंडी-सर्ग, अनतिविस्तीर्ण श्राब्यवृत्ते सुसन्धिभि १८ 
सवेत्र भिन्‍नवृत्तान्तेर्पेत छोक रजनम्‌ . १९... काब्यादर्श 

२ पद्म प्राय सस्क्ृतप्राकृतापश्नशप्राम्यभाषानिवद्धभिन्त न्त्य-वृत्तसर्गा- 
श्वाससध्यवस्कन्धकबन्ध सत्संधि दाब्दा्थवेचित्र्योपेत॑ महाकाव्यम्‌ 
छन्दोविशेष रचित प्राय सस्कृतादिभाषानिबद्ध भिन्‍नान्त्य-वृत्तैय॑ थासस्य॑ 


विदग्ध महाकाव्यों का स्वरूप १३९ 


ध्यनिकार आनन्द्वधेनाचाय- तथा बक्रोक्तिजीवितकार कुन्तक ॥ 
आप दोनो का स्थान भामह आदि साहित्याचार्यों मे महत्वपूर्ण है । 
आननन्‍्दव्धन ने काव्य के प्रभेदों का सक्षम कथन मात्र किया है। ध्वनि सिद्धान्त 
का प्रतिपादन करते हुए भी आप ने रस सिद्धान्त को उपेक्षा नही की है * 
आप ने यद्यपि महाकाव्य के घरीर निर्माण तत्वों की-मगलाचरण, सर्गंसख्या 
छन्द निर्देश भादि जैसा कि भामह, दडी आदि आचार्योंने काव्य के प्रभेदों 
में से महाकाव्य के लक्षणों का विवेचन किया है-ध्वन्यालोक में चर्चा नहीं 





सर्गादिभिनिर्मित सुहिलष्टमुखप्रतिमुखगर्भ विमर्दानिवेहणसचिसुन्दर शब्दाय्थंवंचि- 
ब्योपेत महाकाव्यम्‌ । 
शब्दवचित्रय यथा-असक्षिप्तग्रथत्व, अविषमबन्धत्व॑ अनतिविस्तीरणे- 
परस्परसबद्धसर्गादित्व, आशोनेमस्कारवस्तुनिर्देशोपक्रमत्वें, वक्तव्या 
थ॑-प्र तिज्ञान-तत्प्रयोजनोपन्यास-कविप्रश्सा-दुर्जेन-सुजनस्व रूपवदादि-वा- 
क्यत्व, दुष्करचित्रादिसगंत्व, . स्वाभिप्राय-स्वनामेष्टनाममंगलाकित- 
समाप्तित्वमिति । 
अथंबेचित््यं यथा-चतुर्वगंफलोपायत्व, चतुरोदात्तनायकत्वं, रसभाव- 
निरन्तरत्व, विधिनिपेध-व्युत्पादकत्वं सुसूत्र सघि-विधानकत्वं,नगरा- 
श्रम-ल-सेन्यावासाणंवादि-वर्णनं,, ऋतुरात्रि दिवाकस्तमय-चन्द्रोद- 
यादि-वर्णण, नायक-नायिका-कुमार-वाहनादिवर्णन, मन्त्र-दुत-प्रयाण- 
संग्रामा-भ्युदयादिवर्णनं, वनविहार-जलक्रीड़ा-मघुपान-मा नापग- 
मरतोत्सवादि-वर्णनमभिति । 
उयवेचित्र्य॑ यथा-रसानुरूप-सन्दर्भत्वमु, अर्थाबुरूपछन्दस्त्वमु, समस्त- 
लोकरजकत्वमु, सदलकारवाक्यत्वमु, देशकालपात्र-चेष्टाकथान्त रा- 
नुषजनमु, मार्गयादुवर्ततन च, इति । प्रायोग्रहणात्संस्कृत-भाषयाप्या- 
दवासकबन्धो हरिप्रबन्धादी न दुष्यति । प्रायोग्रहेणादेव रावणविजय- 
हरिविजय-सेतुबन्धेष्वादित समाप्तिपयंन्तमेकमेव छन्‍्दो भवतीति ॥ 
गलितकानि तु तन्न कंरपि विदग्धमानिभि क्षिप्तानीति तद्दिदों भाषन्ते । 
हेमचन्द्र काव्यानुशासन आठवाँ अध्याय- । 


ना 


» ध्वन्यालोक, तृतीय उद्योत कारिका ७ 
“अनौचित्यादते नान्‍यदू रसभंगस्य कारणम्‌ । 
प्रसिद्धोचित्यबन्धस्तु रसस्योपनिषतु परा ॥! 
घ्वन्यालोक ३ उद्योत कारिका १४ 


१४० संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


की है । तथापि रस के सम्बन्ध से प्रबन्ध कल्पना विषयक अनेक महत्वपूर्ण 


तथ्यों का प्रतिषादन किया है। आनन्दवधेन ने महाकाव्य और महाकवि में 
अपेक्षित तत्वों की चर्चा करते हुए कहा है- 


“समोडथस्तद्व्यक्तिसामरथ्ययो गी णब्दश्च कइ्चन । 
यत्नत प्रत्यमिज्ञेयो तो छब्दा्थों महाकवे | उद्योत १।८ 

इस प्रकार आनन्दवध्धन ने महाकाव्य के रूढिगन लक्षणो का विचार न कर, 
महाकाव्य को अलकृत या साचा, निर्माण शेली से मुक्त करने का प्रयत्न 
किया है । आपने तो प्रबन्धान्तगंत रसाभिव्यक्ति के लिये निम्नलिखित पाच 
तथ्यों का ध्यान रखना आवश्यक कहा है। यहा हम इन ५ तथ्यो का विचार 
न कर आगे महाकाव्य के आवद्यक तत्त्वों की चर्चा प्रसंग में करेंगे । 

१--सुन्दर मूलकथा का निर्माण या निर्धारण 

२--उस कथा का रसानुकूछ सस्करण 

३--कथा में अपेक्षित संधि तथा सन्ध्यग की रचना 

४--यथावसर रसो के उद्दीपन तथा प्रशमन, और प्रधान रस का अनुमधान 

५---शक्ति होने पर भी रसानुरूप अलंकारों की योजना! 

कुन्तऊ --आप ने भी आनन्दवर्धन की तस्ह महाकाव्य के बाह्य रूक्षणो 
पर कोई विचार प्रस्तुत नहीं किया है। आचार्य कुन्तक ने वक्रोक्ति का 
अत्यन्त विस्तृत रूप से विचार किया है । 

ध्वनिकार आनन्दवर्धन ने जिस प्रकार ध्वनि की सार्वभौम सत्ता स्थापित 
की, उसी प्रकार कुन्तक ने वक्रोक्ति की सा्वभौम स्थापना वर्णविन्यास से 
लेकर प्रबन्धकल्पना तक, और उपसर्ग से लेकर महाकगव्य तक की है ' कुन्तक 
ने वक्रोक्ति के प्रधान रूप से ६ भेद किये हैं। इन भेदो में प्रकरण-वक्तता 
और प्रघन्धर वक्ता की चर्चा महाकाव्य के अन्तरग पर पर्याप्त प्रकाश डालती 
है। अन्य आचार्यो की तरह महाकाव्य के लक्षणो का उल्लेख नही किया है 
ओर भ्रबन्ध को काव्य का श्रेष्ठतम रूप माना है? क्योकि यही महाकाव्यों के 


यहा का मुछाधार है। उपर्युक्त वड्रोक्ति के दो भेदो की चर्चा समष्टि रूप से 
महाकाठप के आवश्यक तत्वों मे करेंगे । 


२. 'प्रबन्धविधानप्रकरण नियोजना पर ही पूर्णरूफ से निर्भेर रहता है 
प्रबन्धस्थेकदेशाना, प्रबन्ध के अग रूप प्रकरणों की समष्ठि का नाम 
ही प्रबन्ध होता है और इस प्रबन्धविधान के अन्तर्गत कथा विधान 
की विभिन्न प्रणालियो का समावेश हो जाता है । व जी. ४।५ 

३. भ्रबन्धेषु कवोन्द्राणा कोतिकन्देषु कि पुन ४॥२६।४३ 


विदग्ध मदहाकाज्यों का रवरूप १४१ 


आचाय॑ कुन्तक के अनुसार महाकाव्य में एक ही प्रधान कार्य होना 
चाहिये । उसमे विभिन्‍न प्रकरणो की उपकाय उपकारक भाव से अन्वितियुक्त 
नियोजना होनी चाहिये ' अनुचित प्रसगो का निवारण करना चाहिये । गह 
ओचित्य 'उत्पादकावण्य” पर ही निर्भर रहता है। सजीव वर्णन और सजीव- 
परिकल्पना का ग्रकरण वक्रता' के अन्तर्गत उल्लेख कर, आवश्यक बतलाया 
है। 'प्रबन्धवक्रत।' के द्वितीय भाग मे नायक के चरमोत्कर्थ पर कथा की 
समाप्ति हो जाती है। इसके द्वारा नायक केन्द्रित कथा का होना स्वीकार किया 
है। कथा का आकस्मिक अन्त, कथा में नाटकीय गुण को आवश्यक बतरूाया 
है । प्रबन्धवक्रता के चतुर्थ भेद तथा अन्य तत्वों के उल्लेख से नायक की 
सिद्धि ही अभिव्यक्त की है। प्रकरणवक्रता के सप्तम भेद के अनुसार कथा 
में एक नवीन चमत्कार उत्पन्न होता है। आपने भी अन्य आचार्यो की तरह 
जीवन के सभग्ररूप को अकित करने के लिये महाकाव्य की मुलघटनाओ के 
अतिरिक्त अनेक सरस प्रसगो की जलक्रीडा आदि उद्भावना प्रकरण वक्षता 
के अन्तर्गत, आवश्यक कहा है। इस प्रकार के प्रसगो का उल्लेख कर जीवन 
को प्राकृतिक तथा मानवीय पक्षों से सम्बद्ध किया है । काव्य के लक्षण तथा 
उमके प्रयोजन में आप ने रस के महत्व को स्वीकार किया है। प्रबन्धवक्रता 
के अन्तर्गत आपने प्रवन्धवक्करता को कवियों की कीति का मुलकारण कहा 
है । निरन्‍तर रस को प्रवाहित करने वाली कवियों की वाणी केवल कथामात्र 
के आशय से जीवित नही रहती आर्थात्‌ काव्य का सर्वोत्कष्ट रूप प्रबन्ध है 
और उसका प्राण रस है ४२६ और ४।११ व जी 
आचाय विश्वनाथ 

लक्षण ग्रन्यकारो मे विश्वनाथ कविराज का स्थान भत्यन्त महत्वपूर्ण है ! 
आपने अपने पृव॑वर्ती सभी आचार्यों के मतों का समाहार करते तथा यत्र 
तत्र नवीन छक्षणों या तत्वों का निर्देश करते हुए सुबोध शेली में काव्य-लक्षणों 
का प्रतिपादन किया है। प्राय आपने पूर्वदर्ती दडी को ही आदर्श रूप में 
मानकर काव्यलक्षण निश्चित किये हैं। इसके अतिरिकत-रामायण महाभार- 
तादि आषंकाब्यो को ध्यान मे रखते हुए-कालिदासादि कविक्रंत रघुवश, 
किरात, माघ-काव्यो को भी अपनी समन्वयात्मक महाकाव्य की परिभाषा में 
समेट लिया है। इसी कारण आधुनिक आलोचना पद्धति तथा सस्कृत शिक्षा 
परम्परा मे साहित्यदपंण को सर्वाधिक उद्धृत किया जाता है । 


विश्वनाथ कविराज ने संस्कृत महाकाव्य के साथ-साथ प्राकृत अपश्रंण के 
महाकाव्यो की चर्चा की है। आपने कहा है कि प्राकृत तथा अपश्रंश के 


श्र संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


भहाकाव्यो में सस्कृत के सर्ग की जगह क्रमश आश्वास, 'कुडव॒क' का विधान 
होता है और प्राकृत में स्कन्धक, और गलितक, तथा अप्रश्नश मे उसके योग्य 

अन्य विविध प्रकार के छन्‍्दो का प्रयोग होता है। आपने सर्गंसरूया, उनका 
नाम निर्देश तथा प्रारम्म मे मगलाचरण, सज्जनस्तुति, दुजननिन्दा के विषय 
में भी कहा है। किन्तु ये सभी महाकाव्य के बाह्याग के विषय मे ही है 
और परम्परागत विचारो को ही आपने स्वीकार किया है। विश्वनाथ 
कविराज ने अपनी परिभाषा मे दडो आदि से भिन्‍न तत्व निर्दिष्ट किये हैं, 
वे निम्नानुसार हैं -- 


१--महाकाव्य का नायक धीरोदात्तादि गुणों से युवत, सद्बश, क्षत्रिय या 
देवता होता है । 


इंडी ने इस तरह नायक के वश वर्ण सम्बन्धी कोई निर्देश नहीं क्या 
है । दढी ने तो केवल सदाश्चयमु, चतुरोदात्तनायकमु का होना ही भावश्यक 
कहा है । 'एक बंशभवा भूपा कुलजा बहवोषि वा' कक्षण कालिदास के रघुवण 
मह'काथ्य को ही इष्टिपय मे रखकर विश्वताथ कविराज ने निर्मित किया है । 

२--भामह तथा दडी ने क्रमश रसेश्च सकले पृथक्‌ 'रसभावनिरन्तरम्‌, 
का निर्देश किया था किन्तु विश्वनाथ कविराज ने, इस व्यापक तत्व को सीक्षित 
कर श्ूड्धार, बीर और शान्‍्त केवकू तीन रसो में से किसी एक रस के! 
प्रधान या अगी होना स्वीकार किया है । 

(३) विश्वनाथ कविराज के पूर्ववर्तती आचार्यों ने-भामह, दडी, रुद्रट, 
हेमचन्द्र-किसी ने भी सर्गों की सख्या निर्घारित नहीं की थी । द डी ने तोकेवल, 
'सर्गेरनतिविस्तीर्ण ? ही कहा था किन्तु विश्वनाथ कविराज जी ने इसे सीमित 
कर महाकाव्य को कम से कम आठ सर्गो का होना आवश्यक मान लिया है। 

(४) सर्गों की लम्बाई के सम्बन्ध में दण्डी ने तथा आचायं हेमचन्द्र ने 
क्रमश सर्गरनतिविस्ती्णं और असक्षिप्तप्रन्थत्वं, अनतिविस्तीर्ण परस्पर- 
सबद्धमर्गादित्व, अतिविस्ती्ण और सक्षिप्त भी न हो कहा था क्योंकि अतिवि- 
स्‍्तीर्ण हाने से सन्धियो की योजना में बाधा उपस्थित द्वोगी और सक्षिप्त होने 
से रसबविच्छेद होने का भय होता है। विश्वनाथजी ने इसी नथ्य को अपने 
क्षब्दो मे कह दिया कि वे (समं) बहुत बडे भी न हो और अधिक छोटे भी 
न हो । विश्वनाथ जी ने अपज्लंश महाकाठ्य में सर्ग के स्थान पर 'कुडबक' 
का प्रयोग बताया हैं। जबकि आचाये हेमचन्द्रजी ने कुडबक न बताकर'सधि' 
नाम बताया है । 


विदग्ध महाफाव्यो का स्वरूप १४३ 


(५) विश्वनाथ जी ने सर्वप्रथम (भामह से लेकर) रामायण, महाभारत 

. को आषंकाब्य की सज्ञा दी है। इन आषंकाव्यों में 'सर्म के स्थान पर 

आखरुयान, शब्द का प्रयोग स्वीकार किया है। किन्तु आशखूयान क्षब्द से महाभा- 

रत में तथा रामायण मे प्रयुक्त 'पवं? और “काण्ड' छाब्द का मेल नही होता 
यह विचारणीय है ? 

(६) प्रकृति चित्रण सन्ध्या, सूर्येन्दु, रजनी, प्रदोषध्वान्तवासरा., आदि 
और जीवन, व्यापार वर्णन के सम्बन्ध में विश्वनाथ जी ने पूर्वाचार्यों द्वारा 
कथित बातो को ही दुहराया है। महाकाव्य में नाटकीयता छाने के लिये 
तथा रसभाव निरन्तरता को स्थिर करने के लिये सर्गान्त में भावि अग्रिम 
सगे की कथा का सकेत होना आवश्यक कहा है । 

सर्गबन्धोी महाकाव्यं तत्रेकों नायक सुर ॥ 

सद्वह्॒ क्षत्रियो वापषि धीरोदात्तगुणान्वित ॥॥ 

एकवशभवा भूपा कुलजा बहवोडपि वा। 

श्रृगारवीरशान्तानामेकोठगी रस॒ इष्यते ॥ 

अंगाति सर्वेपि रसा सर्वे नाटकसन्धय । 

इतिहासोद्भव वृत्तमन्यद्वा सज्जनाश्रयम्‌ ।। 

चत्वारस्तस्थ वर्गा स्युस्तेष्वेक च फल भवेत्‌ ॥। 

आदो नमस्त्रियाशीर्वा बस्तुनिर्देश एवं वा॥ 

क्वचिन्मन्द - खलादीना सता च गुणकीतंनमृ । 

एकवृत्तमय पवेदे. पद्म रवसानेन्यवृत्तक ॥। 

नातिस्वल्पा नातिदीर्षा सर्गा अष्टाधिका इह । 

नानावृत्मय क्वापि सर्ग कहचन हृश्यते ॥। 

सर्गान्‍्ति भाविसगंस्य कथाया सूचन भवेत्‌ । 

सध्यासूर्येन्दु-रजनी-प्रदोष-ध्वान्तवास रा ॥। 

प्रात्मंध्याह्वगृगया-दलतुं-वनसागरा. ॥ 

सभोगविप्रलम्भौ च मुनिस्वगंपुराष्वरा ॥॥ 

रणप्रयाणोपयममन्त्रपृत्रोदया दय ॥ 

वणनीया यथायोग सागोपागा अमी इह ॥ 

कवेबृत्तस्य वा नाम्ना नायकस्येतरस्य वा। 

नामास्य सर्मोपादेयकथया. सर्गनाम तु॥ 

अस्मिन्नार्ष पुनः सर्गा भवन्त्याख्यान्सन्लका ॥ 

प्राकृते नमिते तस्मिन्सर्गोी आश्वास - सज्ञका- || 
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छन्दसा स्कन्धकेनतत्कूवचिद्गलितकरपि | 

अपअदानिवद्धेइस्मिनू सर्गा  कुडवकाभिधा, ॥। 

तथापञ्रदायोग्यानि छन्दासि विविधान्यपि । 

भाषा-विभाषा-नियमात्काव्य. सग्गसमुज्मितम्‌ ॥ 

एकार्थप्रवण॑ प्च॑ सघिसामग्रथवर्जितम्‌ )। ३२८ 

विश्वनाथ कविराज, साहित्यदपंण ६ परिच्छेद 
उपर्युक्त तथ्यों फे विवेचन से ज्ञात होता है कि विश्वनाथ जी ने दंड 
आदि आचार्यों की परिभाषा को ही परिवरद्धित कर व्याख्यात्मक शैली मे 
प्रस्तुत किया है । परिणाम यह हुआ है कि महाकाव्य के बाह्याग विषयक 
दी की गिनाई हुई बाते रूढि रूप में स्वीकृत करने के कारण तथा परवर्ती 
महाकाव्यों का वस्तुव्यापारवर्णन उस सूची से प्रायः बाहर नहीं जा सका है 
और आचार्यो द्वारा प्रस्तुत महाकाब्य विषयक शर्तों की पूतति अधानुकरण की 
तरह होती रही! इस प्रकार विभिन्‍न विदृवानों ने महाकाव्य सम्बन्धी 
सान्यताओ को अपने अपने दाब्दों मे विभिन्‍न शब्दावली में व्यक्त कया है। 
उनके द्वारा स्वीकृत महाकाव्य के तत्व इस प्रकार है--- 
१, कथानक-- 

महाकाव्य का कथानक ने अधिक दीर्घ और न अतिसंक्षिप्त होना 
चाहिये । 

अ --वह सर्गबद्ध होना चाहिये । उसमे नाटक की साध योजना होनी 
चाहिये जिससे कथानक में एकान्विति रहें और रसाभिव्यक्ति भी हो?। 

ब “-सपूर्ण कधानक के आधारस्वरूप, उसमें कोई एक मह॒ती घटना हो । 
इस महत्ती घटनाओ की ओर ही मंपूर्ण अप्रधान घटनाओ का, उसे गतिशोलता 
प्रदान करने के लिये, प्रवाह आवश्यक हे । इस मह॒ती घटना को ही रुद्रट ने 
नायक का अभ्युदय कहा है ।* 

स--अवान्तर कथाये--विकसनशझील प्रबन्ध काव्यो तथा विदग्ध 
महाकाव्यो भें प्रधान कथा के अतिरिक्त इनकी भी विनियोजना होती है । 


१ आनदव्धंन के ध्वन्यालोव; के अनुसार सन्धित्ोजना रसाभिव्यक्ति के 
लिये परमावहयक है । और यही कुन्तक के अनुमार प्रकरण वक्ता का प्रकार 
है। ध्व० ४। १३ व जी ४। १४ 

२ रुद्रढ के अतिरिक्त अन्य किसी आचार्य ने इस तत्व की ओर ध्यान 
आकर्षित नही किया है ! 
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इन अवान्तर कथाओं की नियोजना महाकाव्य के जीवितत्व तथा लछोक॑सपृ- 
कक्‍्तता की द्योसक है ।* 


(द) कथा उत्पाद, अनुत्पाद्य और मिश्र, तीन प्रकार की हो सकती है | 
अधिकतर कथा अनुत्पाथ और मिश्र ही होनी चाहिये । पर उसमें औचित्य 
परमावश्यक है। अर्थात ऐतिहासिक कथा में रसयुक्त नाना कथाओ के होने पर 
भी उनमे जो विभावादि के औौचित्य से युक्त कथावस्तु है, उसे ही ग्रहण 
करना चाहिये, अन्य को नही । 

कल्पित कथावस्तु को ग्रहण करने पर उसमे सावधान रहने का प्रयत्न 
करना चाहिये या वह सपूर्ण कल्पित वस्तु इस प्रकार निर्मित हो जिससे वह 
समग्र रसमय ही प्रतीत हो । कथावस्तु पोराणिक या ऐतिहासिक होने से 
पाठक रसग्रहण अनायास ही कर सकता है। आनन्दवर्धन ने कथावस्तु के 
सम्बन्ध में आवश्यक ५ तत्व बताये हैं जिनका गत पृष्ठो में उल्लेख कर दिया 
गया है। यहाँ उनकी पुनरावृत्ति अनावश्यक है। कुन्तक ने उस ओर ध्यान 
आकर्षित किया है जहाँ कोई प्रतिभाशाली कवि प्रसिद्ध कथा के मुल रस मे 
ही परिवर्तन कर देता है। उदाहरणार्थ, उन्होंने उत्तररामचरित्र और वेणी- 
सहार नाटको को प्रस्तुत किया है। उत्तररामचरित्र के कथानक का आधार 
बाल्मीकि रामायण और वेणीसंहार का आधार महाभारत है। प्राचीन 
आचार्यों के मत से रामायण और महाभारत दोनो का प्रधान रस शान्त है। 
किन्तु यहाँ दोनो के कवियों ने अपनी प्रतिभा के बल से मूल रस में परिवतंन 
कर, करुण और वीर रस की स्थापना की है । मिश्र कथा से तात्पयें यह है 
कि कवि ऐतिहासिक कथा होने पर भी, उसमें से रस विरोधी घटनाओं को 
छोडकर बीच में कल्पित, औचित्य के आधार पर, नवीन कथा की योजना 
कर देता है। जैसे, रघचुवश मे अजादि राजाओं का चिवाहवर्णन, हरिविजय 
में (धर्यसेन विरचित) कान्ता के अनुनय के लिये पारिजातहरणवर्णन और 
अर्जुन चरित महाकाथ्य में अर्जुन का पाताल विजयादि । उस रूप मे इतिहा- 
सादि मे वणित न होने पर भी, कथा को रसान्वित बनाने के छिये ही 
कल्पित किया गया है । 





१ रुद्रट भर हेमचन्द्र के अतिरिक्त किसी भी आचाय ने इनका उल्लेख 
आवश्यक रूप मे नहीं किया है। कथा के भीतर कथा रखने की 
प्रवृत्ति लोककथाओ तथा पुराणों मे होती है | 

२ इसे कुन्तक ने ४॥१६-१७ मे कहा है | व० जी० 

१० सं० 
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कथा में नाटकीय गुण-- 

'सवंनाटकसन्धय ' आचार्यों ते कहकर इसी गुण की ओर सकेत कर दिया 
है अर्थात्‌ महाकाव्य के कथानक में सभी नाट्यसन्धियाँ रहती हैं, वे ही 
वस्तुंसगठन के मूल आधार हैं। इसी के साथ-साथ कथा में चमत्कार उत्पन्न 
करने के लिये . श्राकस्मिकता तथा एकाग्रता का होता आवश्यक है | इनसे ही 
कथा के प्रति पाठक के अनुराग की परिवृद्धि होती है । इस ग्रुण का उल्लेख 
आचार्य कुन्तक ने व० जी० ४॥१८-१९,२०,२१ में किया है । जहाँ कवि कथा 
के उत्तर भाग की नीरसता को दूर करने के उहं श्य से नायक के चरित्र पोषक 
एवं ऐलिहासिक कथा के प्रकरण विशेष पर ही कथा की समाप्ति कर दता 
है, और कभी-कभी बीच मे प्रतिभाशाली कवि प्रधान कार्य की सिद्धि कर 
देता है। जैसे-किरातार्जुनीय महाकाव्य मे,अर्जुन किरातवेषधारी शिव के साथ 
युद्ध मे पराक्रम प्रदर्शित कर जैसे ही पाशुपत अस्त की प्राप्ति करता है वैसे 
ही, अर्जून (नायक) के इस चरमोत्कर्ष वी स्थिति पर, कथा समाप्त हो जाती 
है । किन्तु महाकाब्य के प्रारम्भिक श्लोको से, बीच में ही कथा समाप्ति का 
आभाम भी नही हो पाता और इस समाप्त से उत्त खवर्त्ती नीरस प्रसगो का 
परिहार हो जाता है और नायक के चरित्र का उत्कर्ष भी । 
२-शिशुपाल वध 

महा भा रतान्‍्तगंत युधिथ्ठिर के राजसूय यज्ञ की घटना है | इस राजसूय यज्ञ 
का उदं हय युधिष्ठिर द्वारा यज्ञ का सम्पादन करना और महाभारत की 
मूल कथा का उदं श्य दुर्योधन का पराजय है। किन्तु छिशुपालूवध मुख्य या 
राजसुय यज्ञ की कथा का बाधक न होकर साधक ही सिद्ध हुआ है । 

चरित्र-- 

(क) महाकाव्य का नायक धीरोदात्त, सदृवशोत्पन्न, क्षत्रिय या देवता 
होना चाहये । नायक के विषय मे आचार्यों के भिन्‍न-भिन्‍न मत है । किन्तु सभी 
ने धीरादात्त, सदृवशोत्पन्त नायक, आवश्यक कहा है । रुद्रट के अनुसार तत्रवर्णो 
में से कसा वर्ण का और आचार्य दडी के प्रनुसार कोई भी घीरोदात्त व्यक्ति 
हो । विदवनाथ के अनुसार एक वक्ष के कई राजा या उच्च कुलों मे उत्पन्न 
अनेक राजा महाकाव्य के नायक हो सकते है। किन्तु अनेक नायको के होने 
से महाकाव्य के प्राणतन्तु अन्विति की रक्षा नही हो सकती । उसके सदुभाव 
के लिये एक नायक ही अपेक्षित है। अनेक नायकों का समाबेश करने वाले 


हक उच्च कोटि के न होकर ऐतिहासिक, घामिक या प्रशस्तिमूलक ही 
होते हैं। 
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(ख) नाप्रक के पदचात्‌ काव्य मे, प्रतिनायक की योजना होती है। 
प्रतिनायक के अभाव मे नायक का उत्कर्ष चमत्कारपुर्ण नही होता, और न 
संघर्षपूण कोई महती घटना ही घटित होती है | वस्तुत संघर्ष और उत्कर्ष 
अस्योन्याश्रित जैसा ही है | दढी ने नायक के चरित्रोत्कर्ष के लिये कुछ उपाय 
बतलाये हैं! | आचाये दडी के स्वर में स्वर मिलाते हुए रुद्रट ने भी कहा है कि 
प्रतिन'्यक को नायक के समान ही बलशाली तथा गरुणी होना चाहिये । 


(ग) नायक-प्रत्तिनतायक के अतिरिक्त भी महाकाध्य में अन्य पात्रों की 
नियोजना होती है। किन्तु किसी आचार्य ने स्पष्ट उल्लेख नही किया है | केवल 
मंत्र दूतप्रयाणः तथा विवाहैश्च कुमारोदयवर्णनः वर्णनीया यथायोग्य॑, 
आदि उल्लेख अवश्य मिलते है ' अर्थात मत्री, सहायक, दूत , सेना, राजा-रानियाँ, 
दास और दासियाँ आदि की महाकाव्य में आवश्यकता होती है। अन्यथा 
महाकाब्प में जल-फक्रीडा, उत्सवादि वर्णन विहित होने से किस प्रकार संपन्‍न 
होगे | परन्तु पात्रो के स्वभाव, व्यवहार आदि के विषय मे प्राय काव्यद्ास्य 
मौन है । रुद्रट ने राजा, वीरो, मत्रियों तथा शत्रुओ के स्वभाव की कुछ चर्चा 
की है। किन्तु सायिकाओ की चर्चा तो किसी ने नहीं की है। ( संभवत' 
दशरूपक जेसे ग्रथों मे चर्चा होने से, छोड दी है ) । 


३--बस्तुब्यापार और परिस्थिति वण न 

महाकाव्य मे जीवन के सभी दृश्यो, प्रकृति के विभिन्‍न रूपो और विविध 
भावों की योजना आवश्यक होने से, आचार्यों ने वस्तु व्यापार और परिस्थिति- 
वर्णन पर अधिक बल दिया है। विदग्ध महाकावग्यो में और क्षार्ष काव्योंमे 
यही भेद है ! इनमे प्रधान घटना प्रवाह-क्षीण होने पर भी, अलूकृत वर्णनो 
की परपरा से कवि विदग्धता प्रदर्शित करता है । किन्तु आषं काव्यों मे इन 
सब वर्णनो को स्वाभाविकता और ओऔचित्य से नियोजना होती है किन्तु इनका 
सामाजिक और सास्कृतिक महत्व होता है । 


प्रकृति चित्रण- 

(क) रात्रि, सध्या, प्रभात, मध्याह्ल, वन, सूर्य, चन्द्र, नदी, समुद्र, पंत 
आदि प्राकृतिक वस्तुओ का यथायोग्य, सागोपाग गौर अलकृत वर्णन 
होता है । 


१. काव्यादश १।२१,२२ 
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(ख) जीवन के विविध ठपापारों और परिस्थितियों का चित्रण, प्रेम, 
विवाह, सयोग-वियोग, कुमारोदय, मध्ुपान, गोष्ठी, राजकाज, मंत्रणा, दूत 
प्रेषण, सैनिक, अभियान, व्यूहरचना, युद्ध, नायक की विजय, यज्ञ आदि ।* 
४-- अछौकिफ और अतिप्राकृत तत्व 

प्राचीन प्रबन्धकाव्यों मे अलोकिक और अतिप्राकृत तत्वां की बहुलता 
है। इन प्रबंध काव्यो की सामग्री से ही निर्मित विदग्ध महाकाव्यों मे भी 
इल तत्वों की उपलरूब्धि होती है । प्राचीन काल से ही मानव की कविता का 
आधार पौराणिक देव-देवता एवं धर्म रहा है। पोराणिक विश्वासोीं तथा 
ओत्सुक्य की नेसगिक प्रवृत्ति सहजरूप से मानव-हुदय मे स्थित होने से प्राचीन 
महा प्रबन्ध काव्यो-रामायण तथा महाभारत मे अलौकिक तथा अतिप्राकृत तत्वों 
की बहुलता है ॥ रुद्रट ने इन तत्वो को स्वीकार कर लिया है किन्तु यह कहा 
है कि इन कार्यों का आधार ओऔचित्य आवश्यक है, अतिप्राकृत कार्य मानव 
अपनी शक्ति से नही कर सकते अत अलोकिक कार्य सपादनाथ पव॑त, समुद्र- 
लघन, सारी पृथ्वी का भ्रमण ( अलौकिक शक्ति ) गन्धर्व, किन्नर, देवता, 
अप्सरा आदि का ही उपयोग करना चाहिये । विश्वनाथ ने केवल इतना ही 
कहा कि महाकाव्य मे देवता भी नायक हो सकते हैं और उससे मुनि तथा 
स्वर्ग-वर्णन होना चाहिये | आनन्दवर्धन ने भी कहा है कि मानव राजा आदि 
से अलौकिक कार्य समुद्रोल्लघन नही कराना चाहिये, क्योकि ये अनौचित्य 
होने से, नीरस प्रतीत होते है। और इसी अनौचित्य को आनन्दवधेन ने रस 





१ राजशेखर ने काव्यमीमासा मे भट्ट लोल्लट के मत को व्यक्त करते 
हुए कहा है कि काठ्य मे सरस अर्थ का निबन्धन होना आवद्यक है किन्तु वह 
सरस होने पर भी अधिक मात्रा मे नही होना चाहिये -- 

मज्जनपुष्पावचयनसन्ध्याचन्द्रोदयादिवाक्यमिह । 

सरसमपि नाति बहुल प्रकृतरसान्वितं रचयेतू ॥ 

क्योकि इन वणनों मे नदी, पव॑त, समुद्र, नगर, घोड़े, हाथी एवं 
रथ, कविगण जो प्रयत्न करते है वह फेवल उनकी काव्यरचनाशकबित का 
ही द्योतक है | मंज्ञ सहृदय इसे उचित नही समझते । 
यस्तु सरिदद्विसागरपुरतु रग रधादिवर्णने यत्न 
कविशक्तिस्यातिफलो विततधिमानोमत सइह ॥' 
काव्यमीमासा, जनु ०-केदा रनाथ सारस्वतत, पृ० १११, अध्याय ९ 
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भंग का कारण माना है)" रुद्रट की परिभाषा की व्यापकता से ह्वष्ट होता 
है कि उसने रामायण, महाभारत तथा रोमाचक कथा-काव्यों को भी देखा था ! 

छुल्द्‌--- 

छन्द के विषय मे केवल भामह और रुद्रट आदि दो आचायों को छोड़कर 
सभी ने कुछ न कुछ कहा है । अग्निपुराणकार' दंडी, हेमचन्द्र, विश्वनाथ 
आदि आचार्यों ने छन्‍्द के विषय मे अपने विचार प्रकट किये हैं। दंडी के 
अनुसार महाकाव्य मे श्राव्यवृत्तो का प्रयोग होना चाहिये अर्थात्‌ पढने, सुनने में 
पाठक को रमणोयता का अनुभव हो । किन्तु यह ( नियम ) काव्य सात्र का 
लक्षण है, केवल महाकाव्य का नही । प्रत्येक सर्ग में एक ही छन्‍्द का प्रयोग 
और सर्गान्‍त मे भिन्‍न छन्द का प्रयोग होना चाहिये३ं। इनके पदचात्‌ 
विश्वनाथ ने दंडी की मान्यता को ही दुहराते हुये कहा कि किसी-किसी महा- 
काव्य में नाना छन्‍्दो वाले सर्ग भी होते है । 


हेमचन्द्र ने कहा है कि महाकाबव्य में अर्थानुरूप छनन्‍्द की योजना होनी 
चाहिये । किन्तु टेमचन्द्र की कही हुई बात अर्थानुरूप छन्दस्त्वम्‌ काव्य मात्र के 
लिये लागू होती है। कोई महाकाब्य का विशेष लक्षण नहीं । 

अलंकार-- 

अलंकार के विषय मे भामह, दंही, हेमचन्द्र आदि आधचार्यों का स्पष्ट 
मत है कि महाकाव्य में अलकारों की योजना होनी ही चाहिये | भागह ने 
सालकारं, व दडी ने अलंकृत शब्दो के प्रयोग से इसी तथ्य की अभिव्यक्ति की 
है । वाग्वंदरध्यप्रधानेषपि, कहक्कर अग्निपुराणकार ने इसी तत्त्व का अनुमोदन 
किया है। हेमचन्द्र ने स्पष्ट कहा है कि महाकाष्य में दुष्कर चित्रादिसगंत्व 
का विधान होना चाहिये अर्थात्‌ यमक, श्लेषबादि अलकारों का प्रयोग होना 
चाहिये किन्तु आचारय॑ रुद्रट और विश्वनाथ ने अलंकारों की चर्चा नहीं की है । 
उत्तरकालीन महाकाव्यो मे नाता अलूका रो के प्रयोग को कवियों ने वार्वदरध्य- 
अभिव्यक्ति का माध्यम ही बना लिया है। आर्ष काव्यो मे अलंकारो का प्रयोग 
होने पर भी वह दुरूह कोटि का नही है | उनकी योजना स्वाभाविक रीति से 


++-+++-.. 





१ घ्वन्यालोक आनन्दवर्धन तृतीय उद्योत, कारिका १४ 

२. अग्निपुराणका र ने तो विशिष्ट छन्‍्द, शकवरी, मतिशक्वरी, जगती, 
अतिजगती, ज़िष्टुप, पुष्पिताग्रा ही गिना दिये हैं॥ ३३७॥२६ 

३ सवंत्र भिन्‍नवृत्तान्तेरूपेते लोकरजनम, १।१९-दडी 

४. नानावृत्तमय: क्‍्वापि सर्ग कश्बय हृदयते। ६।३२०१ सा» दर्पण 
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हुई है । कालिदास ने भी उन्ही का अनुसरण करते हुए अलकार प्रयोग करने 
का कोई लक्ष्य नहीं बनाया । उनके महाकाव्यों मे कथा, रस, भाव आदि के 
प्रवाह मे ही उद्भूत अलंकारो का दर्शन होता है किन्तु सामाजिक (दरबारी) 
प्रभाव के कारण परवर्ती महाकाव्यों मे कवियो के वाग्वेदग्ध्य आचार्यत्व की 
प्रतीति होती है, सहज प्रतिभा की नहीं। विदग्ध महाकाव्यो का 'अलक्ृतत्व? 
यह एक प्रमुख लक्षण ही बन गया | इसीलिये आनन्दवधंनाचायें ने कहा है 
कि अलकार-रचना में समर्थ कवि कभी-कभी अलकार योजना मे ही इतना 
मग्त हो जाता है कि वह रस-प्रवाह की चिन्ता न कर अलकार निरूपण मे 
ही भानन्द लेने लगता है ( उसे ) शक्ति (मलकार प्रयोग की) होने पर भी 
रसानुरूप ही अलकारो की योजना रूरनी चाहिये ।* 
भाषा -- 


आचार्यों ने महाकाब्य की भाषा के विषय में बहुत कम विचार किया है। 
इसके कई कारण हैं क्योकि इस तत्व का अन्यत्र (शब्दशक्ति मै) विचार हुआ 
है । फिर भी कुछ आचार्यों ने काव्य के हेतु तथा महाकाब्य के लक्षण में भाषा 
विषयक सकेत अवश्य कर दिये है । काव्य के हेतुओं मे लोक, विद्या (हाब्द- 
शास्त्र, कोश, छुन्द, कला आदि) और प्रकीणं (लक्ष्यज्ञान, अभियोग ), काव्य- 
कला की शिक्षा (प्रतिभा) । दडी वे प्रतिभा का महत्त्व स्वीकार करते हुए भी 
श्रम और यत्न को पर्याप्त महत्त्व दिया है। काव्यमीमासा मे महाकवि को 
दस भुणो से युक्त माना है। इसका परिणाम यह हुआ कि (यह स्वी- 
कार कर किया है ) जो महाकवि होगा वह भगषा पर अधिकार रखता ही 


होगा । 


भामह ने इतना ही संकेत किया है कि महाकाव्य में ग्रामीण शब्द और 
बर्थ का प्रयोग नहीं होना चाहिए अर्थात्‌ वह-नातिव्यास्येयमु-क्लिष्ट भी न हो, 
उसकी भाषा सरल और बोधगरम्य हो | इसी का अनुमोदन आधायं हेमचन्द्र ने 
'समस्तलोक रंजकत्त्व' महाकाव्य के भुण को स्वीकार कर किया है। रामायण 
तथा महाभारत में सर्वंबोधगम्यत्व ग्रुण है किन्तु महाभारत में भी कुछ अशो मे 





१ यदलकूतीना शक्तावष्यानुरूपेण योजनमु... ... .. 
शकतो हि कवि कदाचित्‌ अलका रपिबन्धने 
तदाक्षिप्ततथवानपेक्षितरसबन्ध॒प्रबन्धमा रमते 
तदुपदेशाय मिदमुक्तम्‌ । दृहयन्ते च कवयो अलकारनिबन्धनक 
रसा अनपेक्षितरसा , प्रन्नन्घेष्‌ ।। १४।३ ध्वन्यालोक० ३॥१४ 
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भाषा क्लिष्ट होगई है, जिसमें हिलष्टेप्रयोगो की अधिकता है। कालिदास 
और अश्वघोष की कुछ सीमा तक भाषा मे प्रसादगुण वर्तमान है। उत्तरकालीन 
महाकाठ्यों में भाषा ने प्रसादगुण छोड दिया है । वह छिलष्ट, समासबहुला, अलू- 
कृत होगई है, यहाँ तक की दिलष्ट भाषा का प्रयोग कर दो, तीन, पाँच और 
सात अर्थों को बतलाने वाले काव्यो की रचना हुई है '। किन्तु कैवल समास- 
बहुला और श्लिष्ट भाषा के प्रयोग से महाकाव्य की होली मे गाभीर्थ या 
गरिमा नहीं आती । पाठक रसग्रहण करने में असमर्थ रहता है । 


शैली 


आचार्यों ने महाकाव्य की दोली के कुछ तत्वों के विषय में तो पर्याप्त 
विचार किया है और कुछ को छोड दिया है। कुछ तत्वो पर जैसे होली की 
गरिमा, गभी रता, महाकाव्य का महत्व विचार न करने के अनेक कारण हैं । 
प्राय आचार्थों ने, उन तत्वों पर विचार नही किया है जो अन्यो द्वारा कहे जां 
चुके है ओर उन्हें स्वीकृत प्रसिद्ध भी है"या उनके कार्यक्षेत्र मे ही उनका अन्त- 
भाव नहीं होता है पर कुछ, संकेत वे सूक्ष्म ही क्यो न हो, अवश्य मिलते है। 
जैसे महाकाथ्य की गरिमा, उसके महत्त्व के विषय में वामन ने ही 'क्रमसिद्धि- 
स्तयो स्रगुत्ततवत्‌” (माला और उत्तस का सबध बताते हुये कहा है कि माला 
गुफन की कला में पारगत होने के पश्चात्‌ ही उत्तस गुफ्रन मे सिद्धि प्राप्त होती 
है । मुक्तक रचना मे सिद्धि प्राप्त करने के पश्चात ही कवि प्रबध-रचना महा- 
काव्य में सिद्धि प्राप्त करते है ।) कहकर कविकर्म और महाकाथ्य की महत्ता 
द्योतित की है। कुन्तक ने--प्रबन्धेषु कवीन्द्राणा कीत्तिकन्देषु कि पुन; ४॥२६- 
कहकर इसी तथ्य का अनुमोदन किया है। आचार्य अभिनव गुप्त ने भी 'तच्च 
रसास्वादोत्कर्थषका रक॑ विभावादीना समप्राधान्ये प्रबन्ध एवं) ।' अर्थात्‌ विभाव 





१ धनंजय का राघवपाण्डवीय, हरदत्त सूरी का राधवनंषधीय, चिदम्बर 
का राघवपाण्डवयादवीय इसमे एक साथ रामायण, महाभारत तथा 
भागवत की कथा निबद्ध है। चूडामणि दीक्षित कृत राधवयादव' 
पाण्डवीय, मेघविजयगणि तथा सोमप्रभाचाय के सप्तसंघान तथा 
शतार्थकाव्य हैं । 

२ जैसे वामन ने काव्य के गद्य पद्म भेद बतालाते हुये,उनके लक्षण प्रसिद्ध 
होने के कारण नही कहें है। 'तदिद गद्यपद्चरूप काव्यमनिवद्ध निब- 
द्ू2व अनयी प्रसिद्धत्वाल्लक्षण नोकक्‍तम्‌ २७ प्रथम अधिकरण हे 
अध्याय काव्यालका रसुत्रवृत्ति । 

३ अभिनव भारती, गायकवाड़ सस्करण पृ० २१८ प्रथम खंड 


१५२ संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


आदि समस्त रसागो का सम्यक्‌ वर्णन रसोत्कर्ष का कारण है ओर यह प्रबन्ध- 
काव्य में ही संभव होता है साराह्ष मे मुक्तक की अपेक्षा प्रबन्धमहाकाव्य का 
महत्व निदचय ही अधिक है। आचाय॑ बआनन्दवधेन ने तृतीय उद्योत मे इस 
चर पर्याप्त प्रकाश डाला है तात्पर्य यह है कि अलकारशणास्त्र मे यत्र तज्न कवि 
की महाप्राणता महाकाव्य की गरिमा पर विचार अवश्य हुआ है किन्तु मेरी 
धारणा यह है कि, इन सब विचारों के होते हुये भी उत्तरकाल्लीन महाकाव्यो 
पर विदग्ध समाज का पर्याप्त प्रभाव पडा जिसके का रण वे क्लिष्ट हो गये हैं । 
अलंका रणास्त्र मे शेली के जिन तत्वों पर विचार हुआ है वे ये है -- 


(क) विश्वनाथ और ईशान साहित्यकार को छोडकर अन्य आवचार्यों ने 
सर्गों की सख्या पर विचार नही किया है' | सभी ने कहा है कि वे न अधिक 
बड़े हो न अधिक छोटे । विध्वनाथ के अनुमार सर्गों के नाम उसमे वणित कथा 
के आधार पर होने चाहिए । 

मंस्कृत, प्राकृत तथा अपश्रश, मे उनके नाम क्रमश सग्गं, आधवासक और 
सन्धि (विश्वनाथ के अनुसार सन्धि के स्थान पर कडब॒क) होते है। सर्गान्‍्त में 
दूसरे सर्ग की कथा की सूचना देनी चाहिये | महाकाव्य का नामकरण कवि 
या कथावस्तु या चरितनायक के नाम पर होना चाहिये। महाकाव्य 
के प्रारम्भ मे मंगलाचरण, इष्टदेवता को नमस्कार, बस्तुनिर्देश या कथा 
की प्रस्तावतना होनी चाहिए किन्तु अनेक महाकाव्यो मे उनका 
पालन नहीं किया गया है। जेसे कुमारसंभव, शिशुपालवध आदि। 
आचार रुद्रटः के अनुसार महाकाव्य के अन्त में नायक का अभ्युदय 
चाॉगित होना चाहिये, यह समीचीन भी है, क्योकि महाकाब्य मे वणित कथानक 
करा वही चरमोत्कषं होता है। द्ेमचन्द्र ने उपसहारात्मक वर्णन आवश्यक 
कहा है । इसके अतिरिक्त कवि को अपना अभिप्राय, अपना और अपने 
इुष्टदेव का नाम, और मगलवाची वाबयो का प्रयोग भी उसमे आवश्यक 
कहा हैं । रुद्रट, हेमचन्द्र और विदवनाथ ने महाकादय के प्रारम्भ में प्रस्तावना 
के रूप मे सज्जवप्रणस।, दुर्जंतनिन्दा, कवियों की प्रद्ंसा, नायक के वध की 
प्रशसा तथा अपना प्रयोजन आदि आवश्यक कहा है? | भामह, दडी आदि ने 


१. ईशानसंहिताकार “अध्टसर्गाल्नतु न्यूनं त्रिशत्सर्गाच्चानधिकम्‌ । 
विश्वनाथ सा० दपंण नातिस्वल्पा नातिदीर्घा सर्गा अष्टाघिका इह ३२० 
३, स्वाभिप्राय-स्वनामेष्टनामसगछाकितसमाप्तित्वम्‌' । 


२. रुद्रट-आ रस्म में सन्‍नग रीवर्णन और नायकप्रशसा होनी चाहिये । 
तन्नोत्पाश्वेपूर्व सत्नगरीवर्णनं महाकाज्ये । 





विकण महाकाउयों का स्वरूप श्ष३्‌ 


इनका उल्लेख नहीं किया था। ये उपयुक्त महाकाव्य-संबधी रुढियाँ उत्तर- 
कालीन विदग्ध-समाज की ही देन है, ऐसी मेरी धारणा है । 
रूपसंघटन 

अग्निपुराणकार के अतिरिक्त किसी भी आचाय 'ने,महाकाब्योचित रीति, 
गुण का उल्लेख नही किया है। 'पच्रभि सन्धिभिर्युक्त 'सर्वे नाटकसन्धय ? का 
उल्लेख तो प्राय सभी ने किया है। अर्थात्‌ उसमें नाटक की सधियो मुख प्रति- 
मुख की योजना होनी चाहिये। जिससे कथानक की विभिन्‍न घटनाओ में एक 
अन्विति रहे, और रस प्रवाह मे किसी प्रकार की बाधा भी न हो । भारतीय- 
परपरा के अनुसार प्रबन्धकाव्य के अन्तर्गत नाटक,महाकाठ्प और कथाकाव्य, 
भी आते हैं । महाक्ाव्य अपने रूपसघढन के लिये इतिहास, पुराण, नाटक, 
गीतिकाब्य आदि से सामग्री एकत्र करता है। अन्य आचायों ने तो “इतिहास- 
कथो दुभ्तमू, इतिहासोदृभवम्‌ आदि की चर्चा की है। रुद्रट ने इसके आगे भी 
कहा है कि इतिहास एवं पुराण से केवल कथानक को ग्रहण करना चाहिये 
और कवि उस कथाशरीर में रक्त, मास की तरह अपनी वाणी तथा कल्पना 
का मिश्रण कर, एक रमणीय एवं सुगठित महाकाव्यक्षरीर का निर्माण करे । 
इसी तथ्य को आनन्दवर्धन तथा कुन्तक ने क्रमश प्रबन्धान्तर्गत रसाभिव्यक्षित 
तथा प्रकरणवक्रता और “प्रबन्धवक्नता' मे बताया है। रुद्रट, आनन्दवर्घन तथा 
कुन्तक ने लिखा है कि महाकाब्य में पूर्णतया उत्पाद या कल्पित कथानक भी 
होता है ।' किन्तु आनन्दवर्धन के मत में वह उत्पाद्य कथाशरीर औचित्यपूर्ण 
रसमय प्रतीत होना चाहिये । केवल ऐतिहासिक इतिवृत्त ग्रहण करने से कवि 
के प्रयोजन की सिद्धि नही हो सकती । इतिहास और काशथ्य में यही अन्तर है 


कुर्बीत तदनु तस्यां नायकवश्ञप्रशसा च॑ ॥। 
हेमचन्द्र--आशझीव बन, नमस्कार, वस्तुनिर्देश के साथ ही वक्तव्य अर्थ का 
प्रतिशञान उसके प्रयोजन का निर्देश, कवि-प्रशंसा, सज्जन - दुर्जन-स्वरूप- 
वर्णन आदि होना चाहिये । आशज्षीनंमस्कारवस्तुनिर्देशोपक्रमत्वभू, वक्‍त 
व्यार्थ_ तत्प्रतिज्ञान-तत्प्रयोजनोपन्यासकविप्रशसा-सु जन-दुर्जन-स्वरूपवदा- 
दिवाक्यत्वम्‌ । 
विश्वनाथ--केवल खलनिन्दा और सज्जनो का गुणकीतंन । 
क्वचिम्तन्दा खलादीना सता च गुणकीतेनम्‌ । 

१ घ्वन्यालोक कारिका १० उद्योत ३ 

२. कथाशरीरसुत्पाद्य वस्तुकाय॑ तथा तथा । 
यथा रसमयं सर्वेभेव तत्पतिमासते ॥ 


१्५छ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


कि इतिहास का उहेद्य केवल 'इतिवृत्त' का निर्वाह करना ही होता है । 
किन्तु कवि कल्पना और वाणी के रक्त मास को कथा छ्वरीर में यथेष्ट भरकर, 
जीवित रमणीय महाकाव्य का निर्माण करता है 


प्राचीन ज्ञानवणन, पाण्डित्यप्रदशन और वस्तुविवरण 

उत्त रकालीन विदर्ध महाकाव्यो में प्राचीन ज्ञान, पाण्डित्यप्रदर्शन और 
वस्तुओं की विवरणसूची उपस्थित करना कवियों का एक लक्ष्य सा बन गया 
है । इन तत्त्वों से घटना-प्रवाह मे बाधा उपस्थित होने से, रसादि-व्यक्ति भी 
पूर्ण रूप से नही हो पाती । महाभारत मे भी इन्ही तत्त्वों की-दर्शन, औपनिष- 
दिक ज्ञ।न, धमंशास्त्र, प्राचीन इतिहास, पुराण-सबस्धी ज्ञात-विपुलता है ! 
इन तत्वों का उद्भव विद्ग्ध नागरिकजीवन के काव्य-हेतुओ मे प्रतिभा से श्रम 
और प्रयत्न को अधिक महत्व देने, से कवित्व शक्ति के लिये लोक और विद्या 
का (शास्त्र आदि) ज्ञान आवश्यक बतलाने से हुआ है। इन्ही तत्वो को उत्तर- 
कालीन विदग्धमहाकाव्यो मे अधिक देखकर ही विश्वनाथ ते किखा है कि 
महाकाव्य में इनका यथायोग्य सागोपाग विवरण उपस्थित करना चबाहिये'। 
रस और भाव-यजना 


भामह से लेकर आचारय॑ विश्वनाथ तक सभी ने महाकाव्य मे रस की 
योजना पर बल दिया है । भामह ने 'रसेश्चसकले पृथक्‌'। दडी ने 'रस-भाव- 
निरतरम्‌'आचाये रुद्रट ने सर्वे रमा । समग्रेकरसयुकता ' कहकर उसकी अनिवा- 
यंता स्पप्ट की है। देहवादी आ्राचायं कुन्तक ने भी प्रकरणवक्रता और प्रबन्ध- 
वक्ता के विधान में रस की प्रतिष्ठा स्पष्ट शब्दों मे की है। उनके विचार से 
निरतर रस को प्रवाहित करने वाले सन्दर्भों से परिपृण कवियों की बाणो 
कथामात्र के आश्रय से जीवित नही रहतीओ आनन्दव्धेन ने तो रस को प्रबन्ध 
का साध्य माना है। उन्होने प्रबन्धान्त्गंत रस के पाँच अभिव्यंजक हेतुओं का 





१ न हि कवेरितिवृत्तमात्रनिवृहणेन किखचित्‌ प्रयोजनम्‌ । 
इतिहामादेव तत्सिद्धे । ध्वन्यालोक, उद्योत ३ कारका १४ 
महाभारत में वस्तुविवरणात्मक सूची--वनपर्व में यक्षयुद्ध पूर्व 
अध्याय, १५८ मे पक्षी, पुष्प । वृक्ष, आदि के नामों की सूर्चियाँ हैं । 
गन्धमादन पव॑त, का वर्णन अत्यन्त हृदयहारी एवं सश्लिष्ट है । 

२ सहित्य-दरपंण ६।३२४. वर्णनीया यथायोग्य सागोपागा अमी इह । 

३ निरन्तररसोदगारगर्भसन्दर्भनिभरा ।॥ 
गिर कवीना जीवन्ति न कथामात्रमाश्रिता ४-४-११ ब० जी० 


विदग्ध महाकाव्यो का स्वरूप श्ण्५ 


निर्देश किया है, जिनका उल्लेख हमने गतपृष्ठो में किया है। उनके मत मे 
वस्तु के अन्तर्वाह्य अगों के निर्माण के रसौचित्य का पूर्ण निर्वाह होना चाहिये 
कवि को काव्य-निर्माण करते समय पूर्ण रूप से रसपरतंत्र बन जाना 
चाहिये" । रस की दृष्टि से आनन्दवर्धन ने महाकाठप के दो भेद बतलाये हैं 
(१) रसप्रधान, (२) इतिव्ृत्तप्रधात। इन दोनो में आपने रसप्रधान महा- 
काण्य को ही श्रेष्ठ कहा है । इतिवृत्त को उन्होने कामचार कहा है । [ उद्योत्त 
३ कारिका ७ ] 

तात्पय यह है कि महाकाव्य में सभी रसो की अभिव्यजना आवश्यक है 
किन्तु विश्वनाथ ने खझ्यंग्रार, वीर, छ्षान्त से से कोई एक आवश्यक कहा है । 
उत्तरकालीन महाकाव्यो मे, लक्षण-ग्रथों के श्ननुसार, रसो की योजना यन्त्रवत्‌ 
ही की गई है । उनमे घटना-प्रवाह, वस्तुव्यापारयोजना और रसभावव्यजना 
का सन्तुल्ित प्रयोग नही किया है। 

बाल्मीकि और कालिदास मे ही घटनाप्रवाह और वस्तुब्यापारयोजना में 
एकान्विति तथा उनका सन्तुलित प्रयोग होने से रसभावव्यंजना भी सन्तुलित 
और सुष्ठुरूप मे हुई है । 
उद्देश्य 

आचार्यों ने जीवन के पुरुषाथंचतुष्टय की अर्थात्‌ धर्म, अर्थ, काम और 
मोक्ष की सिद्धि को ही महाकाव्य का प्रयोजन स्वीकार किया है। भामह, दंडी, 
रुद्रट और हेमचन्द्र सभी पुरुषार्थ को लक्ष्य मानते हैं किन्तु विश्वनाथ ने किसी 
एक को स्वीकार किया है । इसके विपरीत रुद्नट ने लघु प्रबन्ध काव्य को कोई 
एक पुरुषार्थ लक्ष्य रूप भें माना है और महाकाव्प का उद्देश्य पुरुषार्श-चतु- 
ष्टय की प्राप्ति कहा है! सामान्यत चतुव॑ंर्गफलप्राप्ति काव्य मात्र का प्रयोजन 
है किन्‍्तु दडी के मत मे महाकाव्य के लिये बह सवंधा अनिवाय है और यह 
समीचीन भी है क्योकि इसकी प्राप्ति ही जीवन की गरिमा और उदारता की 
णोतक है । किन्तु विदृवानो को शका होती है कि जब सभी आचार्यों ने 
रसनिष्पत्ति महाकाव्य में अनिवाय मानी है तो वह किस उह्देष्य से ? 
उसका (रस) स्वरूप महाकाव्य में क्या है ? इसका उत्तर आचारय॑ कुन्तक ने 





१ ध्वन्यालोक उद्योत' ४ कारिका शड 

२ विश्वनाथ-चत्वा रस्तस्य वर्गा स्थुस्तेष्वेक च फलभवेत। सा०द ० [६-३१८ ) 
रुद्रट, तश्र महान्तो येषु च विततेष्वभिधीयते चतुर्वर्ण 
ते लूघवों विज्ेया येष्वन्यतमों भवेच्चतुव॑र्गातू। काव्यककार १६,५-६ 
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दिया है कि पुरुषार्ण-चतुष्टय की प्राप्ति से भी अधिक काम्य काव्याश्ृत रस से 
अन्तश्चमत्का र की प्राप्ति होती है | अर्थात्‌ दोनो सिद्धियां (१) पुरुषार्थ-चतुष्टय 
की प्राप्ति (२) आनन्द, वस्तुतः दोनो एक दूसरे के पूरक हैं क्योंकि पुरषार्थ- 
चतुष्टय की प्राप्ति की परिणति अन्त में आनन्द में ही तो होती है। इसो लिये 
सम्मट ने इसे सकल प्रयांजनमौलिभरूत कहा है। वास्तव में महाकाठ्य का 
लक्ष्य अप्र व्यक्ष रहता है जो रसानुश्नुतित होने के पश्चात्‌ ही, छोकचित्तका 
परिष्कार होकर, उसकी गरिमा या उदात्तता के रूप में प्रकट होता है " अत* 
महाकाठप का उहएय पुरुषार्थ वतुष्टय की प्राप्ति है । 
महाकवि:-- 

यहा महाकवि के विषय मे भी कुछ विचार कर लेना आवश्यक है। 
हमारे यहाँ महाकवि व्यापक अर्थ मे प्रयुक्त होता रहा है। और उसकी कृति 
को महाकाव्य । जेंसे सप्रति कालेज का प्रत्येक व्याख्याता प्रोफेसर नाम से 
अभिहित होता है। जंसे सगीत -गायन-का अल्पज्ञ भी प्रोफेसर या सगीताचार्य 
कहा जाता है। इस अतिव्याप्ति का प्रधान कारण यह है कि व्यक्षित का उसके 
केवल कर्मसे सबन्ध स्थापित करना 'तस्य कर्म स्मृत काव्यम्‌? कवि कर्म वंग काव्य 
और उसके आकार में या उसकी सख्या में वृद्धि करनेसे महाकाव्य और महा- 
कवि पद की अनायाप ही प्राप्ति होती रही है। वस्तुत. इस कम के आकार से 
(चाहे वह निर्धारित नियमो की पूर्ति करता हो) महाकबि का किचित्‌ भी 
सम्बन्ध नहीं है उसका सम्बन्ध है कर्म के प्रकार से, उसमे निहित उत्कृष्ट गुणों 
और उसे अभिव्यक्त करने वाली प्रतिभाविशेष से | इन असाधारण गुणों के 
अस्तित्व के कारण ही वह महाकथि और उसका काव्य महाकाव्यपदवाच्य 
होता है (चाहे वह कृत्ति बाह्यागो की पूर्ति न करता हो) इस और संकेत 
करते हुए आनन्दव्घन ने ध्वन्यालोक में कहा है कि रस, भाव रूप अर्थतत्व 
को प्रवाहित करनेवाली भहाकवियों की वाणी (उनके, अलौकिक, प्रतिभा के 
वेशिष्टय को प्रकट करती है । और इसी कारण नानाविधघ कवि परपराशाली 
इस ससार में कालिदास आदि दो-तीन अथवा पाच-छ ही महाकवि गिने जाते 
हैं । इस महत्‌ कर्म को और भी स्पष्ट करने के लिये ही आनन्दवर्धन ने कहा 








१ 'सरस्वतोी स्वादु तदर्थबस्तु नि ष्यन्दमाना महता कवीनामु । 
अलोकसामान्यममिव्यनक्ति परिस्फुरन्त प्रतिभाविदोषम्‌ ।। ६ 
तद्वस्तुतत्व निष्यन्दमाना मह॒तां कवीना भारती अलौकसामान्‍न्यं 
प्रतिभाविशेष परिस्फुरन्तमभिव्यनक्ति । येनास्मिननतिविधिन्न- 
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है कि केवल वाच्य-बाचक रचनामान्न से ही कोई महाकवि नही बन सकता, 
इस पद-प्राप्ति के लिये आवश्यक है कि व्यंग्य और व्यंजक के सुन्दर प्रयोग, 
ओर वह सुन्दर प्रयोग तभी संभव है जब यह कवि, प्रतीयमान अर्थ और 
उसकी अभिव्यक्ति मे समर्थ विशेष छ्ब्द को पहिचानने ([प्रत्यभिज्ञा) की 
क्षमता रखता हो* । 

राजदोखर ते काव्यमीमासा मे प्रतिमा और व्युत्पत्ति के आधार पर 
कवियों के तीन प्रकार बतलाये हैं-- (१) शास्त्र कवि, (२) काड्य कवि, (३) 
दास्त्र-काव्योभय कवि । फिर काव्य कवि के आठ प्रभेद किये हैं और कहा है 
कि जिस कवि में आठो गुण होगे वही महाकथि होगा । इतना ही नही उन्होने 
कवियो की दस अवस्थाएँ मानी है इनमे से एक विशेष अवस्था की ओर लक्ष्य 
क्रते हुए कहा है कि जो किमी एक तरह का काव्य प्रबन्ध रचता है वह 
महाकवि होता है । राजशेखर ने महाकवि के इन गुणों की चर्चा की है। 

“शब्दार्थोक्तिष य पदयेश्रोस्ेदिह क्चिन नूतनम्‌। 

उल्लिखेत्किचन प्राच्य मनन्‍्यता स महाकवि ॥। काव्यमीमांसा अध्याय ११ 

अर्थात्‌ जो कवि शब्दों अर्थोंऔर उक्तियों के कुछ नये भावो को देखने 
की दाक्ति रखता है जो अपनी प्रतिभा से अलौकिक वस्तु के उन्मेष करने की 
क्षमता रखता है, वही महाकवि होता है । अवन्तिसुन्दरी के मत मे महाकवि 
में एक विशेष दाक्षित होती है जिससे वह एक ही भाव को नाना प्रकार के 
शब्दों मे व्यक्त करता है गर्थात्‌ परिपक्‍वता का गुण होता है जिसमे शब्द 
ओऔर अर्थ की योजना रसानुकूल होती है।' 

उपर्युक्त विश्लेषण हमे इस निष्कर्ष पर ले जाता है। कि कवि में नव- 
नवोन्मेषशालिनी प्रतिभा नाम की एक विशिष्ट शक्ति होती है जिससे 
बह उदात या उत्तम महाकाव्य की रचना करता है। वास्तव मे इस कवि- 





कविपरंपरावाहिनि ससारे कालिदासप्रभृतयो द्वित्रा. परषा एवं वा महा- 
काल इति गण्यन्ते । ६ ध्वन्यालोक कारिका ६ प्रथम उद्योत । 
१ सौउ्थस्तदृग्यक्तिसामथ्येयोगी छाब्दरब कश्चन ! 
यत्नत प्रत्यर्भिज्ेयौं तौ छाव्दा्थों महाकावे |८ वही, 
१ कविरहस्य' महामहोपाध्याय गंगानाथ झा 
पेज ३१-१९५० हिन्दुस्तानों एकेडेमी उत्तरप्रदेश 


श्ण्८ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


प्रतिमा का निर्माण भी कल्पना और स्वेदनक्षमता के आधार पर ही होता 
है । इन दो तत्वों से निर्मित प्रतिमाशक्ति के सहारे वह पात्रों से तादात्म्य 
कर सकता है। वह अपनी विराट कल्पना में अपनी व्यक्तिगत अनुश्नतियों से 
ऊपर उठकर वण्यंविपय मे खो जाता है। इस कल्पनालोक मे उसका युग, 
समाज समग्र रूप से प्रत्यक्ष होजाता है और वह महाकवि अपनी आवश्यकता- 


तुसार वर्ण्य विषय को कलात्मकरूप प्रदान कर एक जीवित्त महाकाणष्य के रूप 
में बदल देता है । 


महिमभट्ट ने व्यक्तिविवेक मे इस प्रक्रिया का वर्णन किया है कि 'रसानुकूल 
शब्द और अर्थ की चिन्ता मे लीन समाहित छित्त की प्रज्ञा जब क्षणमात्र के 
लिये पदार्थ के सच्चे स्वरूप का स्पर्श करती हुई उदबुद्ध होती है, तभी वह 
प्रतिभा कहलाती है। वही भगवान शिव का तृतीय नेत्र है उसी के द्वारा 
महाकवि ऋ्रलोक्यवर्त्ती भावो का साक्षात्कार करता है। 

अर्थात्‌ कवि की व्यष्टि संसार की समष्टि मे विलीन हो जाती है । 
उसका अनुभव ससार का अनुभव हो जाता है । उसकी अभिव्यक्ति में समस्त 
जगत का कल्याण निहित रहता है। उसकी कृति के अन्तस्तल से मम्पूर्ण देश, 
ओर युग के हृदय का स्पन्दन भासित होता है । इसी श्रेणी के कवि को 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने महाकवि कहा है--“सारे देशो और सारी जातियों की 
सरस्वती इनका आश्रय ले सकती है। ये जो रचना करते है वह किसी व्यक्ति 
विशेष की रचना मालूम नहीं होती। कहने का अभिप्राय यह है कि उनकी 
उक्तियाँ देक्षमात्र और जातिमात्र को मान्य होती है" किन्तु उपयक्त रवीन्द्र- 
नाथ टाकुर की महाकव-विषयक परिभाषा हमारे यहाँ के बाल्मीकि और 
ब्यास जैसे आर कवि के लिये ही उपयुक्त हो सकती है। सस्कृत के विदग्ध महा- 
कवियो के लिये उपयुक्त नहीं हो सकती । यहाँ दोनो का भेद जान लेना आव- 
दयक है | रामायण और महाभारत आद्योपान्त देखने पर भी उनमे बाल्मीकि 
और व्यास कही दृष्टिगोचर नहीं होते जब कि विदग्ध महाकाव्यो में काछि- 
दास, भारति, साध, रत्लाकर, मखक आदि कवि स्वकालिक समाज में 
समरम होते हुये मी क्रमश अपने-अपने व्यक्तित्व का परिचय देना नही 
भूलते । इन काव्यों में व्यक्तिनिरपेक्षत्व को भावना नही मिलती । उसमे 
भाषा का साधुयें छन्द का महत्व और रस-परिपाक का सौष्ठव सर्वत्र ही 
दृष्टिगोचर होता है। वस्तुत. महाकवि चाहे आर्ष हो या विदग्ध, होता है 





१ प्राचीन साहित्य पृ० २ रवीन्द्रनाथ ठाकुर । 
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अधप्षाधा रण प्रतिभा से संपन्न । उसके ॥लये अपेक्षित होती है हृदय की गंभी रता, 
शब्दार्थ की सुष्ठुता और शेली की विशालता । उसका अवधान शब्दक्कीडा 
चमत्कार ( यमक, इलेष, चिन्नकाव्यादि ) लक्षणग्रेन्यो मे निर्दिष्ट आवश्यक 
अंगो कौ पूतति करने की ओर न होकर, काव्य की आत्मा रस की ओर रहता 
है। वस्तुत केवल इतिवृत्तप्रधान काव्य या शब्दक्रीडाप्रधान काव्य 
महाकाव्य के अन्तगंत नहीं आ सकते, भछे ही उन्होने अपेक्षित बाह्यागो 
की पूर्ति की हो । इसीलिये आनन्दवर्धन ने बादबरी कथासार, जैसे इतिबृत्त- 
प्रधात महा।काब्यो को, सर्गादि, धाह्मागों से पूर्ण होने पर भी निम्न कोटि 
का काव्य कहते हुए, कामचार कहा है ।' 

सारत ऐसे रसपेशल काठ्प-महाकाठप्र का निर्माता और प्रतीयमान अर्थ 
को अभिव्यक्त करने वाला कवि ही महाकवि होता है। उसके काव्य का 
एक-एक अग महत्‌ होता है। क्‍या कथा, क्‍या चरित्र और क्‍या अभिव्यञ्जना, 
सभी अपनी गरिमा से पुष्ट होते है। महाकाव्य में निहित 'महत्‌' शब्द बाह्या- 
भ्यन्तरिक महत्ताद्योतक है । कवि का महाकवित्व काव्य की बहुसंर्या पर या 
उसके बाह्याकार पर निर्भर न होकर उसमें विहेत रसवत्ता पर निर्भर है। 


उत्तराधे : विशेष विवेचन 


रामायण और महाभारत । 


आदिकवि वाल्मीकि और व्यास के रामायण और महाभारत क्रमछ 
उक्तरकालीन विदग्घ महाकाव्यो के उपजीव्य आर्ष महाप्रबन्ध काव्य हैं । 
यद्यपि रामायण और महाभारत के साथ वाल्मीकि और व्यास के नामकर्ता 
के रूप में जुड़े हुए है किन्तु आधुनिक शोध के अनुसार ये दोनो ग्रन्थ एक 
की रचनायें न होकर कई हाथो की रचनायें हैं। आज प्राप्त होने वाले इनके 
सुष्ठुरूप के पीछे उनके विकास की एक दीर्घ परम्परा छिपी हुई है। असख्य 
युगो के व्यक्तियों की प्रतिभा एवं वाणी के योग से इन्हे आज का रूप प्राप्त 
हुआ है। इन दोतो-वाल्मीकि और व्यास-के जीवन से सम्बन्धित अनुश्नुतिया 
प्रचलित हैं। कही कही तो इनमे आई हुई कथाओ तथा उनसे सम्बन्धित 
वीरो की चर्चा तो मिलती है किन्तु व्यास, वाल्मीकि के सम्बन्ध मे कोई 
निर्देश नही मिलता , पाणिनि की अष्टाध्यायी से युत्रिष्ठिर अर्जुन चासुदेव 
आदि नाम तो मिलते हैं किन्तु व्यास का नाम नही मिलता । वैदिक साहित्य 
में व्यास को पाराशये की चर्चा तो देखने को मिलती है किन्तु वाल्मीकि का 
नाम नही मिलता" यह हम पूर्व ही कह आये हैं कि वैदिक साहित्य मे प्राप्त 
होने वाली दानस्तुतियो, गाथाओ, आखूयानों मे एवं इतिहास और पुराण मे 
प्राप्त होने वाला इनका प्रारम्भिक रूप अनेक छाताब्दियो मे विकसित होकर 
रामायण, महाभारत और पुराण में मिलता है। भारतीय परम्परा रामायण 
को आदिकाव्य और महाभारत को इतिहास, पुराण घधमंग्रन्य एव महाकाब्य 
मानती रही है | 

रामायण 

इसकी सम्पूर्ण कथा सात काण्डो में विभक्त है काव्योपयुक्त, आकर्षक, 
सूत्रबद्ध, दीर्ध एबं भव्यादि गुणों से युक्त ही सर्वप्रथम रामायण कथा है। 
जैसा कि हमने पूर्व देखा है कि ऋगवेद एव ब्राह्मण ग्रन्थो मे गाथा नाराशसी 
इतिहास, आखूयान, कथा, पुराण आदि थे । 


१ तैब्रिरीय आरण्यक व सामविधान-“ब्राह्मण-से व्यास पाराशये का 
ताप्त सिलता है. १-४-३७७ 
परांहतरए ्॑ गठंबक जकिशापा०, 07 ००७, ?., 48, 
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किन्तु ये केवल घटित प्रसगो को कहनेवाली स्फुट, विस्खलित एवं 
अत्यन्त सूक्ष्म कथाएँ थी उनमे कथन कौशल, भावात्मक चित्रण, सरस कथो- 
पयोगी वृत्त की योजना नहीं थी। हृदयहीम व्याध के बाण से बिद्ध काममोहित 
क्रौच के लिये करुण विलाप करनेवाली, क्रौची का जब आतंरव वाल्मीकि 
ने सुना तो हृदय विद्धल होकर उनके मुख से अकस्मात्‌ हृदयशोक इलोक के रूप 
में परिणत होकर उद्गीरित होता है। उसी सहृदय-हृदयस्पशिनी घटना से 
काव्यारम्भ होता है । बनुश्र॒ुत्तिं है कि अनुष्टुभवृत्त मे व्यक्त ऋषि की यह शाप 
वाणी है--निषाद तुमने कम्ममोहित क्रौच पक्षी के जोडे मे से एक को मारा 
है । अत तुम सदा के लिये स्थिति और सम्मान प्राप्त न करो” । सुनकर स्वयं 
ब्रह्मा जी उपस्थित हुये और वाल्मीकि ऋषि को इस नवीन छन्द मे 
रामचररत लिखने की श्राज्ञा दी) और तदनुसार बाल्मीकि ने राम-सीता 
के उदात्त चरित्र को अर्थात्‌ रामायण की आधिकारिक कथावस्तु--सीताहरण 
और रावणवध अनेक भावपूर्ण आख्यानोपाल्यान से युक्त कर प्रभावोत्पादक 
सरस ! प्रसन्न श/ठी में रामायण को महाप्रबन्ध काव्य में चित्रित किया है । 
उपकथाये :-- 

प्रमुख रामकुथा के साथ प्रसगानुसार अनेक उपकथानकों की नियोजना 
भी की गई है ।/ अधिकाश उपकथाये बालकाण्ड (नायक के वश से सम्वन्कित ) 
ओऔर उत्तरकाड (प्रतिनायक रावण से सम्बन्धित) में आती हैं। इनमे से 








१# मा निपाद प्रतिष्ठा त्वमगम शाशएवती समा | 
यत्‌ क्रौज्चमिथुनादेकमवधी काममोहितम्‌ । बालकाण्ड सर्ग २१५ 

२ यहाँ क्रोच्च पक्षी के जोडे मे से एक का निषाद ने वध किया, यह 
हृश्य आगे आने वाली कथा का सूचक है। राम और सीता के जोडे में 
सीता का हरण रावण ने किया । नवीन छन्‍्द कहने का तात्पये यह है 
कि वसे तो अनुष्टुमू, वेद, उपनिषदों मे भी है किन्तु जिसे स्वय 
वाल्मीकि ने पद्य (बालकाण्ड २, १८) कहा है कि वह सम अक्षरों 
से युक्त और लरूघु-गुरु के विशेष नियम से बद्ध है। वैदिक अनुष्ठुभ्‌ 
अनियमित है | इसी से अग्निम कथाभाग सूचित कर दिया है । 


११ सं० 
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काण्ड को प्रक्षिप्त मानते हैं। जम॑त विद्वान याकोबी मूल रामायण मे अयोध्या 
काण्ड से युद्धकाण्ड तक केवल पार्रे के ण्ड ही मानते हैं । कतिपय प्रमाणों से 
सद्ध होता है कि उत्तरकाण्ड बाद में पोीडे दिया गया है। वैसे तो मुल रामा- 
यण में भी अर्थात्‌ २ से ५ तक के काण्डों | अनेक प्रक्षिप्त अश मिलते हैं । 

गत पृष्ठो मे हम देख चुके है कि रामायण भी एक विकसनशील महा- 
प्रबन्ध काव्य है। उपर्युक्त प्रक्षित्त अग्यो की अधिकता, उपकथाओ की 
बहुलता एवं तज्जन्य कथासगठन एवं अन्विति शी शिविलता का होना 
स्वाभाविक ही प्रतीत होता है। क्योकि विकसनजीर काव्य में घटनाप्रवाह 
ही प्रधान होता है। फिर भी रामायण, महाभारत को अपेक्षा अधिक सुसंग- 
ठित अन्वितियुक्त एवं काव्यकलायुक्त है। इसमे महामाये की श्रपेक्षा उप- 
कथाएं कहुत कमर है ओर बीच-बीच में आए हुए सर प्रसंग भी कवि की 
भावुकता का परिचय देते है। 

किन्तु रामायण का वर्तमान रूप पूर्व की अपेक्षा इतत विक्मित है कि 
उसका मूलरूप (वीर रमात्मक काव्प) दब-सा गया है और १ज रामायण में 
अन्यान्य रसो--श्वगार, वीर, रौद्र, अदूउुत के साथ करुणरमरी ही प्रधानता 
है । उसमे (मूलरूप मे) वीर राम के ही महत्कार्यों का वर्णब, ओजपूर्ण भाषा 
में है। वस्तुत रामायण वीररसात्मक वीणाकाव्य है, राम आयु-क्रम मे 
यद्यपि पाण्डवों की तरह विविधता या प्रसग बहुलता नही है र भी राम- 
चरित्र वीररमप्रधान, कल्पना रम्य॒एवं उदात्त है | जैमा कि हभेरेपृर्व देखा है 
कि वीरयुग के दो भाग होते है एक वह जिसमे बयक्तिर वीरता कैं हमने तेतिक 
घा्मिक विचारा का कोई मूल्य नही होता और दूसरा जिममे वेबैक्‍्त्ति वीरता 
नतिक विचारों से आक्रान्त हो जाती है। और एक प्रकारसे बसरता दा 
रद्दाम बेग सामाजिक नैतिकता के अकुश से, नियंत्रित हो ज्ता है। 
महाभारत में प्रथम प्रकार, और रामायण में द्वितीय प्रकार का विव्तित 
वीरयुग की प्रधानता है । इसमे राम और लक्ष्मण प्रारम्भ से ही अनेक राक्षमों 
का बध करते हुए अपनी वेयक्तिक वीरता से तथा अन्य वीरो की सहायता से 
रावण को जीतते हैं, किन्तु यह वैयक्तिक पराक्रम नैतिक विवेक से अनु- 
प्राणित रहा है । 


उत्तरकालीन रामायण के विकसित एवं परिवर्तित रूप को देखकर उसके 
प्रधान रस के सम्बन्ध में विद्वनो का मतभेद है। आचाय॑ कुस्तक के अनसार 
तो रामायण का अगी रस श्ञान्त ही है। उन्होने अपने समर्थन में 'पूर्वर्यारिभि 
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कहकर पूर्व आचार्यो का उल्लेख अवश्य किया है, किन्तु किन आचार्यों से 
उनका तात्पयें है, ज्ञात नहीं रोता' | 

यद्यपि कुन्तक प्रतिपादित र मायण में शान्‍्त रस के अगित्व की कल्पना 
पिराधार भी नहीं है क्योकि रामायण का प्रतिपाद्य परमपुरुषा्थ की सिद्धि ही 
तो है । रान-सीता का मिलन नहीं। आनन्दवर्धन जैसे प्रतिभागाली आचाय॑ 
के मत में रामायण का अगी रस करुण है, झान्‍्त नहीं । *रामाथणे हि करुणो 
र॒म ' स्जय आदिकविता सूत्रित शोक इलोकत्वमागत “ । 


बस्तुत रामायण की प्रतिष्ठा आदर्श गृहस्थधर्म की स्थापना के साथ-साथ 
बाहुबल वीरता प क्रम और राष्ट्रगौरव करने में ही है।* चाडविक ने कहा 
है कि वीरगायरगा सामान्यत क्षत्रियो या राजन्यवर्ग के पात्रों से ही सम्ब- 
न्ध्रित होती है । उन्‍्हींका अघार ग्रहण कर उनका निर्माण किया जाता है 
और घारमिक वथाए प्रमुखत ब्र'ह्मणों से सम्बन्धित होती हैं। किन्तु वीरगा- 
थाओ के नायक यदि, दया, तपस्या आदि को और उन्मुख होने से प्रसिद्ध 
होते हैं तो निश्चय से उस कथा को वीरगाथा नहीं कहा जायगा, उसका 
उद्भव ब्राह्मणस्त्रोतो से ही माना जायगाडे | 





? 


॥६ 


्‌ 





व जी कुस्तक (कारिका) १७ की वृत्ति 
रामायण में भी युद्धव्गपार यथेष्ट हैं, राम का बाहुबल भी सामान्य 
नही है, तथापि रामायण में जो रस सवपिक्ष्य प्रधान है, वह वीर रस 
नही है । उसमे बाहब॒लछ नते विजय दुन्दुभि नहीं बजी है। युद्धघढना 
उसके वर्णन का मुख्य विपय नहीं है मनुष्य के चूडान्त आदर्श 
को स्थापना के लिये ही कवि ने इग मद्दाकाव्य की रचना की है और 
उस दिन से आज तक मनुष्य के उस आदशंचरित्रवर्णव का पाठ 
भारतवासी अत्यन्त आग्रह श्रौर परम आदर के साथ करते आ- 
रहे हैं। 

रवीन्द्रनवाथ ठाकुर प्राचीन साहित्य! ( हिन्दी पृु० ४-५ ) 
॥( प्राब४ 96 ॥लाश९व गाढा6८ दावा 8 20773858 एटफ़6०ात 
6700 थाव गता-ा6700 6॥&९75 35 35 8 6 _एट्ए ढैह2- 
॥]ए जराधा४९त0 90 या 89080 वाद्यद्वापाल, 47 हलाछाद 06०॥० 
80768 द्वा6 207०6दाा6ठव शा एथा३०ा5 रण 6 58 ५॥६099 07 
शि॥एशए 2456९, ॥0-॥67070 50॥.65 ज्राययधाओ।ए ज्ञात डिश्यी- 
व79॥5 76/शा0653 40 06 ९३४६८४ 76 एथ76, 8७0 807765 
एछा00९5$ छ058 द्वाए6 75$ 68 00 एछाडए 899१ 88060680, 
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अत' इस दृष्टि से भी महाभारत तथा रामायण में अनेक अश्य ब्राह्मण 
प्रभाव से ही उद्भूत हैं! । 

इसलिये रामायण के मूल रूप को वीर काव्य माना जा सकता है। दोनो 
मे मानव-चरित्र का ही वर्णन है। किन्तु कालान्तर से ही पाण्डवों को तथा 
श्री राम को अवतार मान लिया गया है बाल्मीकि ने राम को नर-चन्द्रमा 
ही कहा है। रामायण के राम, मानव-सुलभ गुणों एवं दुर्बलताओ से युक्त 
होने से पूर्ण मानव ही हैं। राम-काव्य के सभी पात्र अलोकिक आवरणों मे 
सानव ही हैं | उनमे गुणो और दुबंछताओं का एक अलोौजिक मिश्रण है उसमे 
एक ही स्थान पर भातृभकत भाई, ऋरतम सापत्न माता,अछोकिक कतेव्यनिष्ट 
पुन्न, अलौकिक प्रेमी पति और पतिनिष्ठ पत्नी और अन्शोणिक श्र हैं। रामा- 
यरा के पात्र वीरता से समन्वित होकर आदर्श गृहम्थधर्म के प्रतिष्ठापक है । 
राम में राजा के, भाई के, मित्र के, पुत्र के सभी आदर्श गुण समन्वित है । 
वेयक्तिक पराक्रम एवं वीरता से पृथ्वीतछ से ऊपर उठयर, एक उदात्त चरित्र 
क्ादर्श स्थापित करते है। यहाँ तक की 'रामराज्य', सुराज्य का प्रतीक ही 
बन गया । उन पात्रों ने सम्राज और राष्ट्र के लिए एक आदर्श स्थापित 
कर दिया है । इसलिये प्रो० सिद्धान्त का यह मत कि रामायण विकसित वीर 
युग की रचना है | बाल्मीकि ने अपने पात्र वीरगाथाओ से लिये है और 
उनका चरिश्र अपने युग के स्तर के अनुसार तिमित किया है, सुक्तियुक्त 
प्रतीत होता है।* रामायण का कवि बद्यपि भावपक्ष का ही प्रेमी है तथापि 
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१. डा० सुकथनकर ने पुष्ट प्रमाणों से सिद्ध क्रिया है कि महाभारत का 
वृद्धिगत रूप ब्राह्मण प्रभाव का ही फल हैं। 
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रामायण और महाभारत श्ह्रं५ 


यह कलापक्ष का भी समर्थक है। रामायण में अर्थालंकार एवं शब्दालंकारों 
की भी कमी नही है | उसमे उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, अनन्वय, काव्यलिंग जैसे 
अलंकारो की छटा दर्शनीय हैं ! सुन्दरकाण्ड में तो चन्द्रवर्णन में दाब्दालंकार 
का प्रयोग ही किया गया है| सप्रति प्राप्त रामायण मे तो १४ विविध छन्‍्दों 
का प्रयोग किया गया है। वे इस प्रकार हैं (१) अनुष्ठुप, (२) उपजाति, 
( ३ ) वशस्थ, ( ४ ) इन्द्रवद्या, (५) उपेन्द्रवच्ना, ( ६ ) पुष्पिताग्रा, 
( ७ ) प्रहविणी, (८ ) वेश्वदेवी, (९ ) अपरवक्र, [ १० ) रुचिरा, 
(११)वसतलिलका, (१२)मालछिनी, (१३) वियोगिनी, (१४) भुजगप्रयात । 
टलनिवृत्त को फाठ्य का एप आकर्षक रूप देने के लिये विविध वर्णन की 
योजना अव्याज मनोहर शैली में की गई है । रामायण में उत्तरकालीन महा- 
काठ्य के (पेट) खाके वा बीज सन्िहित है। उसमे कालिदास की स्थप्रीरूप 
में उपस्थित होनेवाली अयोध्या की पूर्वा बल्पना, सुन्दरकाण्ड मे बणित 
स्त्रीरपिणी लंका मे मिलती है। परवर्ती (महाकाव्य मे वणित) कार के 
समुद्रो, नदियों, पर्वतो, आश्रमो, ऋतुओ (हेमन्त, शरद, वर्षा, आदि), नगरों 
और युद्धों के चित्र के आदर्श बीज हैं। इसके अतिरिक्त मनोभावो मत्सर, 
द्वेष, विलाप के भी सूक्ष्म चित्र मिलते है ।* 

हिन्‍्तु वाल्मीकि ने जिस स्वाभाविक शली का सूत्रपात रामायण से किया, 
उसका उत्तरवर्त्ती कालिदास अदवधोध को छोडकर कवियों ने विकास कर, 
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१ सागर (युद्ध ४, ११०-१२४) भागीरथी (अयोध्या २, ५०-१५-२६) 
चित्रकूट ( अयोध्या ५६-६-१२ ) छलका (सुन्दर २, ७-२३ ) लक्ष्मण 
इन्द्रजित व राम-रावण युद्ध (युद्ध 2९, ९३-९६) अगस्त्य भ्राता का 
आश्रम (अरण्य ११, ४६-५२) हेमंत ( अरण्य १६, ४-२६ ) शरद 
क्हिकिधा ३० )वर्षा ( किष्किधा २८ ) मंदोदरीविलाप (युद्ध ११) 
मंथरा का द्वेष (अयोध्या ७-४) आदि । 


१६६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


कृत्रिमता का रूप दे दिया | उसका वे भलीप्रकार से निर्वाह नही कर सके । 
वाल्मीकि का प्रकृति विषयक प्रेम, जो स्वाभाविक रूप से रामायण मे प्रस्फु- 
ठदित हुआ है, दर्शनीय है। कथात्मकता की दृष्टि से विकसनशील महा प्रबन्ध 
काव्यो और परवर्ती महाकाव्यों मे अन्तर है। महाकाव्यो मे कथा विस्तार 
सम्बन्धी आग्रह नहीं होता इसके विपरीत महाप्रवन्धो मे कथा विस्तार का 
जआाग्रह है किन्तु रामायण और महाभारत मे भेद है। महाभारत बी तरह 
रामायण में कथा का इतना आग्रह नहीं है । इसका परिणाम यह हुआ कि 
महाभारत के कथा प्रसंग मे जो यत्र-तत्र प्रकृति चित्र हैं ये बेबल व्यापक रेसा 
चित्र है। किन्तु क्ही-कही प्रकृति का वास्त|वक रूप, म'इलप्ट चित्र के साथ 
भी अवित है । इस प्रकार महाभारत मे प्रवृति दो रूपो म टी चित्रत है' । 
महाभारत वी यह रेखा चित्र की सरलता फिर अन्ग्त्र नदी मिलती । रामाच्ण 
में भी इस दोलीका प्रयोग उस समय क्यि। गय। है जब वि 4। उहू श्य प्रकृति 
का परिचय मात्र कराना है | पाष-प्रत्ुति को देल्ते-दलत आग बढत्त जाते हु । 


तौ पद्यमानौ विविधानुशलप्रस्थान वनानि च । 
नदीहत विविधा रम्या जप्रला सह्मीतया ॥। 
सारसा चक्तवाकाइसच नदीपृर्निच,रिण ॥ 
सरासि च सपदूमानि युतानि जलज॑ खर्ग | 
यूथवन्धाइच. पृप्ता मदीन्मत्तान्विपाणिन । 
महिषाश्च वराहाश्व गजाइच द्रमवैरिण ॥* 

“मार्ग मे ये लोग विव्रिंध प्रवार के पर्वत श्य्गो वनो ओर सुरम्य नदियों 
को देखने जा रहे थे। नदियों के पुलिन पर सारस और चक्रवाक द्रीडा कर 
रहे ये । उन्होने ऐसे सरोवरों को भी देख। जिनमें कमल खिल रहे थे और 
जलचर पक्षी विचरण कर रहे थे ! वे मृगो मववाले गेंडो, भैसो, वबराहो और 
वृक्षों के शत्रुस्तरूप हाथियों के समूहो को देखते जा रहे थे ।” इसमे कवि ने 
प्रमुख प्रमुख वस्तुओ उल्लेख द्वारा एक विद्वेप र्मणीय वातावरण का चित्र 
अवश्य अंकित किया है। किन्तु ये सभी वस्तुएं द्रतगति से पथिकों के साथ 
जागे बढती जाती है। यह रृक्य मानों पथिक किसी दूसरे को मकेत द्वारा बता 
रहा हो कि हमने मार्ग मे'यह यह' देखा इस प्रकार की सकेतात्मक सरलरेखा 

_शेली मे प्रकृत्ति के चित्र रामायण में मिलते है किन्तु वाल्मीकि का ध्यान प्राय 
१. महाभारत आर» पर्व० अच्या० ३९, १७-१९ 


है । 


महाभारत आर० पवें० अध्याय ९६, १३-१७ 
२ रामायण अर० का० सर्ग ११५-२-४ 


रामायण और महाभारत १६७ 


प्रकृति के विस्तृत संधिलष्ट चित्रों मे ही अधिक रमा है। यह सकेतात्मक 
शेली विदग्ध महाकाव्यों मे भी ऐसे ही अवसरो पर देखने को मिलती है किन्तु 
उन्होंने उसे कलात्मक रग अवश्य दिया है। 

रामायण मे प्रकृति के कुछ चित्र ऐसे मिलते है जिसमे प्रकृति की क्रिया 
या उसकी स्थिति का सूक्ष्म चित्रण किया गया है । ऐसे स्थलों पर कवि का 
हृदय उन हृश्यो के साथ रहने के कारण तदाकार रूप धारण कर लेता है ॥ 
और इसलिये ये चित्र पूर्ण सश्लिष्ट है। राम सीता को मन्दाकिनी नदी 


का दृश्य बता रहे है । 


विचित्रपुलिता रम्या हससारससेविताम्‌ । 

कुसुम रूपसंपतता पश्य मन्दाकिनी नदीम्‌ ॥ 

मारुतोद्धतशिख रे प्रत्त इब॒ पर्वत | 

पादप पृष्पपत्राणि सुजब्द्रिर्भितो नदीम्‌ ॥ 

निर्धुतान्वायुना पश्य विततान्पुष्पम चयान्‌ । 

पोष्लुयमा!नानपरान्पह्य त्व. तनुमध्यमे ।। 

रामायण अयोध्या का० स० १५, ३, ८, १० 

'हे सीते, इस विचित्र रमणीय पुलितवाली मन्दाकिनी नदी को देखो 
जिसके तट पर हस और सारस पक्षी बिवरण कर रहे है, और पुष्पों से 
युक्त है । पवन से प्रताडित वृक्षों से युक्त यह पव॑त ऐसा लगता है मानो वह 
नुत्य कर रहा है। और नदी पर चारो ओर पुष्प पत्रो को विकीणं करता 


है। वायु के झोके से नदी तट पर बिखरे हुए पुथ्पो को देखो और उनको 
भी देखो जो नदी जल मे उडकर जा गिरे हैं वे कंसे तैर रहे है । 
कही-कही प्रकृति की क्रिया कलापो की तुलना मानव-प्रकृति से की गई 
है। ऐसे सथलो पर दोनो में ( प्रकृति क्रिया मे और मानवीय जीवन ) 
सामजस्य स्थापित किया गया है। 
दिवस परिकीर्णानामाहारार्थ पतत्त्रिणाम्‌ । 
संघ्याकाले निलीनाना निद्रार्थ श्रूयते घ्वनि ॥ अयो० १२०,४,६,७ 
एप फुल्लार्जुन होल कंतकरभित्रासित । 
सुग्रीव इव क्षातारि्धाराभिरमिद्षिष्यते ।। किण्किधा काण्ड ॥ 
प्रथम चित्र मे मानव जीवन के भाव को उद्भासित किया गया है सम्ध्या 
का समय है जब मानव अपने क्रिया-कलापो से विश्वान्ति लेना चाहता है और 
दुसरे में सुग्रीवः की विशिष्ट मानव प्रकृति को अश्टिनत किया गया है। इनमे 
कलात्मक प्रवृत्ति अवश्य पाई जाती है किन्तु सभी चित्र अपने स्वाभाविक 


श्ट्८ संरक्रत महाकाव्य की परम्परा 


सौन्दर्य से उल्लासित हैं । प्रकृति के एक चित्र से, दूपरे चित्र को या प्रकृति 
के एक चित्र को अन्य अप्रस्तुत चित्र से उद्‌भासित करने की प्रवृत्ति यहाँ थी 
किन्तु यही विदग्ध महाकाव्यो मे विकसित होकर माघ या श्रीहर्ष के काव्पो में 
रूढीवादी एवं वेचित्रयमूलक हो गई है। इस स्वाभाविक शैली का कालिदास 
श्श्वधोपष ने निर्वाह अवश्य किया है किन्तु इन दोनो कवियों ने इसे कला- 
त्मकता का पुठ देकर ही स्वीकृत किया है । इसका विवेचन हमने विदग्ध 
महाकाव्य की शैली के प्रसग में किया है। किसी-किसी प्राकृतिक चित्र 
में पात्र या वक्ता की मनौवेज्ञनिक प्रक्रिया का प्रतिबिम्ब अंद्धूत किया 
गया है । 
एपा धर्मपरिक्लिष्टा नववारिपरिष्छुता । 
सीतेव शोकसस्तप्ता मही वाष्प निमुच्ान । 
क्शाभिरिव हैमीभिविद्युद्धि रभिताडितम्‌ । 
अन्तस्तनितनिर्धोध..._ सवेदनमिवाम्बर्म्‌ ॥। 
नीलमेघाश्रिता विद्युत्स्फुरन्ती प्रतिभाति मे । 
स्फुरन्ती रावणस्थाफे वेदेहीव तपस्विनी ।। 
रामायण कि्कि० सर्ग १ (५, ३४) २८ (१८, २०)७(११,१२) 
इन एलोको मे प्रकृति की प्रत्येक क्रिया तथा स्थिति में मानव-प्रकृति की 
मनोवेज्ञानिक कलक अकित है! यह धूप से कलान्त, नवीन घटाओ से 
सिचित पृथ्वी सीता के समान शोक से ब्याकुल होकर वाष्प ( आसू ) छोड 
रही है | आकाश मे भेघो की गर्जन। से जो नाद हो रहा है, मानो बिजली के 
स्वर्ण कोहे की चोट से वह आस्तरिक बेदना से कराह रहा है और नील 
मेष में चमकती हुई बिजली मुझे ( राम ) ऐसी लगती है मानो रावण की 
गोद में साध्वी सीता विकल हो। यहाँ उत्प्रेक्षाककार द्वारा 'महीवाष्प! 
'सम्जेदनभिवाम्बरम्‌', 'नीलमेघाश्िता विद्युत' में राम की वेदनाजन्य मन - 
स्थिति को अकित किया गया है । 
इन चित्रों के अतिरिक्त आदिकाठ्य में आदरशांप्रकृति का चित्रण भी 
किया गया है । किन्तु यह आदश्प्रकृति का चित्रणम्थलू - विशेष पर ही 
किया गया है। जिससे स्वभाविकता का पूर्ण रूप से निर्वाह हो गया है । 
किन्तु इस आदक्ष चित्रण का परवर्ती महाकाव्यों में रवरूप भिन्‍न हो गया है 
चह एकता प्रसगानुकूछ नहीं है। दूरारे उनमें वेचितव्य कल्पनाओ की अधि- 
कता होने से कृत्रिम हो गये हैं । 
भाषा एवं शेली की दृष्टि से रामायण वेद और लौकिक सस्क्ृत के 
( जिस पर पाणिनि का पूर्ण प्रभाव है ) विदग्ध महाकाठ्यो की मध्य 
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अआुद्धलास्वरूप है। संस्कृत भाषा के दो रूप है (१) वेदिक (२) छोकिक | 


इस लौकिकी भाषा में ही वाल्मीकि रामायण एवं महाभारत की रचना हुई। 
रामायण महाभारत की संस्कृत भाषा उत्तरकालीन सस्कृत भाषा से कुछ 
अंशो मे सिलती जुलती होने पर भी भिन्‍न है। आदिकाव्य की भाषा में कुछ 
शब्द ऐसे भी प्रयुक्त है जो पाणिनि व्याकरण के अनुसार अश्ुद्ध है, उन्हे आप 
प्रभोग कहक्र छोड दिया गया है । किन्तु उत्तरकाछीन काब्यो को भाषा 
अर्थात्‌ कालिदास अश्वधोष से पाणिनि के नियमों से सयत तथा सुव्य- 
वस्थित की गई है । अस्तु । रामायण की भाषा अनलक्ृत किन्तु रमणीय है। 
उसमे सरसता, सुबोधता एवं मनोहारिता से सस्क्रत भाषा का नेस्िक सौन्दर्य 


अग्याज मनोहर शली मे प्रम्फुटित किया है । 
उपर्युक्त विवेचन के अनुसार वाल्मीकि रामायण एक विकसनशील महा- 


प्रबन्ध काव्य है । और इसके मूलरूप मे प्रधानता बीर रस की ही है । किन्तु 
अपने स्वरूप के अनुसार बह सप्रति दुसरे ही रूप में प्रतिष्ठित है। इसलिये 
इसका प्रधान उद्देश्य युगानुरूप सयमित बीरता के साथ-साथ भारतीय आदर 
गाहस्थ्य जीवन को अभिव्यक्त करना ही है । इस प्रकार रामायण प्राचीन 
राष्ट्रीय इतिहास एवं सस्क्ृृति का एक रमणीय कलात्मक प्रतीक है । 
मसहाभारत-- 

महाभारत के रचयिता वेदव्यास का सबंध महाभारत के पात्ो से था । वे 
कौरव तथा पाण्डवो के पितामह थे। (महा १-६३-१००) महाभारत के 
युद्ध के पदचात्‌ व्यास जी ने तीन वर्षों के अथक प्रयत्न से इस ग्रथ की रचना 
की) सम्प्रति महाभारत मे एक छाख एलोक मिलते हैं। इसीलिये इसे 'शतसा- 
हस्त्री सहिता' कहते हैं ।' किन्तु विद्वानों के मत मे यह शतसाहस्मी रूप अनेक 
शत्ताब्दियों मे विकसित हुआ है। ओर यह रूप आज से डेढ हजार वर्ष पृव भी 
था क्योंकि ग्रुप्फालीन शिलालेख मे यह शत साहस्मी नाम मिलता है? । बहुत 
प्रानोन काल से कौरवो और पाण्डवो की वीरता के सम्बन्ध में अनेक गाथाएँ 
एवं आख्यान प्रचलित थे । ऋग्वेद मे भरत वंशवाली का उल्लेख है । अथरवंवेद 





१ "त्रभिर्वषं सदोत्यायी क्ृष्णब्दपायनों मुनि, । 
महाभारतमाख्यान कृतवानिदमुत्तमम्‌ ॥ ( आदिपवे ४६ ॥ ३२) 
२. इद शतसहस्त्रतु लोकाना प्रुण्यकर्मणाम्‌ ॥ 
उपाण्यान सह ज्ञयमाद्य भारतमुत्त मम ।। १०१ 
३ सस्क्ृत साहित्य का इतिहास-बलदेव उपाध्याय चतुर्थ सस्क०, पत्र ८७ 


१७० संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


में राजा परीक्षित का आख्यान उपल्ब्ध होता है। महाभारत में शबुन्तलापुत्र 
भरत के वंद्दज कुरु और पाण्डवों में हुए युद्ध वी कहानी है। पाणिनि ने 
महाभारत इाब्द का अर्थ महायुद्ध बताया है।' महाभारत के चीरों एवं युद्ध 
के गीत प्रचलित थे जिस प्रकार ईलियद्‌ मे वणित वीरगीत गानरूप मे प्रच- 
लित थे । 

वस्तुत (ईलियद्‌)और महाभारत का सुश्य विषय युद्ध की ही कहानी है 
इन्टी सब गीत रूप में प्रचलित तथा गायाओ और आख्यानों को एकन्र क्र 
व्यास जी ने म#'सारत जेसे अनुपभ साहित्गिक ग्रथ भे परिणल कर दिया। 
अनेक शतादिदयों मे इस म्रस्य विषय के जास-पारा धर्म,नीवि, क्षत्रियधर्म आदि 
व्पित अनेक प्रव।र के गीत प्राचीनतर देदो ऋषियों और राजाओं के तथा 
बगा,जगदुत्पत्तियाद तत्वज्ञान आस्यान जुडते चले गये 'रह्ा तक पति इन गीतो, 
प्राचीनतर आस्पानों व कुछ प्राचीनतर वीरो को वीरता सम्बन्धित गाथा- 
अ्षको वा इस प्रधान विपय से साक्षात सबंध भी नहीं जुडने पाता | प्रधान विपप 
के इर्द-गिर्द जुडी हुई गाधाओं एव गाथाचफ्रों का रूप महाभारत के प्रधान 
विषय में इस प्रकार घुल-मिल गया है कि उन्हें अलग करके सूल कहानी का 
पता [निर्णय )भी नहीं किया जा सकता दस स्वरूप का प्रधान कारण चारणो 
भाटों द्वारा मोखिक रूप से गाया जाना है। और मौखिक रूप से गाया जाने- 
वाला काव्य सनन्‍्तरणश्ील होता है, प्रह हम पूर्व देख चुके हैं इस प्रकार महा- 
भारत का भी विकास होता रहा है। इस विकास की तीन अवस्थाये मानी 
जाती हैं (१)जय,(२)भारत,( ३) महाभारत । इस ग्रथ का प्राचीन नाम जय 
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था" भारत युद्ध के पश्चात्‌ इसी जय नामक ग्रंथ की व्यास ने रचना की और 
अपने शिष्य वेशंपायन को सुनाया । इसी को वैज्ञपायन ने नागयज्ञ के समय 
जनमेजय को सुनाया | बेशपायन के ग्रथ का नाम भारत था इस भारत में 
केवल युद्ध वर्णन था, उसमे उपाख्यानों का समावेश नहीं किया गया था | 
इसी भारत को लोमहएषंण के प्रश्न उप्रश्नवा ने शौनक के द्वादशवर्षीय यज्ञ के 
श्रवसर पर सुनाकर उसे महाभारत के रूप मे परिणत कर दिया | जैसा कि 
ऊपर लिखा है कि व्यास जी ने २४ हजार इलोकी की रचना वी थी । एक 
स्थान पर यह भी मिलता है कि व्यागजी ने ६० लाख एलौको की महाभारत 
सहिता बनायी थी । उसके चार संस्करण थे | इनमे पहला सस्करण ३० लाख 
इलोको वा था जिसे नारद जी ने देवताओं को सुनाया था । १५ छाख का 
द्वितीय संस्झूरण पितृलोक में प्रचलित हुआ * उसके वक्‍ता देवल, असित थे । 
तीसरे सस्करण में १४ छाख इलोक थे । उसे शझुकदेव जी ने, गंधवं, यक्ष तथा 
राक्षमों को सुनाया था ' एक लाख इलोपो के चतुर्थ सस्करण का प्रचार मनृष्य 
लोक में हुआ इसके वक्ता थे वेशपायनर और श्रोता थे जनमेजय तथा ऋषि 
अादि जनमेजय के यहाँ से यथा सुनने के पश्च,त्‌ सौंत उम्रश्नवा ने शौनकादि 
ऋषियों को वही कथा सुनाई थी । 


उक्त विवेचन से महाभारत का आज प्राप्त होनेवाला स्वरूप पूर्व नहीं 
था स्पष्ट होता है।इस विपय में चिन्तामणि विनायक वेद्य का मत है कि 
“इससे यही अनुमान होता है कि महाभारत के रचयिता एक से अधिक होगे 
महाभारत के ही वर्णानानुसार ये रचयिता तीन थे । व्यास, वेशंपायन और 
सौति । भारतीय युद्ध के बाद व्यास ने 'जय', नामक इतिहास की रचना 
की*** - इसमे सन्देह नही कि जो प्रश्नोत्तर वेशपायन और जनमेजय के बीच 
हुए होगे वे व्यास जी के मूलग्रथ से कुछ अधिक अवद्य होगे | इसी प्रकार 
सोति तथा जोनक के बीच जो प्रश्नोत्तर हुए होगे वे वेशपायन के ग्रथ से कुछ 


१ नारायण नमस्कृत्य नरचेव नरोत्तममु, 
दैवीसरस्वती चेव ततो जयमुदी रयेत्‌ ॥ महाभारत सगलश्लोक 
“जयोनामेतिहासोड्य श्रोतव्यो विजिगीषुणा, महा० आदि० २०-६२ 


२ चतुविशतिसाही चक्रे भारतसहिताम्‌ । उपाण्यान॑विना तावतु 
भारत प्रोच्यते बुचेः ॥ महा० आदि १, १०२ 
३ त्रिशच्छुतसहस्त्र' तु देवलोके प्रतिष्ठितमु ।. महा० आदि १-६-७८-९ 


श्ज्र्‌ संस्कृत भहाकाव्य फी परंम्परा 


अधिक अवश्य होगे । साराश व्यास जी के ग्रथ को वैशपायन ने बढाया और 
बैशंपायन के ग्रथ को सौति ने बढाकर एक राख इलोको का कर दिया" । 
उपर्युक्त विवेचन इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि महाभारत एक हाथ की 
रचना म होकर अनेक व्यक्तियो की प्रतिभा एवं वाणी के योग से निर्मित 
रचना है| व्यासक्ृत ग्रथ जय मे श्लोको की संख्या का ठीक-ठीक अनुमान 
करना अमंभव है | पाश्चात्य विद्वानों (बेबर और मैक़डानल) के मत में उन 
इलोकों की सब्णा ८८०० थी किन्तु सह मत श्री चि० विनायक वैद्य जी को 
ग्राह्म नही है' उनके मत में 'वैद्यापायन के भारत में श्लोको की संध्या 
२४००० होगी और शेष ७६००० एडोको में गतकाछीन लोगो की मनोरंजक 


कथाओं का वर्णन हे। सौति के ग्रथ के विषय में यह बतलाने की 
आवश्यकता नहीं कि उसका विस्वार #िलला है, इस वेशपायन कृत 
भारत में ही मौति ने अनेक उपाख्यानो को जोडकर एक छाख 
इलोको का महाभारत बना दिया'। उपर्युक्त विवेचन से यही सिद्ध 
होता है कि महाभारत एक विवसनशील महाकाव्य है। उसकी 
रचना एक कवि की न होकर अनेक प्रतिभाशाली कवियों ने की है।। 


१ महाभारत मीमासा हि अनुवाद ले० चिन्तमणि वि० वैद्य, अनुवादक 
प्‌० माधवराव सप्रे । पूना, सन्‌ १९२० पृ० ५, ६ 
२ वही पृ० ८, ९ 
३. व्यास छब्द के अनेक अर्थ हैं, उनमें मुस्य अथ है सपादक्र अथवा 
सग्राहक । थूनानी महाकवि होमर शब्द का अथे भी एकन्न छानेवाला 
जोडनेवाला होता है| व्यासजी ने ही वेदों को ऋग्‌, यजु , साम और 
अथवं इन चार भागो में विभक्त किया था अतएवं इनका नाम 
व्यास पडा । विव्यास वेदान्‌ यस्‍्मात्‌ स तस्मात्‌ ठ्यास इति स्मृत । 
महाभा० आदिपव ६४, १३० 
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रामायण और महद्दाभारत १्ड३ 


उसमे निहित तत्वज्ञान, धर्म नीति काव्य तथा अवान्तरकथार्थें शने' झने. 
यूत, मगधो की परम्परा मे विकसित हुई है । यहाँ तक कि कुछ विद्वानों के 
मत मे तो यह कुरु पाण्डवों का युद्ध भी वैदिक कुरुपाचाल युद्ध का ही 


परिवर्तित रूप है महाभारत मे वर्णित एक ही कथा अलेक स्थानों पर परस्पर 
धवरोधी दिखाई देती है ।' 





१ छाक्षागृह के सम्बन्ध में अनेक स्थानों पर उल्लेख मिलता है किन्तु 

एक दूसरे का विरोधी प्रतीत होता है। 

( १ ) आदिपव॑ अध्याय २ इलोक ४३ ( २ ) आदियपर्व अध्याय ६१ 

इलोक १७-२३ 

(३) वनपवव॑ अध्याय १२ एलोक ८६ से ९२ तक 

(४) आदिपवे अध्याय १४७ 

आदिपवं अ० ६१ एलोक १७ से २३ के अनुसार पाण्डवों ने स्वयं 

लाक्षागृह मे आग लगाकर, सुरग द्वारा वे भाग निकले है। 
आदिपवे के १५७ वे अध्याय के छाक्षागृह प्रमग में बतलाय। है कि 

भीमसेन ने माता को तो कथघे पर चढ़ा लिया और नकुल सहदेव को गोद मे 
उठा लिया तथा होष दोनो भाइयों को दोनों हाथो से पकड़ कर उन्हे सहारा 
देते हुये चलने लगे | इस कथा से द्रौपदी के वचत भिन्न है किन्तु इसके उत्तर 
में कुछ विद्वान बताते है कि उस समय द्रौपदी का विवाह नही हुआ था उसने 
सुनी हुई बातें ही कही है इसलिये विरोध है। वनपव, ८६ से ९२ के अनुसार 
आर्या कुती के साथ ये बालक पाण्डव सो रहे थे । उस समय उस घर में आग 
लगवा दी । कुन्ती भयभीत हो उठी । भीम ने कुन्ती को बाये अक में 
धघरमंराज को दाहिने अक मे नकुल और सहदेव को दोनो कंघों पर तथा 
अर्जुन को पीठ पर चढ़ा लिया और सबको लिये महसा वेग से उछल कर 
उन्होने भयकर आग से भाइयों तथा माता की रक्षा की। इन भिन्न उल्लेखो को 
देखकर होपकिन्स ने कहा क्रि यह सुरग झब्द ग्रीक ($,775) शब्द से निकला 
है और यही इसके बाद का प्रक्षेप सिद्ध करता है। किन्तु १४७भ्रध्याय की कथा 
पाण्डवो के चरित्र को दूषित कर देती है। इसी प्रकार पाण्डु की मृत्यु के पश्चात्‌ 
माद्री पाण्डु के साथ सती हो गई । आदिपवं अध्या० १२५ ३१ आगे के वर्णन 
से ज्ञात होता है कि सुनि लोग पाण्ड के शरीर को रक्षित कर दाह सस्कार के 
लिये ले जाते हैं। आगे के वर्णन परस्पर विरोधी है। १२५,४१२५,३०।१२६, 
६,२३,२४ । अर्जुन ब्रह्मचयं को शपथ लेने पर भी वह विवाह करता है और 
धपथभग का कही भी बीच मे सकेत नहीं मिलता । आदिपवें में अजुन 
वनवासपव अध्याय २१२,२१३,२१७,१८,१९ 


श्ज्ड संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


किन्तु समग्ररूप से महाभारत का विवेचन नो यही सिद्ध करता है कि 
सहाभारत इतिहास के साथ-साथ शास्त्र काव्य भी है और उसके गीत रूप 
में प्रचछित लोकगाथाओ, लोककथाओ एवं अवुश्युतिषों का मिश्रित रूप 
आखूयान, गीतो मे परिवर्तित होकर उसका सरक्षण केबल क्षत्रियों द्वारा 
संरक्षित सूत मागपरों ? परम्परा मेठ़ी नहीं हुआ है अपितु वेदिक ब्राह्मणों 
द्वारा किये गये प्रयत्नो ने ही वर्तमानकालीन वरद्धिगत महाभारत के रूप 
को जन्म दिया। इसी समग्र रूप को देखकर विण्टर-नित्स ने महाभारत को 
क्ैवल एक महाकराठप या एक ग्रन्थ न कहते हुए उसे समग्र साहित्य कहा 
* | फिन्‍्तु इसमे सन्देद नहीं कि मौखिक परम्वरा से गान होने या पठन- 
पराठन होने के फेठस्वरूप तथा किसी सब कारणवश उसकी घुल कया के 
आस-पास अनेक उपाख्यान, इतिहास, घामिक, दाद तिक एवं साहित्यक वणत 
जुडते चले गये । महाभारत का वर्तमान रूप निम्नलिखित कारणों से बना-- 
ई० पु० छठी शताब्दी का समय भारतवर्ष के इतिहास में अपना एक विशशष्ट 
स्थान रखता है। यह वह रेखा है जो पूर्वकालीन धामिक एवं चिन्तन क्षेत्रो 
में नवीत विचारों को जन्म देती है। मानवीय जीवन के वे अनेक अन्तस्बोत जो 
शताब्दियों से प्राबीन छ्ामिक विश्वासों रूढियो की तह से आच्छादित होने से 
अपनी अभिव्यक्ति के हेतु सुखद्वार ढूढ रहे थे, इसी अवसर पर फूर पड़ते 
है । इस काल मे विभिन्‍न क्षेत्रो मे राजनैतिक, ध।मिक एवं आथिक महत्वपूर्ण 
परिवर्तत हए। विजेषत धार्मिक चिन्तन क्षेत्र में एक नथ्वीन यंग का 
प्रादर्भाव होता है जो जैतो, बौद्धों एवं सनातनियों के धामिक्त विच्यानो को 
विकसित करता है। निरीश्वरव;द एवं अनात्मवाद ने सवातन घम को 
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रामायण और महाभारत १७९ 


समन्‍्वयात्मक रूप घारण करने के लिये बाध्य कर दिया । इसी समय उपासना 
मार्ग मे बहुदेववाद ने ( शिव, विष्णु, सू् गणवति ) एक पारस्परिक 
कलह का रूप धारण कर दिया था। जैनो एवं बौद्रों ने सनातन धर्म की 
बेदो ब्राह्मणों में पद्दी हुई प्राचीन राजाओ, ऋषिधों एवं वीरो की गायाओं 
को अपने धामिक प्रस्तक्कों में स्थान देकर, अपने धर्म की प्राचीनता, 
पावनता एवं श्रेष्ठता उद्घोषित करने के लिये प्रयत्न प्रारम्भ कर दिया 
था। अन भारत तो समग्र साहित्य विश्वकोश्न क। रूप देने में यदि बह 
महाभारत बन गया तो कोई आइचय नहीं । हस प्रकार उपर्यक्त विवेचन यह 
सिद्ध करता है कि सौति ने या सूत्र वर्ग ने धाभिक क्षेत्र मे एकता सिद्ध करने 
के लिये फिव-त्रिष्णु के पारस्परिक भेद-भावों को मिटाने के लिये कुछ ऐसी 
कथाओं को उसमें ग्रथित किया जिनमें इन परस्पर विरोध्री देवों को एक 
दूसरे का उपासक जिब्रित किया था। सोप्तिफ प्र ( महाभारत ) 
अ्ध्याय १८ 

इसी प्रकार तत्कालीन प्रचलित वेदान्त, सा«प्र, योग, पा्रात्र, पाशुपत, 
भिन्न मतों एवं मोक्ष मार्गों क। एकीकरण करने के लिये इन सबका लक्ष्य 
एक ही है, नारायण की प्राप्ति, यज्ञ, तीथे, त्त, दान का भी स्थान-स्थान पर 
वर्णनी को इसमे जोड़ा ।) 

कथामग्रह के लिगय्रे सौति ने अनेक प्राचीन र/जाओ, ऋषियों की कथायें 
जो लोगो मे तथा अन्य गराथाओं के इधर-उधर बिखरी हुई थी ( १ ) षोड्श- 
राजीयठपार्यान ( द्रोषपर्व ) जिसका, प्राचीन आदरुूयान शतपथ ब्राह्मण 
में मिलता है ( २ ) रामायण की पूरी सक्षिप्त कथा (वनपर्व के रामोपास्यान) 
( ३ ) सरस्वती आख्यान ( सत्यपर्व ) इसमे जोडा । 

ज्ञान संग्रह के लियि--राजनीति, घम्मशास्त्र, तत्वज्ञान, भूगोल, ज्योतिष 
जैसे भूगोल वी जानकारी भीष्मपर्व के आरम्भ में मिलती है ज्वोतिष 
( वन(र्व शान्तिपवं ) इसी प्रकार वकषतृत्व शास्त्र के सम्बन्धी कुछ तत्त्व 
सुलभा और जनक सवाद में मिलते है । विभिन्‍न शास्त्रों का ज्ञान इसमे सगृ- 
हीत करने का प्रयत्न किया । 


सतातन धर्म का ज्ञान एवं नीति की शिक्षा देने के लिये--स्थान-स्थान 





१ दा० अ० ३४९, ६४, ६८, सहाभारत । 
सर्वेधषू च नृपश्रेष्ठज्ञानेष्वेतेषू हृश्यते । 
यथागम यथाज्ञानं निष्ठा नारायण प्रयु ॥ 


१७६ संस्कृत महाकाव्य की परण्वरा 


पर सनातन धर्म के मुख्य-मुख्य तत्वों एवं नीति के तत्वों को इसमें 
बतलाया है ।' 

अन्त में काठय का स्वरूप देने के लिये सौति ने मूल भारत के वर्णनों 
को ( जैसे--युद्ध वर्णन ) प्राकृतिक हृइयो को ( वनपव में डिमालय पर्वत के 
हड़यों के वर्णन एवं गन्धमादन पर्वत) झोक्वर्णन को ( स्त्रीपर्व ) तथा विराट- 
पर्व के अनेक मनोहर वर्णनो को बढा दिया है । 

इसके अतिरिक्त कुछ कूटइलछोक भी उसमे भर दिये हैं इन कूट एलोकों 
की सरया ८८०० बताई जाती है किन्तु यह उक्ति चि० वि» वैद्य के मत में 
केवल गर्वोक्ति मात्र है।* जसे कर्णप्त के ९० वे अध्याय के अन्त में 
शारदूल विक्रोडित वृत्त के इलोक मे 'गौ' शब्द को भिन्न श्रर्थ मे प्रयुक्त कर उसे 
कट इलोक का स्त्ररूप दे दिया है ।ह 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सौति ने भारत को महाभारत बना दिया या 
सूत वर्ग ने धर्म मतो की एकता, वथासग्र ह, ज्ञानसग्रह, घर्मं तथा नीति के एवं 
काव्यत्व प्रतिपादनादि उपदेश के लिये विभिन्न दृष्टिकोणों से भारत को महा- 
भारत बना दिया । विशेष परिस्थितियों मे किये गये सामूहिक्र श्रयस्तों के फल- 
स्वरूप आज का महाभारत कई युगो मे जाकर निर्मित हुआ है । इसी कारण 
महाभारतीय कहानी का स्वर बाद में परिवर्तित दिखाई देता है । 

एक ही स्थान पर वीरो के चरित्र-दुर्योधन, कर्ण दो-दो प्रकार के 
भिलते हैं। 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि महाभारत एक सकलना- 
त्मक या विकसनशील महाकाव्य है। राजनंतिक और धारमिक और 
सामाजिक परिस्थितियों ने इसके रूपवृद्धि मे योग दिया है। हम यह भी 
देख चुके है कि प्राचीन इतिहास, पुराण और आरूपान सुतो--मागधों द्वारा 
परिवर्तित, परिवर्धित होते हुये महाकाव्य का रूप धारण कर लिया उसकी 
मूल कथा के चतुदिक हातश  उपासख्यान, काव्यात्मक दार्शानक और घामिक 
वर्णन एकत्र होने के भी ये ही कारण है। इस कथानक की अपेक्षा पाँच 
गुना अधिक उपदेश या नीति प्रधान भाग उसमे सम्मिलित है। इसीछिये 


अीनी+-बन-+-+- 





१ विदुरनीति उद्योगपर्व अध्याय ३२, ३९ महाभारत 

२ महाभारत मीमासा चि० बि० वेद्य, अनु० हि० माघवराब सप्ने पूना 
पेज १३-१६ 

३, झान्तिपव अ. १७० ३०, अ० ३४९, २१९ 
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विटरनित्स महाभारत को एक पूरा साहित्य मानते हैं।। उनके अनुसार 
महाभारत का वर्तमान रूप चौथी क्षताब्दी मे निभित हो चुका था । 
महाभारत की कथा के खण्डो या भागों को पर्व कहा है । सम्पूर्ण 
महाभारत १८ पर्वा में विभक्त है। ये श्रठारह पव इस प्रकार हैं । 
(१) आदि और । ५8 
(२) सभा--मे पाण्डवो की द्यूत क्रीड़ा । 
(३) वन---में पाण्डवो का वनवास है । 
(४) विराट--में पाण्डवो का ग्राज्ञातवास है। 
(५) उद्योग-मे श्रीकृष्ण का दुत बनकर कौरव की सभा में जाना है । 
(६) भीष्म--मे श्रीकृष्ण का युद्ध मे अर्जुन को गीता का उपदेश और 
भीष्म युद्ध । 
(७) द्रोण--मे अभिमन्यु और द्रीणाचाय का युद्ध और बध । 
(८) कर्ण--मे कर्ण का युद्ध ओर वघ है । 
(९) शल्य--में युद्ध ओर उसका वध । 
(१० ) सौप्तिक--मे पाण्डव पुत्रो का सोते समय अद्वत्थामा द्वारा वध 
(११) स्त्री पव--में स्त्रियों का विकाप । 
(१२) शान्ति-पर्व---मे भीष्म का युधिष्ठिर को मोक्ष का उपदेश । 
(१३) अनुशासन-- पव में धर्म, नीति सम्बन्धी कथाये । 
(१४) अश्वभेघ--पर्व मे युधिष्ठिर का अश्वमेष यज्ञ 
(१५) आश्रमबासी--पवं मे कौरवराज धृतराष्ट्र एव गाधा री का वनगमन । 
(१६) मोसल--पव में यादबों का मूसल द्वारा नाश । 
१, बाव5 णाए का & एटा लापाट20 8०05८ धोवध्ाा। ज़6 799 
5ए८ब८ 0 पा€ (४॥व०काएबा 88 था लाए बात & 2067 ॥706- 
रत कक 8 ८९पऐववंआ 5७056, भा6 798080॥88908 ॥8 00/0 006 90- 
लाए फा०्तएलातठ्ा पा 7 8 जगतल वालाआपा0' 
पसाइगरए 0० काना शशााा6 0, 
फ़ागालागार ए०0०08 4927, 


ष्उ 


फ़ाव 464, 
महाभारत बुद्ध के पहले की रचना है, परन्तु वर्तमान रूप उसे बुद्ध 
के पीछे प्राप्त हुआ यही मानना न्यायसंगत है, । 
सस्क्ृत साहित्य का इतिहास पेज नं ० ९० 

आचाये वलदेव उपाध्याय | परिवर्द्धित चत॒थे सस्करण 
१२ सं० म० 
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( १७ ) महाप्रास्थानिक--पर्व मे पाडवों को हिमारूय यात्रा । 

(१८) स्वर्गा रोहण--पर्व मे पाण्डवों का स्वगे मे जाना वर्णित है । 

इसके अतिरिक्त प्रत्येक पर्व, श्रन्तगंत पव॑ तथा घटनाओ के अनुसार अध्यायो 
में विभक्त है। जैसे आदि पर्व मे अर्जुन वनवास पं, और इस पर्च की 
भ्रत्येक घटना के अनुसार भिन्न-भिन्न अध्याय है । 

(१ ) आदि पव में ही सम्भवपर्व आदि । 

महाभारत का आरम्भ मगलाचरण से अर्थात नारायण, नर और 
सरस्वती की बन्दना से होता है । तत्पएचातु कवि ग्रन्थ का उप#म, ग्रथ सें 
कहे हुए अधिकांश विषयो की सक्षिप्त सूची एवं पात्रों और कथानक का 
परिचय देता है। मुख्य क्थानक के अतिरिक्त महाभारत में रामायण की 
अपेक्षा अधिक उपकथायें हैं जिनमे से कुछ दोनों मे समान है और शेप 
केवल महाभारत में ही। इन उपकथाओ में से कुछ बहुत प्राचीन है । 
शकुन्तला, ययाति, नहुष, तऊ, रामचन्द्र, सावित्री आदि उपाख्यान बहुत 
सरस और मानवीय मनोविकारों के सजीव चित्र होने के फारण 
इन्हे पाश्वात्य विद्वानों ने महाकाव्य माना है। सूक्ष्म दृष्टि से 
देखने पर यह बिदित होता है कि कथाका विस्तार अधिक होने पर भी 
उसमे एकता और पूर्णता है लक्ष्य विच्छेद करने वाली श्रसंबद्धता नहीं है । 

कथा की गति मे शिधिकता ओर मुख्य कथा तथा विविध कथाओं के 
बीच अन्विति का अभाव, बाद किये गये प्रक्षेपो के कारण दिखाई देता है फिर 
भी व्यास जी ने इस महाकाव्य में विषयान्तर करने वाले प्रसगो का नियोजन 
नहीं किया है । जंसे महाभारत का प्रधान विषय है भारतीय युद्ध, इसलिये 
इस भारतीय युद्ध के अतिरिक्त अन्य प्रसगो छो/-दुर्योधन का विवाह प्रसंग आंक- 
कही पाया नही जाता ह कृष्ण का चरित्रवर्णन भारतीय युद्ध से सम्बन्धित 
है । शेष चरित्र का वर्णन जैही मिलता । 


पात्रों के चरित्र खुत्रिण में व्यास जी ने अपनी अलौकिक प्रतिया का 
परिचय दिया है। (रैहाभारत के प्रधान पात्र कृष्ण, युधिष्ठिर, भीम अर्जन, 


१. (अ) महाभारत, आदिपव, सपादक हनुमान प्रसाद पोह्ार, गीताप्रेस 
गोरखपुर । 

( ब ) महाभारत, झादिपव नीलकंठ, चित्रद्गाला प्रेस पूना १९२९ 

२. नारायण नमस्कृत्य नरं चैव नरोत्तमम्‌ । 
देवी सरस्वती कष्यासं ततो जयमुदीरयेत्‌ ॥ 
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कर्ण, द्रोण, दुर्वोधन और भीष्मपितामहादि सभी पात्रों का चरित्र उदात्त 
एवं सजीव हैं। सभी अपनी-अपनो व्यक्तिगत विशेषताओं से पूर्ण हैं। धर्म 
जैसा सत्यवादी, कर्ण जैसा वदान्य, द्रोणाचायं जैसा योद्धा, श्रीकृष्ण जैसा 
कुशल नीतिज्ञ, दुर्योधन जैसा अटल निमश्चयी और मानी का चरित्र अन्यत्र 
दु्लम है। यूनानी कवि होमर के पात्र चर्त्रिचित्रण की अपेक्षा व्यास जी 
का पात्रचित्रण अत्यन्त सफल है । 
द्रोपदी ज्ेसी आरत्मगौरवपष्रिया, कुन्ती जैसी तेजोइप्ता, गान्धारी जैसी 
पति-परायणा, और उदात्तचरितान्ग्ति दमयन्ती, साविनम्री जैसी नारियाँ 
भी अन्यत्र दुलंभ हैं। प्रत्येक पात्र जीवन की कठिनाइयो का हँसते-हँसते 
सामना करते आगे बढता है। विद्वानों के मत में महाभारत उज्ज्वल 
चर्त्रो का वन है । 
महाभारत की वर्णन शली प्रभावोत्पादक है। सृष्टिसौन्द्यंवर्णन में 
वनपव॑तान्त्गंत हिमालयवर्णन अत्यन्त स्वाभाविक एवं ययाथे है। युद्ध- 
वर्णन अत्यन्त सजीव एवं चित्रोपम है। उसमे कही भी पुनरुक्ति नहीं है । 
वैसे तो अग रूप से सभी रसो की नियोजना की गई है किन्तु महाभारत का 
मुख्य रस दान्‍्त है। उसमे युद्धों की प्रधानता होने पर भी 'वीर अग रूप 
में है। इसके द्वारा व्यास जी ने जीवन की निसारता प्रतिपादित की है 
और इस निसारता द्वारा प्राणियों को मोक्ष की ओर उत्सुक किया है।' 
महाभारत की रचना अनुष्टरप्‌ छद मे की गई है फिर भी बीच बीच मे 
उपजाति बंशस्थ छनन्‍्दो का प्रयोग किया गया है। सपूर्ण महाभारत में 'शार्दलू- 
विक्रीडित छन्द का प्रयोग एक बार ही किया गया है । आदि कर्ण और द्रौण 
पर्व में दुतविलबित, रुचिरा, प्रहर्षिणी, मालिनी, वसन्ततिलका, भी मिलते हैं । 
हापूकिन्स के मत में महाभारत में ९५ प्रतिशत छन्‍्द एक प्रकार ( अनुष्टुप्‌- 
श्रिष्दुप | के है? ) 
भाषा मे प्राचीन भब्द और कही कही व्याकरण की उपेक्षा भी है| 'क्ृष्ण 
उबाच 'भगवानुवाच', 'सुत उवाच आदि छब्द इलोक के बाहर भी आते हैं। 
१ महाभारते5पि द्वास्त्रकाव्यरूपच्छायान्वयिनि वृष्णिपाण्डबधविरसावसान- 
वेमनस्थदायिनी समाप्तिमुपनिबष्नता महामुनिना वेराग्यजबन तात्पय॑- 
प्राधान्येन स्वप्रबन्धस्य दर्शयनुमोक्षलक्षण पुरुषार्थ क्षान्तो रसश्न मुख्य- 
तया सूचित ॥ ध्वन्यालोक ४ उद्योत 
२ जब्शाणारा मिठरातं।ई, ॥76 87०20 एकफञांए एण ग्राफ9 
अआछा6 पशंश्कशां(ए 9 492, 920 
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भाषा सरल, स्पष्ट, सुवौध, श्रुतिमनोहर एवं गम्भीर है। सवादों की 
प्रचुरता है। सवादो की सहायता से ही पात्रों का चरित्र चित्रण किया गया है । 
महाभारत मे, श्रनेक उपाख्यानों, नीति उपदेक्नों एवं वर्णनो की बहुलता 
होते हुये भी स्वेन्न जादि से अत तक एक ही व्यापव सूत्र ग्रथित दिखाई देता 
है । महाभारत की प्रत्येक कथा या घटना का एक ही व्यायक हेतु है और वह 
है 'पतो धरंस्ततो जय | क्तंव्य या धर्म से पराइडमुख होकर सुख या आनन्द 
प्राप्त नही हो सकता, कतंव्य या धर्म से पराइमुख मानव मानवता से वचित 
रहता है | समग्र कर्म सृष्टि का केन्द्रबिन्दु मानव है, उससे श्रेष्ठतर कोई वस्तु 
नही है! । इसलिये उसमे निह्चित मानवता की रक्षा कर्त्तव्य या धर्म से पराड- 
मुख होकर नहीं हो सकती, उसके लिये अपेक्षित है सत्य।नृसन्धान और इन्द्रिय- 
निग्रह (दम)। उपयुक्त बानो का और इन दोनों का इतना घनिष्ट सम्बन्ध 
है कि अन्तिम लक्ष्य की सिद्धि के लिये प्रनायास ही य नत्त्व ग्रथित हो जाते 
हैं। इसी को लक्ष्यकर व्यासजी ने एक स्थान पर 5हा! है कि वेद का उप- 
निपद्‌ ( रहस्य ) सत्य है, सत्य का रहस्य है दस और दम का रहस्य है 
मोक्ष ' । 
रामायण-महाभारन का परवर्ती बिदग्ध काठ्पो पर प्रभाव 
एच परचर्त्ती काठ्यों का आधार 
“हप्टपुर्वा श्रपिह्यर्था काव्य स्सपसिग्रहातू । 
सर्व नवा इवाभान्ति मधुमास इव द्रुमा । 
ध्वन्यालाक उ डेंथें। 
प्रत्येक साहित्य में प्रतिभाशाडी कवियों को लेखनी से श्रभुत कतिपय ऐसे 
ममंस्पर्शी काव्य हुआ करते है जिनसे स्फूति तथा प्रेरणा छेकर अवान्तरकालीन 
कविगण अपने काव्यों को सजाया करते है” क्योकि रस, भाव आदि के 
आश्रय से काव्याथे अनन्त हो जाते है। बसन्‍्त ऋतु मे वृक्षों के समान काव्य में 
रस को प्राप्त कर पूर्वहष्ट सारे पदार्थ भी नये-से प्रतीत होते हैं। ऐसे व्यापक 
प्रभावशाली काव्यो को 'उपजीव्य' नाम से अभिष्ठित किया जा सकता है । सस्कृत 
साहित्य मे भी ऐसे कुछ उपजीव्प है जिनकी रसधारा ने साहित्य की द्याखा- 
प्रशाखाओ को अपने जीवन से अनुप्राणित किया है। तात्पयत सस्कृत तथा 
अन्य प्रान्तीय भाषा के कवियों ने इन्ही उपजीव्य काव्य सामग्री से अपने काव्य 








१. 'नहि मानुषात्‌ श्रेष्ठत रं हि किचित्‌' शान्ति १८०१२. 
२ 'संस्कृत सा० इतिहास'--वलदेव उपाध्याय, चतुर्थ सस्करण पत्र ६४ 
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का निर्माण किया | इन उपजीब्य काव्यो-महाभारत, रामायण एवं पुराण का 
उत्तरकालीतन भारतीय साहित्य पर अत्यन्त व्यापक प्रभाव दिखाई देता है । 
यहा तक कि भारतीय काव्य साहित्य की ९०प्रतिष्तत भाग इन दोनो रामायण 
एवं महाभारत काव्यों से प्रेरित और प्रभावित होकर निर्मित हुआ है ।* 

जैसा कि हमने पूर्व कहा है कि भारतीय परम्परा महाभारत और रामायण 
को क्रमश इतिहास और आदिफाव्य मानती रही है । वाल्मीकि और व्यास 
ने ही पाणिनि कालीन ( छौकिक महाकाव्यों ) संस्कृत तथा अन्य भाषाओं 
के कबियो को मधुमय रचना का मार्म प्रदर्शित किया है ।? सामान्‍्यत्त 
महाभारत मे उत्तरकालीनव कवियों ने कथाओं को तथा रामायण 
से होली को ग्रहण किया है । उत्तरकालीन महाकाव्यो के लक्षण 
रामायण के ही आधार पर निर्मित हुए हैं।। क्तवोकि रामायण का वर्तमान 
रूप तो ई० पृ० दूमरी शताब्दी तक लिमित हो चुका था यदायपि इसमे भी 
अनेक अंश, जिनकी शेली अधिक परिष्कृत है, वाद के जुडे हुए है। सी० छी० 
वैद्य के मत मे तो ईई ख० ७०० तक रामायण में काण्ड के विभागों का नाम 
सर्ग, न होकर अध्याय ही थ्थ । इसकी पुष्टि में भवभूति ने उत्तररामचरित 
मे से एक श्लोक उद्धृत किया है जिसमे भवभूति ने अध्याय शब्द का प्रयोग 


१ 'परवर्ती भारतीय साहित्य को इन दानो ग्रयो ने कितना प्रभावित 
किया है इसका अन्दाजा इसी से लगाथा जा सकता है कि यदि समूचे 
भारतीय साहित्य का विश्लेषण किया जाय तो भधिकाश जायद ९० 
प्रतिशत रचनाये इन्ही दोनो ग्रथो के आधार पर हुई हैं और श्राज हो 
रही हैं--डा०हजारीप्रसाद द्विवेदी, सस्कृत के महाकाब्यों की परम्परा, 
आलोचना अक १९५१. 

२. मघुमयभणितीना मार्गदर्शो मह॒षि ---भोजकृत रामायण चपू १, ८ 
अहो सकलक विसार्थशाधघा रणी खत्विय वाल्मीकीया सुभाषितनीवी!' 
मुरारिक्ृत अनघे राघव की प्रस्तावना | 

+ सिद्वा4ए870, ए6 /0:8993 75 6 ग्र5 एएला, है 8 8 >8- 
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प्रगश॑गारंश्ा8- ॥॥6 '(गा28ए98४5 827० 70000[04 पएुणा ऐ  व्वा- 
ब९डप. *'दलशावाबरटाब्ा।ओ, 2, 832 छा, ण॒ टी45808॥ 
धिथ्ाइटा। ॥.0678079 4937. 


४. 26 मराइएण/ए जे $4॥5, [680076 6. 3, &श।, ७. 42-43 
7.004075 948 


श्टर्‌ संस्कृत महाकाणज्य फी परम्परा 


किया है।" इससे इतना तो स्पष्ट है कि वतंमान रामायण का निर्माण 
२०० ई० पू० ही हो चुका था ओर रामायण की परिष्कृत होली एवं उसके 
बिकास में योग देने बालो ने ही सर्वप्रथम अलकृत काव्य का सूत्रपात किया 
था । क्योकि परवर्ती विदर्ध महाकाव्यों के रूप शिल्प सम्बन्धी सभी तत्वों का 
पूर्बाभाम हमें रामायण मे मिलता है। इसका सकेत हमने रामायण के अनुशी- 
लन मे तत्‌ तत्‌ स्थानों पर कर दिया है। तात्पयँ यह है कि महाभारत और 
रामायण का परवर्ती कवियों ने विषयवस्तु रूपशिल्प में अनुकरण कर अपने 
काठ्यो का पुनर्निर्माण किया है और इसीलिये इन काव्यों को विदग्ध महाकाव्य 
कहते हैं । विदग्ध शब्द की व्युत्पत्ति हमने पर्व ही दे दी हैं। 


विदग्ध महाकाव्यो का आधार-- 


इस प्रकार रामायण एवं महाभारत उत्तरकाछीन महाकाब्यो की आधार- 
शिला है। कालिदास ने रघुवह्य के ९५ से १६ सर का आ्राधार रामायण की 
कथा से ही लिया है ।* रघुवंश और कुमारसभव आदि काव्यों के नाम भी 
रामायण से ही लिये हैं ।१ कुमारसभव के कथानक की रूपरेखा भी रामायण 
से ही ग्रहण की है यहाँ तक कि भेघदुत की कल्पना भी हनुमान-सन्देक्ष पर ही 
आधारित है। कुमारदास का जानकीहरण, भट्टि का रावणवध और घनंजय 
के राघवपाडवीय काव्य पर भी रामायण का प्रभाव है । 


महाभारत 


उत्त रकालीन कवियों को महाभारत की कथा ग्रहण करने की भी प्रेरणा 
मिली है । महाभारत की कथा पर आधारित महाकाव्य ये है-- 

(१) किराताजु नीय, (२) शिशुपालवध, (३) नेषधीयचरित । इनके 
अतिरिक्त कृष्णानन्द का सहृदयानन्द, बन्धारुभट्ट का उत्तरनेपध,राघत्मपाडवीय, 
राघवनषधीय, पांडवाम्युदय और बालभारत, युधिष्ठिरविजय आदि । 


अज-+-++ 3 पलक ! 


१ “बालकाण्डस्यातिमे अध्यायेड्य श्लोक:-- 
प्रकृत्येद प्रियासीता रामस्थासीन्महात्मन ॥ 
प्रियभाव स तु तया स्वगुर्ण रेव वधित ॥| चि० व्ही० वेद्य 
रिडल्‌ आफ दि रामायण १९२० पेज २६ अनु छि. गो. भावे, 
२ रचुवश १, ४, १४, ७०, १५, ३३, ६४ 





३ रघुबशस्य चरितं चकार भगवान्मुनि । बाल ३, ९ 
कुमारसभवश्जैव घन्य* पुण्यस्तथेव च | बालू ३७, ३१ 
४. बारू, कां. ३६-३७ 


रामायण और महासारत श्ट् 


उपयुक्त दो आधारो के अतिरिक्त विदग्घ महाकाव्यों के अन्य तीना 
आधार भी हैं (१) पुराण, (२) धाभिक या चरित्रकथा, (३) अर्वाचीन 
इतिहास" । पुराणों के अन्तगगंत प्रायः शिव या विष्णु, हरिवंश और भागवत्त 
पुराण हैं, जिन पर महाकाठ्य आधारित हैं। इन पुराणों मे श्रीमद्भागवत 
भावपक्ष तथा कलापक्ष की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है। विटरनित्स ने इसे 
भाषा शेली की दृष्टि से एक महत्वपूर्ण साहित्यिक रचना कहा है।' मंख 
कवि का श्रीकठचरित, लिग, मत्स्य और झिवपुराणोक्त कथा पर आधारित 
२५ सर्गों का महाकाव्य है। विद्यामाधव का पावंतीरुक्मिणीय, शव पुराण 
और हृरिवश पर आधारित काठप्र है। कविराज का पारिजातहरण, भागवत 
पुराण पर ही आधारित है। बेंकटाध्वारि का 'यादवराघवीय' भागवत और 
रामायण पर आधारित है। रत्नाकर राजानक का हरविजय ५० सर्ग का 
महाकाव्प लिग, पद्म और स्कन्दपुराणो पर ही आधारित है । 
धार्मिक चरित्र कथा- 

बौद्ध कवि अश्वघोष के बुद्धधरित और सौदरानन्द महाकाव्य, ललित- 
विस्तर सह्श चरिज्रविषयक धामिक कथा पर ही आधारित है | छक्षिवस्वामी 
का कणप्फणाभ्युद्य महाकाव्य अवदानशतक पर आधारित है। भट्टारहरिचन्द्र 
का धमंनाथ के जीवनचरित पर आधारित धममंशर्माभ्युदय, वार्भट का 
नेमिनाथ तीर्थंकर के जीवन चरित पर आधारित '"नेमिनिर्माण” और हेमचन्द्र 
का त्रपष्टिणलाक। पुरुष चरित महाकावब्य है। 


अवबीचीन इतिहास -- 

ऐतिहासिक प्रमाणशिद्ध महाकाव्य सम्कृत में ११ शताब्दि तक उपलब्ध 
नही है। इसके जो कारण है उन्हे हम ऐतिहासिक छोली के भ्रन्तगंत देंगे । मुज- 
राज का दरवारी कवि पद्मगुप्त का मालवे के सिधुराज के चरित्र पर आधारित 


१ लक्षण ग्रथो मे महाकाव्य की कथयाचस्तु इतिहास, पुराण और कथा से ही 
उद्भुत होना अवश्यक कही है। “इतिहास कथोद्श्ृृतमितरदह्वा सदा- 
श्रयम्‌?, दंडी ११५ 

२, '/०७ ०9५७, !६ 78 006 ०९ एपा808 एछ0ए॥ ४076 70 धाफ़ 
णी ०ल8 02४78 06 शंबाफए ण & णां760 2०00779०४ं0ं0/॥ 
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जाफराशापंएट एद/07॥8., 288, 556. 


5८७ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


'नवसाहसाकचरित' १८ सगे का महाकाव्य है। इसके पश्चात कल्याण के 
चालुक्ष्य राजा जिभुवत वलल्‍ल पर प्राघारित कवि विल्हणकृत १८ सर्गों का 
विक्रमाक्रदेवचरित, भ्रतहिलवाडा के चालुक्य राजा कुमारपाल के चरित पर 
आधारित हेमचन्द्रक्त्‌ २८ सर्गों का २० सर्ग सम्कृत ८ सर्ग प्राकृत 
कुमा रपारू चरित महाकाव्य, प्रथ्वीराज और चब्हाणकुलोत्पन्न हंमीर के 
चरित्र पर आधारित न्यायचन्द्रकृत १४ सर्गों का हम्मीर महाकाव्य आदि है । 

इस प्रकार उपयु क्त विवेचन हमे इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि विदश्ध 
महाकाव्यो की आधारस्वरूप सामग्री तीन प्रकार की है। (१) काव्य- 
विषप्रक, (२) इतिहास-विषयक, (३) पुराण-विषयक । 


इतिहास विषयक सामग्री मे प्राचीन ओर नवीन इतिहास और पुराण- 
विषयक में पौराणिक चण्त्रि गश्रौर कथा भी सम्मिलित है और दस प्रकार 
इन तीनो प्रकार की सामग्री का प्रतिनिधित्व करने वाले रमायण, महाभारत 
और पुराण हैं। 

कालिदास के पूबबर्ती महाकाव्य (ख ) 

आएं कवि वाल्मीकि और व्यास के पश्चात्‌ सस्क्रत के विदग्ध महावाव्यों 
का सर्वप्रथम कांव अश्वघोष ही मिलता है जिसकी काव्य रचनाये बुद्धचरित, 
(अपूर्ण) और सौदरानन्द (सर्ग १८)आज उपलब्ध हैं| इसका तात्पय्र यह नही 
कि 'आदि काव्य रामायण से लेकर कालिदास तक की (दो ढाई सहर्॥ वर्षों 
की ) प्रदीध अवधि मे कोई रचना ही न लिखी गई हो । वैसे तो जैसा कि हमने 
इसके पूर्व देखा है, वेंदिक काल से आज तक काव्य शल्ी का निरन्तर विकास 
दिखाई देता है। किन्तु विदग्ध काव्य का स्वतन्त्र रूप हम ईसवी सन्‌ से 
अर्थात्‌ अश्वधोष की कृतियो मे देखने को मिलता है। ईसवी सन्न के प्रारम्भ तक , 
संस्कृत की विदग्ध काव्यह्ली निखर चकी थी, उसका स्वरूप निश्नियित हो 
चुका था और उसके लक्षण और आदर्श भी संमान्य हो चुके गे । भरत का 
नाटबशास्त्र और अश्वघोष के काव्य इसके ज्वलन्त प्रमाण॥ है | अश्वघोप का 
बुदचरित निश्चित रूप से सिद्ध करता है कि उनके पूर्बवर्ती अनेक महान कवि 


१. “ईस्वी सन्‌ के आरम्भ के समय निश्चित रूप से सस्कृत काब्यशेली 
निस्चर चुकी थी,काव्य सम्बन्धी रूढियाँ बन चुकी थी और कथानक मे 
भी मोहकगृण,मादकप्रवूत्ति ले आने वाले काब्यगत अभिप्राय प्रतिष्ठित 
दो चुके थे ।--सस्क्ृत के महाकाव्यो की परंपरा, आचाय॑ हंजारी- 
प्रसाद द्विविदी 'आलोचना' जुलाई १९५२ पृ० हे 





रामायण और महाभारत श्८५ 


मनुष्य के सूक्ष्म से सूक्ष मनोरागों और जटिल से जठिल मानसिक ग्रथियों 
के प्रकट करने मे पृर्णछप से समर्थ हो गये थे | 

आदि कवि की महत्वपूर्ण आदर्शयृुत रचना के बाद जिन कवियों की 
प्रतिभ! ने उस दोली को अधिकाधिक निखारने का सफल प्रयत्न किया, उनका 
ओर उनकी रचनाओ का पूर्णरझप से पता हमे नहीं । वाल्मीकि से 
फालिदास तक निश्चिय ही अनेक कवियों ने इस क्षेत्र मे कार्य किया होगा, 
परन्तु दुर्भाग्यवश् वह कहानी सपुर्ण रूप से विस्मृत हो गई। 

महाकाव्य की रचना प्रधानत आपषंकाव्य 'रामायण' की (सरस कल्पनाओं 
बाब्द प्रयोगो, उपमा आदि अलकारो) होली से प्रभावित होकर होती थी । 
अत स्वभावत ही कुछ शताब्दियों मे महाकाव्य के रूप शिल्प की एक-सी 
यद्धति बार बार प्रयुक्त होने से रू होती गई । इसकी पुष्टि भामह और दडी 
के लक्षण भ्रन्थो से हो जाती है । 

किवदन्तियो का कहना है कि पाणिनि ने 'जाम्ववतती जय” और “'पाताकू 
विजय” नामक दो काव्य लिखे थे । इसके अतिरिक्त सुभाषित सग्रहों मे कुछ 
फुटकर पतच्च भी मिलते है । विद्वानों का इस विषय में मतभेद है कि ये कवि- 
तायें बेयाकरण पाणिनि की है या अन्य किसी पराणिनि नामक कवि की ! 
किन्तु सस्कृत साहित्य को परपरागत प्रसिद्धि इन दोनो को अभिन्न मानती 
है ॥ आचाये बलदेव उपाध्याय अपने सस्कृत साहित्य के इतिहास में लिखते है 
'यह बात बडे महत्व की है कि पाणिनि यदा कदा फुटकर पद्य लिखने बाले 
साधारण कवि नहीं थे, प्रत्युत संस्क्रृत साहित्य के सर्वप्रथम महाकाव्य के 
लिखने का श्रेय उन्ही को ही प्राप्त है ।। क्षेमेन्द्र ने पाणिनि के उपजाति छन्द 
को चमत्कार का सार बतलाया है” । इस महाकाव्य का नाम कही तो पाताल 





वही 
बुक्तियती में राजशेखर ने पाणिनि की प्रशसा करते हुए लिखा-- 
जम पाणिनये तस्में यस्मादाविरभूदिह । 
अ दो व्यक रण काव्यमनु जाम्बुवतीजयम्‌ 
मदुक्तिकर्णामझ्त में अ्रन्य कवियों के साथ दाक्षीपुत्र का भी उल्लेख है । 
महाकाव्य के अनेक्त स्थलो पर दाक्षीपुत्र से पाणिनि का ही सकेत 
मिलता है। “सर्वसवंपदादेशा दाक्षी पुत्रस्य पाणिने  महाभाष्य १8२० 
भाचाय॑ बलदेव उपाध्याय-सस्कृत साहित्य का इतिहास से 
उद्घ्त पृ० १४३, १९५८ 
३ वही-प्‌ृ० १४३ 
४, 'सुवृत्त तिलक' ३॥३० 


१८६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


दिजय और कही पर जाम्बवतीजय मिलता है | जाम्बवती को छाने के लिये 
कृष्ण भगवान को पाताल मे जाकर विजय करनी पडी थी। पाताल विजय 
जाम्बयबती विजय' का ही नामान्तर मात्र है। इस काव्य में १८ सं थे । 
श्रत प्रबल प्रमाण के अभाव मे वैयाकरण पाणिनि तथा कवि पाणिनि को 
अभिन्न समझने मे कोई ग्रापत्ति नही होनी चाहिये । 

फिवदती के अनुसार “कृष्णचरित' यदि समुद्रगुप्त की कृति मान ली जाय 
तो उमभे उल्लिखित व्याडि 'बालचरित' नामक एक महाकाठ्य के निर्माता 
माने जा सकते हैं। महाकाव्य के क्षेत्र मे व्यडि का बालचरित महाकाव्य प्रदीप- 
भ्रृत था ॥ व्याड्डि के काव्यकार होने की पुष्ठि अमरकोष के एक अज्ञातनामा 
टीकाकार की टीका से भी हो जाती है! । इसके अतिरिक्त कृष्णचरित में ही 
बातिककार ने वररुचि कात्यायन को 'स्वर्गारोहर्णा नामक काण्य का कर्ता बत- 
लाया है । उस काव्य की प्रशसा में कहा गया हैं कि वररुचि ने स्वर्ग को पृथ्वी 
पर उतार दिया 


कुछ ग्रथों में (१ सुभाषितावलि, २ शाडंधरपद्धति, ३. सदुक्तिकर्णामृत) 
वररुचिकृत एइलोक मिलते हैं । किन्तु इनके साथ ही दाक्षिपुत्र पंणिनि की भी 
समस्या उत्पन्न होती है। क्योकि वररुचि नाम के दो विदुवान हो रुके हैं । 
एक तो पाणिनीय व्याकरण पर वातिक लिखनेवाले कात्यायन वररुचि हैं और 
दुसरे हैं प्राकृतप्रकाशकार प्राकृत का ष्य करण बानाने वाले वररुचि | 

कवि वररुचि जिनके पद्य सुभाषित ग्रथो में उपलब्ध होते हैं इन दोनो से 
भिन्‍न है या अभिन्‍न ?े एक ही पाणिनि के दो रूपो के समान ( कवि पाणिनि 
श्रौर व्याकरणकार पाणिति ) इनके भी दो रूप मान लने में कोई आपत्ति 
नही होनी चाहिये । इसके अतिरिक्त पतजलि ने भी अपने महाभाष्य मे वर- 
रुचि के बनाए हुए किसी काव्यग्रथ ( वारसूचकाव्य ) का उल्लेख किया है । 
यह ग्रथ'. भी आज उपलब्ध नही है। किन्तु राजशेखर द्वाय उल्लिखित 
काग्ग्ग्रथ 'कण्ठाभरण' ही इसका नाम हो सकता है? | पतजलि ने १५० ई० पु० 





१. समुद्रगुप्तकृत-क्रष्णचरित श्लोक १६, १७ 
२ अमरकोश टीका, राजकीय हस्तछेख पुस्तकालय मद्रास में सुरक्षित 
प्रति, देखिये औरिएन्टलक जनरल मद्रास पृु० ३५३, १९३२ 
३ स्वर्गारोहण कृत्वा स्वगंमानीतवास भुवि । 
काव्येन रुचिरेणव रूयातौ वररुचिः कवि ॥ कृष्णचरित्र 
» यथार्थता कथ नाम्नि भाभूद्‌ वररुचेरिह । 
व्यधत्त 'कण्ठाभरण, यः सदारोहणप्रिय: ॥'''सूक्तिमुक्ताबलि ) 
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अपने महाभाष्य मे दृष्टान्त के ढंग पर अनेक इलोको या इलोक खंडों को उद्‌- 
घृत किया है ।“वरतनु संप्रवदन्ति कुक्कूटा “, “प्रिया मयूर प्रनिनन्‌ तीति प्रथते 
त्ववा पतिमती पृथिवी”” इत्यादि उदारण रूप में उद्धृत श्लोक खड प्रसंगवश 
महाभाष्य मे आये है'। इसके अतिरिक्त “लुब्‌ प्राख्यायिकाम्यों बहुलसू” 
बातिक की ठ्याख्या के प्रसंग मे वासतदत्ता, सुमनोत्तरा और भेमरथी, आदि 
आख्यायिका ग्रथो के नाम दिये है । उपर्युक्त उदाहरणो से स्पष्ट हो जाता है कि 
पतजलि के समय विविध वृत्त तथा श्रछकार विभूषित काव्यों तथा श्राख्यायिका 


ग्रथो का प्राचुय था । 
इसके उपरान्त भी काव्य निर्माण कला प्रचलित थी, यह प्राचीन शिला- 


लेखों से विदित हो जाता है | गिरनार के संस्कृत शिलालेख में ई० स० १५० 
छघ॒ुकाय गद्यकाग्यो का आनन्द मिलता है। इस झिलालेख मे प्रयुक्त सामासिक 
शब्द, ओर शब्दार्थालका र, रोच+फ्ता तथा भावप्रवणता आदि के टद्योतक हैं । 
दूसरा विचारणीयतत्व यह है कि इसमे गद्यच-पद्म के ग्रुणवोधक परिभाषिक 
शब्दो--स्फुट, लघु मधुर चित्र, कान्त, अलकृत उदार--के प्रयोग किसी मान्य 
आल्योचना सिद्धान्त की और सकेत करते है । 

यद्यपि ये लेख आलक।रिक भाषा मे लिखे गये हैं, तथापि हैं सब गद्य मे 
कवि कालिदास को जिन काव्यग्रंथों से प्रेरणा मिली उनमे से कुछ कालकवलित 
हो गये है। सुवर्णाक्षिपुत्रप्रणीत 'बुद्धचरित' से कुमारसभव तक की यात्रा 
किस मार्ग से हुई है यह बताना आज कठिन है। यह विवाद आज भी चल 
रहा है कि श्रध्वघोष कालिदास के पूव॑वर्त्ती हैं या नही | किन्तु म म. वी वि. 
मिराक्षी ने भ्रन्तरण और बहिरग प्रमाणो के आधार पर सिद्ध कर दिया है कि 
अश्वघोष किसी भी आधार पर कालिदास से पश्चातवर्ती नहीं हो सकते । 
इसके लिये प्रमाण भी दिये जा सकते हैं। १ ईसा की पाचनत्री शती में बुद्धचरित 
का चीनी अनुवाद हो चुका था अत इस समयावधि के पूर्व ही बुद्धनरित अत्यधिक 


लोकप्रचलित हो चुका था । २. बुद्धचरित के २८ वे सर्ग मे अशोक की सगीति 
का वर्णन मिलता है। अत अश्वधोष अशोक के पश्चातृभावी थे | हे अश्व- 


घोष और कालिदास की काव्यशली की तुलना सिद्ध करती है कि अश्वघोष की 
काव्यदली कालिदास को निखरी हुई शैली के लिये भूमिका तैयार करती 
है । अश्वघोष म उपलब्ध भाष प्रयोग जो कालिदास मे नहीं के बराबर है ) 
तथा अश्वघोष की काव्यकला के प्राकृतिक सौन्दयं की अपेक्षा कालिदास की 
काव्यकला का निखरा हुआ स्निग्ध सौन्दय॑ अश्वघोष की प्रायूमाविता सिद्ध 
करता है । 


. १. महाभाष्य परिच्छेद ९-३ 


श्टट संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


४ बौद्धपरंपरा के अनुसार अश्वघोष कनिष्क के समकालीन थे । ५ मातृ- 
चेट की 'शतपंचाशिका' की शैली अश्वघोष की शली से प्रभावित ज्ञात होती 
हैं। डा० जान्सन के मतानुसार मातृचेट कनिष्क के समकालीन थे समवत कुछ 
विद्वान अश्वघोष को कालिदास का ऋणी मानते हैं, उन्हे श्री सुशीलकुमार दे 
अपने सस्क्रृत साहित्य के इतिहास मे उत्तर देते हैं कि “कालिदास के पश्चात 
अद्वधोष की स्थिति मानना, एक प्रक।र से पर्याप्त करणों के अभाव में वाइम- 
यीनउत्क्रान्ति मे तुच्छ प्रगति स्वीकार करना है ।” संस्कृत साहित्य का इति- 
हास पेज १२४ एस» के० दे 

सौभाग्य से अश्वघोष की रचनायें आज उपलब्ध है। इन रचनाओ का 
आलोचनात्मक परिचय हम आगे देगे। अश्वधोप के पूर्व तथा पश्चात 
कालिदास तक के काल मे अनेक मरस काव्य रचना करने वाले कवि हुए 
होगे किन्तु उनमे से आज एक का भी पूर्ण काव्य उपलब्ध नहीं है। अत 
हमने अश्वघोष को ही सस्कृत के विदग्ध महाकाव्यों का प्रथम कवि माना 
है, पार्णिन को नही | 

अद्वधोष के समसामथिक' मातृचेट है। इनके जीवन चरित के विपय में 
आज भी बहुत कम ज्ञान है। आपने बुद्धस्तोत्रों काही निर्माण किया है 
और इसी कारण बौद्ध जगत्‌ में 'स्तुलिकार' के नाम से आप प्रसिद्ध है। आपके 
दो स्तोन्न ग्रथ प्रसिद्ध है। १ चतु शतक, यह चार सौ पद्यों मे निबद्ध स्तुतिकाबव्य 
है | यह ग्रथ भी आज म्‌ल रूप में उपलब्ध नही है । इसका तिब्बती अनुवाद 
उपलब्ध है ' २. श्रध्यधं शतत,-यह डेढ सौ अनुष्टुपो मे निबद्ध स्तुति काव्य है । 
इसका अनुवाद तिब्बती, चीनी आदि भाषाओ में उपलब्ध होता है। यह काव्य 
बौद्ध जगत मे भाषा की सरलता तथा भावों की स्निग्धता के कारण विशेष 
रूप से प्रसिद्ध है। इत्सिग ने इस काव्य हो प्रशसा मे लिखा है “भिक्षुओ की 
परिषद में मातृचेट की दोनो स्तुतियों का सुनना एक सुखद प्रसग, है । उनकी 
हृदयहारिता स्वर्गीय पुष्प के समान है। और उसमे प्रतिपादित उच्च 
सिद्धान्त गौरव मे पर्वत के उच्च शिखरो की स्पर्धा करने वाले हैं। भारत 
मे स्तुति के रचयिता कवि मातृचेट को साहित्य का पिता मानकर उसका 
प्रनुस रण करते हैं--इत्मिग का यह कथन तथ्यकथन है, केवल अरथवाद 
नही । बौद्ध आचार्यों तथा जेन सूरियो को स्तुति काव्य लिखने की प्रेरणा 
देने के कारण इन्हे स्तुति काव्य का जनक कहा जाता है।'" 


१. भाचायं बलदेव उपाध्याय--संस्क्ृत साहित्य का इत्तिहास, 
१६५८, पुृ० २०२. 
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अध्यघंे शतक का एक अनुष्टुप द्रष्टव्य है--मातृचेट तथागत की स्तुत्ति 
में कह रहे हैं कि हे नाथ”! आपकी करुणा परकल्याण के सम्पादन में 
एकास्तत सरूग्न है किनतू (आदइचर्य यह है कि) अपने आश्रयरूपी बुद्धक्वरीर 
के प्रति निष्ठुर है । अत आपकी करुणा स्वत करुणा होते हुए। भी करुणा- 
विहीन है । कवि ने इस पद्य मे विरोधाभास उत्पन्न कर हृदय को रस से पूर्णत 
भर दिया है । 

“परार्थवान्तकल्याणी काम स्वाश्नयनिष्ठुरा । 
त्वय्येव केवल नाथ | करुणाइकरुणा5भवत्‌ ॥ अध्यधं शतक पद्म ६४ 

'बौद्ध-अवदान भी कालिदास के पूर्ववर्ती है। ये और आयंशुर की 
जानकमाला भी संस्कृत काव्य साहित्य के विकास में एक मंजिल है। इनकी 
भाषा सरल और भावपूर्ण है। अवश्य ही पूव॑वर्ती होने से इन्होने शैली मे 
स्निग्वता लाने मे योग दिया है । 

कालिदास के पूर्व प्रवाहित काव्यधारा की सररूता, स्निग्धघता और 
अ लकार्प रक प्रासादिकता का ज्ञान, कवि हरिपेण रचित प्रयागस्थ शिलास्तम्भ- 
प्रशस्ति से होते है। यह प्रशस्ति वम्पुकाब्य का एक उत्कृष्ट उदाहरण है । 
इसमे समुद्रमुप्त वा यञ्रवर्णन, विभिन्न अछकारों का--अनुप्रास, उपमा, श्लेष, 
रूपक,---पष्मित उपयोग सामासिक पदों में किया गया है ' 

निस्नालखित इलोक से कवि हसिषरेण की काठ्य प्रतिभा का ज्ञान हो 
सज्ता है । 

“आर्योटीत्यूपगस्य भावापिशुनेरुत्कणिते रोमभि: । 

सभ्येपूच्छठसितेषु तुल्पकुछजम्लानाननोद्वीक्षित्त ॥। 

स्नेहब्याकुलितेन वाष्पगुस्णा तत्वेक्षिणां चक्षुषा । 

य पित्राभिहितों निरीक्षय निखलोपाहबेयमुर्वी मिति ।। 

एक और तो राजरमिंहासन हमे ही प्राप्त हो इस अभिलाषा से उसके पुत्र 
बढ है तथा दूसरी और सम्राद किसी अयोग्य व्यकित को राज्य का उत्तरा- 
घिकारी न बनावे, इस आश्यका से भयभीत समासद निर्णय की प्रतीक्षा से बंठे 
है ऐसे प्रसग मे, यही केवल यौग्य अधिकारी है ऐसा कहकर रोमांचित तथा 
गदगद्‌ चित्त से चन्द्रगुप्त ने समुद्रगुतत का आलिगन किया और प्रेमाश्रुपृर्ण तथा 
तत्वान्वेषी नेत्रों से उसे देखकर कहा कि 'तू सारी पृथ्वी का पालन कर' यह 
सुनकर अन्य राजकुमारो” के मुख निष्प्रभ हो गये और सभासदो ने सनन्‍्तोष की 
सासली |" 


१. “कालिदास, जनुवादहिन्दी स. म॒ वा वि निराश्ञी पृ० १०१ 
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कालिदास के पूर्व अनेक काव्य, नाटक, अश्राख्यायिकाये और पुराणों की 
अमित सम्पदा विद्यमान थी, जिनसे कालिदास ने प्रेरणा और सामग्री प्राप्त की । 
इनमें से अनेक का तो, विनीत भाव से यह कहते हुए--“मैं हूँ तो मन्द बुद्धि 
किन्तु कवि वश का अभिलाषी हैं । जिस मणि में प्व॑ से ही छिद्र कर दिया 
गया है; उसमे डोरा पिरोने मे कुछ भी कठिनाई का अनुभव नहीं होता, उसी 
प्रकार पूर्वकवि वणित इस ( सूर्यवश) में मेरा प्रवेश होगा, |" पृ्वंकवि रचित 
काव्यों की और संकेत कर दिया गया है। कुछ का नाटक की भ्रूमिक्रा में 
नामोल्लेख किया गया है| इस प्रकार अपने काव्य का अन्तरग और बहिरंग 
पुष्ट करने मे उपयोग किया गया है जिससे उपलब्ध प्राचीन काव्य की बल्पना 
और उचित साम्य स्पष्ट हो जाता है । 


स्पष्टत उल्लिखित पूर्ववर्ती कवि भास, सोमिल्ल और कविपुत्र हैं। तीनो 
माटककार थे । जिनमे अन्तिम दो कवियों की कोई क्ृति उपलब्ध न होने से वे 
नाममात्र हैं। भास की रचनाएँ ( १३ नाटक ) उपलब्ध हो चुकी हैं। इन 
नाटको की कथावस्तु रामायण, महाभारत और पुराण पर आधारित है ' अश्व- 
घोष, भास और कालिदास के नाटको मे प्रयुक्त प्राकृत भाषा के रूप को विचार- 
विमरशं कर विदृवानो ने भास की स्थिति दोनो-अश्वघोष और कालिदास-के 
म्रध्य मानी है ॥ अर्थात्‌ ईमवी सन्‌ की तृतीय शताब्दी । 


भारतीय इतिहास की खिस्‍्तोत्तर चौथी और पाँचवीं शताब्दी का काल 
सुवर्ण युग की सज्ञा से अभिहित किया जाता है। क्योकि जेसे उत्तरी भारत में 
गुप्त सम्राटो के उदार आश्रय में अन्यान्य कछाओ की अभिवृद्धि के साथ-साथ 
सस्कृत वाड्मय में भो उत्क्रान्ति हुई, वंसे ही दक्षिण मे वाकाटक मज्नाटों के 
उदार आश्रय मे सस्क्ृत ओर प्राकृत वाहुमय की भी । दुर्देव से कालिदास पूर्वे- 
कालीन विदर्भ देश के संस्कृत काव्य यद्यपि आज उपलब्ध नहीं है, तथापि 
जो कुछ सुभाषित संग्रहो मे अवशिष्ट है, वाकाटक युवराज दिवाकर सेन कृत 
कहे जाते है ।६ 
सस्कृत काव्यों की तरह प्राकृत काव्य को अभिवृद्धि भी इस काल मे 
हो चुकी थी । उल्लेखनीय बात यह है कि स्वत वाकाटक राजाओं ने प्राकृत 
१ रघुवश सर्ग १, श्लोक ३, ४ 
“अथवा क्ृतवाग्द्वारे वशे&स्मिन्‌ पू्वसूरिभि । 
मणौ वच्ञसपुत्कीर्णे सूत्रस्येवास्ति मे गत्ति ॥॥ 
२ श्रीधरदास का सदुक्तिकणामृत, २, ३४, ४ 


रामायण और महाभारत १५९१ 


काव्य की उत्कृष्ट रचताये की थीं। द्वितीय प्रवरसेन कृत महाराष्ट्री प्राक़ृत 
का सेतुवन्ध, या रावणवहा, (रावण वध) उत्कृष्ट महाकाव्य आज उपलब्ध 
है । यह कालिदास की भाषा शैली से प्रभ,वित होने से कालिदासकृत भी कहा 
जाता है-- इसी प्रकार का दूसरा महाकाब्य 'हरिविजय, वाकाटक नृपति 
सवंसेनक्ृत कहा जाता है। इस महाकाव्य का उल्लेख साहित्याचार्यो ने अपने- 
अपने लक्षण ग्रथो मे यत्र तत्र किया है। किन्तु सवंसेन के विषय मे कुछ वर्षों 
पूर्व कुछ भी ज्ञात नही था | सन १९३९ मे वप्हाड प्रान्त के अकोला जिले मे 
वाशीम नामक स्थान पर ताम्रपट प्राप्त हुआ है। जिससे सर्वसेन का नाम 
सब प्रथम ज्ञात होता है। इसके विषय मे म॒ म वा वि, मिराशी ने एपिग्रा- 
फिया इडिका मे लेख प्रकाज्षित कर सर्वेसेन के विषय मे जानकारी दी है। 
राजा स्वंसेन के विषय मे उल्लेख दडी ने अपनी अवस्तिसुन्दरी कथा में 

प्रारम्मिक कविप्रशसात्मक एक श्लोक मे किया है| इस अ्न्‍न्थ की हस्तलिखित 
एक ही प्रति प्राप्त हुई है । जिसका अधिकाश भाग कीडो ने नष्ठ कर दिया है। 
अवसेन के विषय में इलोक इस प्रकार है--- 

“राज्ञा श्रीसवंसंनेन ... . 

«« -विजय हरे ॥ 


कवि प्रशसात्मक श्लोको में सर्वसेन के विषय का एलोक कवि भास के 
'पदचातू और कालिदास के पूर्व लिखा होने से राजा सर्वस्तेन की स्थिति भास 
के पश्चातु और कालिदास के पूर्व अर्थातु ई० स० ३३०--३५० मानी जाती 
है । ध्वन्यालोककार के प्रबन्ध काव्य में ऐतिहासिक वृत्त के रस विरोधी 
कथादश को छोडकर, अभीष्ट रसोक्‍क्ति काल्पनिक कथा का निर्माण करना 
चाहिये, यह उपदेश दिया है | ऐसे रसपृर्ण ऐतिहासिक प्रबन्धी का उदाहरण 
देते हुए स्वंसेनक्ृव हरिविजय का उल्लेख किया है ।* 

वक्रोक्तिकार कुन्तक ने काउ्प्रशेली के तीन भागों का उल्लेख करते हुये 
(१) वैचित्र्य, (२) सुकूमार (३) मध्यममार्ग, सुकुमार मार्ग के उदाहरण रूप 
में कालिदास और सर्वंस्तेन के काव्यो को बतलाया है। इस प्रकार भोज ने 
अपने सरस्वतीकठाभरण और झछूृगारप्रकाश दोनो ग्रथों में हरिविजय 


१ सशोधनमुक्तावलि सर--१, ए० १४०, श्डे१श मे सम जि 
वि, मिराशी, 

२ संक्षोधनमुक्तावलि, म म, वि वि मिराक्षी सर---१, प० १४४ 

३. ध्वन्यालोक ३ उद्योत कारि० १४ 
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से अनेक गाथाओ का उल्लेख किया है'। इनके पश्चात अभिनवगुप्त ने 
घ्वन्यालोक की लोचनटीका मे, हेमचन्द्र ने अपने काठ्यानुशासन की टीका 
मे हरिविजय का यत्र तत्र उल्लेख किया है*ै। इस प्रकार उपयुक्त जानकारी 
एवं महाभारत * के उल्लेखो तथा हरिवंश” के एकादश अध्याय मे वणित कथा 
से निम्नलिखित हरिविजय का स्वरूप ज्ञात होता है। 

“हरिविजय काव्य में आदि से अन्त तक एक ही स्कन्धक नामक छनन्‍्द की 
नियोजना की गई थी। उसमे कहीं कही गलितर छन्द में वर्णित गाथा 
प्रक्षप रूप मे थी। उमके प्रत्येक मर्ग की अन्तिम गाथा म उत्साह दब्द 
प्रथत था । उसका कथानक--सत्यभामा को प्रसन्न करते के लिये इन्द्र का 
पराजय कर कृष्ण के द्वारा पारिजात वृक्ष को स्वर्ग से भूमि पर ले आना है | 
सर्वप्रथम कृष्ण ने सात्यकी को इन्द्र के पास दूत रूप में भेजा, किन्तु इन्द्र 
को कृष्ण की मांग स्वीकारन होने से, कृष्ण ने उस पर आक्रमण क्या । 
हरिविजय मे, नगरवर्णन” नायकवर्णन, वमन्तऋतुवर्णन, सूर्यास्तवर्णन, आदिवा- 
हनवणन, आदि विषय आये है । 

उपर्यक्त हरिविजय गहाकाव्य के अतिरिक्त सर्वंसन ने कुछ प्राकृत 
सुभापितों की रचना भी की थीं। पजाब में सप्तश्तती के कुछ भाग पर 
पीताम्वर की टीका प्रकाशित हुई है। तस टीका से निर्णयसागरप्रति 
के कफ्राक ५०४ और ५०५ की गायाये सर्वसेन की थी! यह ज्ञाव होता है। 
भुवनपाल नामक अन्य टीकाकार ने २१७ और २३४ की गाथाओो को सर्वसेन 
कृत कहा है ४ 

इस प्रकार उपर्थक्त विवेचन से यह ज्ञात होता है कि हरिविज्य प्राकृत 
भाषा में होने पर, भी उसका स्वरूप सस्कृत के निदग्घ महाकाव्यों रघुबद्ा, 


१ एवं सहजसौकुमायसुभगानि कालिदाससवंसेनादीना काश्यानि 
दृश्पन्ते कारि० ४२ प्रथमोन्मेष, व जी 

२ सरस्वतीकठाभरण, निर्णय सागर प्रेस पृू० ६५५ 

३ हरिविजये कास्तानुनयागत्ठेव पारिजातहरणादिनिरूपितमितिहासेष्व 
दुष्तमपि । ध्वन्यालोक लोचन, ३ उद्योत 

४, काठ्यानुशासन स० २० छो० पारीख भाग १ पृ० ४५७, ४६१ 

५, उद्योग पर्व श्र १६० इलोक ४९, द्रोणपर्व, अ ११, श्लोक २२-६२.. 
स० मु. १०, २४, ६५, ७५ 

६ सक्षोधन मुक्तावलि सर १ पृ० १४७-५० म० म०, वि० वि० मिराशी 
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किरातारजूुनीय हिशुपालबध की तरह ही था। महाकावब्य मे आवश्यक 
सर्व विषयो का वर्णन उससे निहित था । इसलिये म. भ. वा वि. मिराह्ी- 
जी ने विद्यमान सपूर्ण सस्क्ृत और प्राकृत महाकाव्यों मे यह प्राचीनतम होने 
से हरिविजयकाव्य को सस्कृत के विदग्ध काव्यो के लिये आदर्शभूत माना है। 
हरिविजयकाव्य को शैली से प्रभावित होकर स्वभावत संस्कृत के विद्ध 
महाकाव्यो के रूपशिल्प पद्धति का विकास हुआ होगा ।*१ 


उपर्युक्त विवेचन हमे इस निष्कर्ष पर हे जाता है कि वाल्मीकि और 
व्यास के पश्चात्‌ प्रथम शताब्दी तक अर्थात्‌ अश्वघोष तक संस्कृत साहित्य में 
कोई विदग्घ महाकाव्य आज उपलब्ध नही होता । प्रथम द्वाताब्दी के अश्वघोष 
कृत दो महाकाग्य ही आज प्रत्यक्ष रूप से उपलब्ध हैं। पाणिनि के काथ्य 
समुद्रगुप्त के कृष्ण चरित मे, व्याडि आदि के नाम से उद्धत महाकाब्यों के 
नाम, महाभाष्य मे महाकाव्य की शैली पर प्राप्त होने वाले इलोक या इलोक- 
खण्ड, 'अलक्ृत शेली मे लिखे गये शिलालेख ओर पिज्ुल मे क्षाये विभिन्न छन्दो 
के ताम, कालिदास के पूर्व सस्कृत काव्य साहित्य की समृद्धि और उसकी निर- 
न्तरता सिद्ध करते है । 

म. म. वा वि मिराशी जी द्वारा प्रस्तावित सवंसेन कृत प्राकृत से 
अलकृत हरिविजय महाकाव्य आज उपलब्ध नही है। ताम्रपट और लक्षण 
ग्रन्थों मे उद्धृत उद्धरणों के श्राधार पर ही, पूर्व चचित महाकाव्यो की तरह 
उसका अस्तित्व सिद्ध होता है । 


आधुनिक भारतीय आये भाषाझो के अ्रध्ययन से यह विदित होता है 
कि सम्कृत, पालि और प्राकृत साहित्य की धाराये समानान्तर रूप से ५००ई० 
तक प्रवाहित रही। संभवत, ( आज उपलब्ध न होने से ) पालि मे 
रसात्मक साहित्य का निर्माण ही नहीं हुआ। पालि केवल धमं की भाषा 
समझी गई। इसलिये अश्वघोष ने पाली को छोडकर सस्कृत भाषा का 
आश्रय लिया । पाँचवी छताब्दी के पूर्व से ही प्राकृत साहित्य भी संस्कृत 
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साहित्व की तरह राजाश्रित हो गया। यहाँ तक कि वाकाटक राजाओ ने 
प्राकृत में उत्कृष्ट काव्य रचना की थी। फलत प्राकृत साहित्य ने संस्कृत 
साहित्य की परंपरागत रूढियो को आत्मसात्‌ कर लिया । प्राकृत मे लिखना 
एक प्रकार से विशिष्ट बात समझी जाने लगी । इस प्रकार प्राकृत साहित्य 
में संस्कृत साहित्य के भावों, विचारो, रूढियो से साहित्य का निर्माण होने 
रूगा । इसका यह तात्पयं नही कि संस्कृत ने ही प्राकृत को प्रभावित किया, 
किन्तु दोनो ने एक दूसरे को प्रभावित किया है, यह कहने मे सकोच नहीं 
होना चाहिये । प्राकृत काव्प के कवियों ने स्वय राजा होने से या राजाश्रित 
होने से दरबारी वातावरण तथा अलकूत काठ्प शैली को अपनाया । किन्तु 
दुदव से भ्रलक्ृत प्राकृत काव्य जेली का अधिकाश काव्य आज उपलब्ध नहीं 
है। इस प्रकार हम सर्वेसेन कृत हरिविजय काव्य कालिदासादि कक्यी के 
काव्यो से प्राचीनतम होने से अ्रलूक्ृत काव्य शेली का आदर्श काव्य मानते है। 
किन्तु प्रथम शताब्दी मे उपलब्ध अश्वघोष के काव्य ही सस्कृत के विदग्ध 
महाकाव्यों में प्रथम उपलब्ध महाकाव्य है, जिनमे कुछ ऐसी काव्यरूढियाँ 
मिलती हैं जिनका प्रयोग कालिदास से लेकर हष तक निरन्तर रूप से 
मिलता है । 


पष्ठ अध्याय 
संस्कृत महाकाव्य के प्रेरक तत्त्व 


साहित्य और संस्कृति का सम्बन्ध साख्य के सत्कायंवाद का समर्थक है। 
अर्थात्‌ कारणसामग्री के द्वारा कार्य अब्यक्तावस्था से व्यक्तावस्था मे आता 
है। कारण के अभाव में कायं की कल्पना भी नहीं की जा सकती । इसी 
प्रकार जिस देश की जैसी सस्कृति होगी, उस देश का बसा ही साहित्य 
होगा । भौतिकवाद पर आश्रिन सस्कृति का साहित्य कदापि आध्यात्मिक 
नही हो सकता । और आध्यात्मिकवादर्गाभत संस्कृति भौतिकवादानु- 
प्राणित साहित्य को कभी जन्म नहीं दे सकती । इसी लिये साहित्य से सस्क्ृति 
का ज्ञान होता है | प्रारम्भ से हो भारतवर्ष धर्म प्रधान देश रहा है ' इस 
देश का समस्त बाये और व्यवस्थाएं--सामाजिक, राजनेतिक, आर्थिक 
आदि घर्म से ही अनुप्राणित रही है। धर्मं ही इनका केन्द्रविन्दु रहा है ) 
धर्म की व्यापकता के कारण ही यहा पर धार्मिक ग्रंथो की रचना सर्वबाघिक 
हुई है । जाई साहित्य ( वेद-वेदाग, स्प्रतियाँ, महाकाव्पय और पुराण) और 
लोक-साहित्य भी धामिक सपदा से पूर्ण है। यही साहित्य के मूल सोत हैं | 
इन्ही मूल सोतो से भारतीय सस्क्ृति की आत्मा सदा भाकती रहती है । 
अत हम कह सकते है कि सस्क्ृत साहित्य स्म्ृत्यनुमोदित वर्णाश्षमधमं की 
सस्कृति से अनुप्राणित है । यही वर्णाश्रम धर्म की सस्कृति का प्रतीक है| उसे 
समझने के लिये स्मृत्यनुमोदित वर्णाश्रम धर्म का आदशे पेटर्न सामने रखना 
आवश्यक है । 

किन्तु इसके पूर्व हमे 'सस्कृति, कवि ओर कृति” के अमिट सम्बन्ध को 
भी देख छेता चाहिये । कवि और युग-सल्कृति दोनो एक दूसरे से प्रभावित 
होते हैं। "जिस समय कवि का प्रशिक्षण चलता है, उस समय कवि के देखने 
तथा उसकी चिन्तन शक्तियाँ, उसकी नैतिक तथा सौन्दर्य सम्बन्धी संवेदनाए 
युग तथा समाज की रुचियों द्वारा निर्धारित होती हैं। युग तथा जाति की 
समृद्ध सास्कृतिक परम्परा मे प्रविष्ट होते हुए ही, प्रतिभाशाली शिक्षित 
बनता है? ।” और इस सास्कृतिक तथा युग की रुचियों से अनुप्राणित 


१ 'संस्कृति का दार्शनिक विवेचन, डॉ० देवराज, पु० १९७ प्रकाशन 
ब्यूरों उ० प्र० 
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प्रतिभाशाली कवि के ह्ददयगत विचारो का प्रतिबिम्ब उसकी कृति में भलके 
बिना नहीं रहता। यह तो रही युग-प्रभाव की बात । प्रतिभाशाली कवि 
युग को कुछ नवीन मान्यताएँ, परम्परा देकर गरुगप्रवर्तक का रूप घारण 
करता है। प्रथम वह युगचेतना मे अन्तनिहिंत मूल्यों विश्वासों और 
प्रतीतियों को मुखरित करता है। दूसरे वह अम्लान, सर्जनात्मक प्रतिभा से 
अपनी युग चेतनाओ, अनुभुतियो, सवेदनाओ के अनुरूप कुछ साहित्यिक 
परम्पराओ को जन्म देता है। यहाँ प्रतिभाशालीकाबव तथा पडितकवि 
मे भी भेद जान लेना आवश्यक है। प्रतिभाशाली यथार्थ से सीघा सम्पर्क 
स्थापित करता है। किन्तु पंडित यथार्थ को स्वीकृत मान्यताओं के माध्यम 
से देखता है । वह दूसरो द्वारा मान्य, स्वीकृत सिद्धान्तो, धारणाओ का 
झनुसरण करना हो अधिक श्रेयस्कर समझता है। प्रतिभाद्याली रूढिवादी 
नही होता । कालिदास उन प्रतिभाशाली कबियों में श्राते है जो युग को 
नबीन सिद्धान्तों, रूढियो और पम्पराओ को देते है। और पण्डितकवि 
इन परम्पराओ मे ही फंसे रहते हैं। विद्वान लेखक ने ठीक ही कहा है कि 
“वह साहित्य जो सास्कृतिक आवरणो अर्थात्‌ प्रथाओं तथा रूढ़ियों में ज्यादा 
फेंस जाता है घीरे-घीरे अपनी शक्ति या प्राणवत्ता को खो देता है” । 
कालिदासोत्तर विदग्ध महाकाव्य की परम्परा के हर्पोत्तर कवि इन्ही रूढियों 
में फंसे दष्टिपथ में आते हैं । 
स्मृत्यनुमोद्त वर्णाश्रमपद्धति 

क्रार्यों को आर्येतर जातियों का सामना करना पडा। उनके सामने 
अनेक समस्याएँ थी उनमे से प्रमुख थी--जातिमिश्रण की समस्या । 
आय॑ जाति की विशुद्धता, ससकृति एवं धर्म का रक्षण करने के लिये 
वर्णाश्रम धर्म की प्रथा का प्रचलन किया गया । इस व्यवस्था के 
अनुसार आयों ने समाज को चार वर्णों में विभक्त किया | अन्तिम वर्ग मे 
भ्रनायं, विजित, क्रीत मनुष्य सम्मिलित किये गये । किन्तु वर्णव्यवस्था की 
हृढ़ता होने पर भी चारो वर्ण अपने-अपने कथित धर्म और कतंब्य के विरुद्ध 
आचरण करते रहे । इनके उदाहरण गौतम ओर बोधायन ने दिये हैं। विशेष 
परिस्थितियों मे ब्राह्मण तथा क्षत्रिय भ्रन्य वर्णों के कर्मों का अनुसरण कर 
सकता था | 


१ वही ० पृ० १९३ 
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बोधायन-- २, २, ७७; २, २, ८० 
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कालान्तर से झनाये जातियो के साथ सम्पक होने से आर्यो की वर्णरंकर 
जातियाँ भी चतुर्थ वर्ण में परिगणित की गई। कई सदियों तक अनुलोभ, 
प्रतिकोम विवाह भी होते रहे। निम्नवर्ण की स्त्रियों से विवाह करना निषिद्ध 
था किन्तु कई भारतीय सम्राटो की ग्रीक पत्तियाँ तक थी। 


यह वर्णसंकरप्रथा अर्थात्‌ मारतीय समाज में बाह्य तत्त्वतों का मिश्रण 
रुका नही। ग्रीक, शक, हृण जादि भारतवर्ष में आने पर तथा आय॑ धर्म 
स्वीकार कर छेने पर, उन्हे आरयों के समाज में आत्मसात कर लिया गया । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि चातुवेण्य व्यवस्था हढतर होती जा रही थी । 
उसमें अब ईषदू परिवर्तन भी नहीं हो सकता था*। महाभारत में ऐसे 
अनेक उदाहरण मिलते हैं जिनस ज्ञात होता है कि जन्म पर आधारित 
बर्ण व्यवस्था के विरुद्ध शील पर आधारित वर्ण-व्यवस्था की आवाज उठ 
रही थी । संभवत' यह बौद्ध धरम के प्रचार का प्रभाव था । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि ईसा के कई शताब्दियों पूर्व से ही यहाँ 
बर्णाश्रम घमं-व्यवस्था प्रचलित हो चुकी थी। मौर्यों के पश्चात ब्राह्मण धर्म 
ने फिर से जोर पकड़ा और यह शूगो, कण्वो और सातवाहन का काल 
ब्राह्मणों का काल था। इसी शुग काल में अर्थात्‌ २०० ई० पू० मनु ने 
मनुस्मृति का प्रतिपादन किया। इसने वेद-प्रामाण्य, वर्णाक्रमधर्म, यज- 
नयाजन, ब्राह्मणघर्म की श्रेप्ठता आदि बानो को पुन स्थापित करने का 
हृढ प्रयत्न किया और यह उत्तरोत्तर अर्थात्‌ ईसा की ७-८ शताब्दी तक 
इढता से बढती ही गई जो हुएष॑ के उत्तरवर्ती साहित्य में स्पष्ट अंकित है। 

ईसापूव प्रथम शताब्दी तक अ्रनुलोम प्रतिकोम वर्णसंकर आदि थोडा-बहुत 
होता रहा । किन्तु एक समय ऐसा आया, विद्वानों के मत में माझूम नहीं 
क्यो, हमारे मत में अनुलोम, वर्णसकर की अधिकता से भयभीत होकर 
तथा जाति की विशुद्धता स्थिर रखने के लिये ही, जब जीवन को अभिनव 
बनाने वाले बाह्य तत्वों को एकदम रोक दिया गया और वह (निर्जीव-सा, 
नावीन्य तथा गतिश्न्‍्य ) स्थिर हो गया । 58६7०009960 पूर्व सकेतानुसार 
भारतीय समाज को शूग काल से ही एक निश्चित ढाँचे 'पेटने' में ढालने 





१ महाभारत, अनुशासन ४७, १८ 

स्मृताइच वर्णाए्चत्वार पंचमों नाभिगम्यते । 

मनु १०,४ चतुर्थ एकजातिस्तु छुद्दोनास्ति तु पंचम' 
२. महाभारत, शान्ति, १८९,४-८ 
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का प्रयत्तारम्भ हुआ था। उत्तरकारीन स्मृतिकारो ने वेद के स्वीकृत तत्वो 
को भी, समाज की एक निश्चित रूपरेखा मे सीमित करने के लिए--निषिद्ध 
कहकर (कलिवज्य के रूप में 'प्रस्तिहोत्र' गवालंस सनन्‍्यास, पलपैलूक, देवराच्च 
सुतोर्त्पात्ति को पत्च विषर्जयेतु । निर्णयसिन्धु पूर्व भाग, पृ० २६३, रोक दिया 
गया । उपनिषदों के पश्चात्‌ सूत्रकाल प्रारम्भ होता है। इस साहित्य में 
(श्रौतसूज, गृहासूत्र और धमंसूत्र) श्रोत्सूत्र यज्ञ की विधि - विधान से 
सम्बन्धित है । गृद्य और धममंसूत्रो मे मनुष्य के आचार, कतंठ्य, सस्कार आदि 
से सम्बन्धित चर्चा है।कालान्तर से इन्ही घमंसूत्रो के आधार पर स्मृति 
साहित्य का भी उदय हुआ । इन्होने भी घामिक एवं सामाजिक जीवन का 
प्रतिधादन ।झया । यद्यपि सूत्र साहित्य स्मृतियो के पूर्व का है । 

प्रमुख धमंसूत्रों मे गौतम, बोधायन, आपस्तम्ब और वशिष्ठ के धम्मयूत्र 
प्रमुख है । इनका रचना काल ६०० ई० पू० के बीच में आता है। 

स्मृतिकारों मे प्रमुख एवं पथ-प्रदर्शक मनु है । मनु-पुष्य मित्र के २०० ई० 
पू० समसामयिक थे। मनु के पश्चात्‌ याज्ञवव्क्यमस्मृति ३००-४०० ई० आती 
है । याज्ञवल्क्य स्मृति मे मनु सहित २० स्मृतियों को सूचो मिलती है ।' 

उत्तरोत्तर इनकी सरुया बढती गई। धर्मसिन्धु और मयूख मे १०० 
स्मृतियों की सूची दी गई हैं। पुराणो से भी धर्मशास्त्र की चर्चा मिलती है । 
श०ण्वी शती से तो स्मृति टीकाओ तथा निबन्धों की वृद्धि होती गई है । 
इससे इतनी बडो संख्या से स्पष्ट ज्ञात होता है कि सामाजिक जीवन 
को नियमों मे बाँधने के लिये निरन्तर प्रयत्न चलता रहा है । 

वास्तव में प्राचीन धर्मंसूत्रो का किसी न किसी वेदिक शाखा से सम्बन्ध 
रहता था, किन्तु मनुस्मृति किसी भी वेदिक साखा से सम्बद्ध नही है । यह 
अपने स्वतन्त्र विचारों का प्रतिपादन करती है, इसलिये इसमे पौराधिक 
धमंशास्त्रो से विषमता मिलती है। वस्तुन बौद्धधम के प्रभाव एवं सम्पर्क 
से छिन्न-भिन्‍्न आये संस्कृति की पुन स्थापना के लिये ही इसका प्रतिपादन 
किया गया था। वेद काल में जिस स्वतन्त्र जीवन की भलक मिलती है, 





१ मनु २ अग्नि, हे विष्णु, ४ हारीत, ५ याजवल्क्य, ६ उशनस, 
७. बगिरस्‌, ८. यम, ९ आपस्तम्ब, १० सम्वर्त, ११ कात्यायन, 
१२. वृहस्पति, १३ पाराक्षर, १४ व्यास, १५ शख, १६ लिखित, 


१७. दक्ष, १८. गौतम, १९. शातातप, २० वक्षिष्ठ ७» याशवल्क्य, 
स्मृति, उपो. प्रकरण १४, ५ 
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उसे इसमे एक सीमित रेखा में बाँधने का प्रयत्न किया गया है। वैदिक काछ 


मे युवा और यूबतियों को बिवाह करने की जो स्वतन्त्रता थी, वह क्षब नहीं 
रही । स्त्रियो को स्वतन्त्रता मनु को स्वीकार न थी। विवाह पर अनेक 


प्रकार के बंधन लाद दिये गये" । यहाँ तक कि किस कुल, किस प्रकार शरीर 
ओर स्वास्थ्य की कन्या से विवाह करना चाहिये, कहा है ।* इस प्रकार से 
आदर्श कन्या का चित्र अकित किया है | शारीरिक सोन्दर्य के विषय में कहा 
है कि सुन्दर अंगवाली, अच्छे नामवाली, हस और गजगामिनी, पतले रोम 
तथा दाँतो वाली और कोमल छारीर वाली कन्या से विवाह करे । 


इस आदर्श कन्या के चित्र का ही उत्तरवर्ती काब्यो मे नव रगों से अकन 
किया गया है जो कृत्रिम हो गया है। नियोग-नियोग से तात्पय यह है 
कि पुन्र प्राप्ति के लिये सघवा या विधवा अन्य पुरुष फे साथ सहवास 
करे । मनु ने इस विषय पर पर्याप्त चर्चा कर, उसे निद्य दोषयुक्त कहा है। मसु- 
स्मृति तथा अन्य स्मृतियों में मतभेद भी मिलता है 'कन्तु यह अन्तरभेद तत्का- 
लीन संस्कृति का द्योतक है। इन स्मृतियों ने समाज को विधि निषेध की 
शद्भला से जकड दिया । राजा और प्रजा के लिये स्मृतिप्रोक्त घर्मशास्त्र 
प्रमाण हो गया। इसमें निर्दिष्ट आदर्शों का अनुसरण करना गौरव समझा 
गया, किन्तु जैसे-जैसे स्मृतियो ने एक विशेष आदर्श ढाँचे पर अभुसरण 
करने के लिये आग्रह किया वेसे-वेसे समाज के व्यावहारिक स्वतन्त्र 
जीवन का ह्वास होने लगा और वह निशचछ हो गया। उसकी 
समस्त नवीनता, अभिनव चेतनता लुप्त हो गईर , परिणामत कधि इसी 


१ मनु अध्या० ६ 
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सृष्टि का एक जीव होने से वह मनु-सृष्टि को काव्य में अकित करने के 
लिये विवश हो गया। उसे स्वतन्त्र रीति से अपनी प्रतिभा का चमत्कार 
दिखाने का अवसर न रहा। यदि कही भी वह अपनी स्वतन्त्र भ्रतिभा का 
प्रयोग करने का साहस करता तो स्मृति पथानुगामी लोगो की घामिक रुचि 
में बैरस्यथ उत्पन्न होने का भय था। इस प्रकार उसे कोई नप्वीन्यपूर्ण उप- 
जीव्य सृष्टि अवशेष नही रही, जिसका वह महाकाव्य मे कोई नवीन चित्र 
झकित करता । अम्लान प्रतिभाशाली कालिदास जंसे भावक तथा सौन्दर्य 
प्रेमी कवि को भी इन्ही आदर्श, पैटर्न, परिस्थितियों में ही विचरण करना 
पडा । उसके काव्य कुमार सम्भव, रघुवश, श्रुति, स्मृति, पुराणोक्त धर्म का 
काव्यमय रूपान्तर प्रतीत होते हैं। उसके राजा आदर्श सम्नाट थे जो स्वयं 
स्मृतिप्रोक्त पथ का अनुसरण करते थे। उनकी प्रजा मनुप्रोक्त भार्ग को 
छोड़कर अन्य मार्गवलूबन करना नही चाहती थी'। 

कालिदाम का पूर्वंबर्ती कार इतना स्थिर नही था और न उसे 'सामा- 
जिक पेटनें! का ही रूप दिया गया था। वह इसके विपरीत यथार्थवादी 
था। रामायण, महाभारत, भास तथा शूद्रक आदि के काठ्य अधिक यथाथो- 
न्मुख है। इसका तो पूर्व सकेत कर चुके है कि ई० पृ० २०० से ही समाज एक 
निश्चित ढाँचे की ओर अग्रसर हो रहा था | कालिदास का समय ऐसे सन्धि 
काल में आता है जब भारतीय समाज रुक-रुक कर स्वतस्त्रता की सास ले 
रहा था। अभो बह पूर्ण स्थिर और आदशंवादी नही हुआ था किन्तु कृत्रिम 
जीवन की सृष्टि तो हो ही चुकी थी । अब मान्धर्व विवाह निन्‍ध समझा जाने 
लगा था। इसका सकेत कालिदास को शकुन्तला में देता पडा। मालवि- 
काग्निमित्र को प्रणय-कथा तो राजप्रासादो में प्रचलित बहुपत्नी प्रथा का ही 
अनुमरण करती है। किन्तु स्वतस्त्र प्रणय प्रेमी कालिदास ने विक्रमोबंशीय 
में ससार फे सम्बन्धो की डपेक्षा करने बाली उहाम काम ( प्रेम ) सस्ता, 
उवंक्षी की अप्सरावाली कथा क्षे व्याज से प्रवाहित की जिससे पुरुरवा और 
उवंशी का प्रणय तथा प्रणयोन्माद का सामान्यत्व स्मृतिविरोधी न दिखाई 
पड़े। रघवश मे स्मृतिसम्मत पात्रों के चरित्र विन्रण तथा क्षाकुस्तल मे 
'क्षतरपरिग्रदेक्षणा” कहकर वर्णाश्रमधर्म-व्यवस्था का सम्थेन किया है। 
स्मृतिप्रोक्त नियमों का पालन करने से जीवन मे स्वतन्त्र प्रणण का अवसर 
ही न रहा और फरलत प्रणय काव्य का क्षेत्र सीमित हो गया। अब स्वतन्त्र 
प्रणयाकन पौराणिक कहकर ही क्षम्य था । वह पौराणिक कथा के ब्याज से 
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आह्ा था। इसीलिये प्राय. कवियों ने स्वच्छन्द भावनाओं को व्यक्त करने 
के लिये पौराणिक कथाओ का अपने काव्य नाटकों में ग्रहण किया। 
जैसा कि उत्तरकालीन कवियों ने इसी भावात्मक स्वच्छन्दता का उपयोग 
महाकाव्यो मे शारीरिक सौन्दयं के अद्धून मे किया है। किन्तु सम्पूर्ण किम 
वातावरण ( शैली, भाव तथा समाज ) में इसका ठीक-ठीक सन्तुलन न रहा 
ओऔर वहू अत्यधिक स्वाभाविक हो गया" ॥ 


दाशनिक चिन्तन-- 
वेदों की जटिलता, ब्राह्मणों के विस्तार और उपनिषदो की गहनता ने 


सूत्र-साहित्य को जन्म दिया । दार्शनिक काव्य एक प्रकार से ज्ञात का मन्धन- 
० फल है। इसी कार में अनेक प्रौढ क्षासत्र और शास्तकारों का प्रादुर्भाव 
हुआ । दार्शनिको के भौतिक और आध्यात्मिक जगत, जीव, ईश्वर, मनुष्य 
और जीवन आदि से सम्बन्धित समस्याओं पर हुए प्रौढ़ चिन्तत ने ही षड- 
दर्शातो को जन्म दिया । वास्तव मे, जेसा कि हमने 'महाकाव्य का विकास” में 
देखा है कि नागरिक सभ्यता के विकास ने ही सदा विभिन्न साहित्य सम्पदा 
का सर्जन किया है । एक कालावधि के सामाजिक जीवन की समाप्ति पर नये 
जीवन के विकास के साथ ही, नवीन आवश्यकताओ की पूर्ति के लिये, दूसरे 
प्रकार के साहित्य का प्रतिपादन किया गया । वन्य जीवन की समाप्ति हुई, 
नागरिकता का विकास हुआ। प्राचीन यज्ञ विधि-विधान ने आडम्बरपूर्ण 
यज्ञों का रूप घारण किया। इनका वेदसम्मत रूप का प्रतिपादन ब्राह्मण 
ग्रथो ने किया । कालान्तर से, यज्ञों की अध परम्परा को देख समय तथा 
सभ्यता के विकास ने, इस अंधपरम्परा के विरुद्ध ज्ञानोदय की आवश्यकता 
भासित की। इसकी पूर्ति चिन्तनशीरू मनीषियों ने जीवन तत्वों तथा 
आत्मा का चिन्तत कर, वह वेद सम्मत है, कहंते हुए उपनिषदो का प्र ति- 
पादन किया | ऐसी विकसित, प्रौढ ज्ञानावस्था में--जब आध्यात्मिक तथा 
भौतिक जीवन प्रोढतर हो गया था, बाह्य जगत और इसका सूक्ष्म, अविनाशी 
तथा मूछकारण का उपनिषद्‌ प्रतिपादित अखण्ड तत्व के सम्बन्ध का 
प्रतिपादन होना स्वाभाविक ही था। और इसी तत्व सम्बन्ध के चिन्तन 
गौर प्रतिपादन से ही दर्शनों का जन्म हुआ । 
सांख्य दशन-- 
इन षड़दर्शनों का बीज ऋग्वेद के प्रन्तिम मण्डल, अथवंबेद और 
यजुर्वेद में दिखाई देता है। सप्रति प्राप्त पड्दशंनो का स्वरूप, बहुत बाद 
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का है । इन दर्शनों में प्रमुख एवं प्राचीन कपिल का साख्य दर्शन है । साख्य 
दर्शन सत्कायेवाद का समर्थक है। प्राचीन साख्य ईईवरवाद का समर्थक 
था, किन्तु पिछला साख्य निरीश्वरवादी है। अलग से ईश्वर की सत्ता 
साख्यवाद को मान्य नही है। गौतम बुद्ध के सिद्धान्तो पर साख्यदर्शन का 
अत्यधिक प्रभाव हुआ ! दुख की सत्ता, वंदिक कमंकाण्ड की गौणता, ईइवर 
की सत्ता में अश्रद्धा और जगत की परिणामशीलरूता आदि तत्व बुद्ध ने इसी 
दर्शन से ग्रहण किये है । 
योग द्शन-- 

पतजजाल का योग दर्शन भी साम्यवाद के कार्यकारणवाद का समर्थक 
है। पतजलि ने साख्य तत्वों के अतिरिक्त ईश्वर तत्व' भी माननहै। 
इसीलिये इसे सास्य का पूरक और सेश्वरसाल्य कहा जाता है। इस दर्शन 
की प्रतिष्ठा भारतवर्ष मे बहुत प्राचीन काल से है। योगियों की अनन्त जक्ति 
और उनकी अद्भुत क्षमत्ता को कौन नहीं जानता” अदभुत तत्व, अलौकिक 
शक्ति, जाकाश में उडना सूक्ष्म और दीर्ध काया प्राप्व करता, सौवडो वर्ष 
बिना अन्न-जल के रहना, पुराणों, नाटकों और कथाओ मे प्रभूतमात्रा में 


मिलती है। मन वी एकाग्रता इसका प्रधान विषय है और इसके द्वारा 
मुक्ति प्राप्त करना उद्द श्य है । 


पूर्व मीमांसा और वेदान्त-- 


इन दोनो दश्शनो का परिचय प्राप्त करने के पूर्व हमे बौद्ध दर्शन को 
समझना होगा । ईसा से ६०० वर्ष पूर्व इस दशुंत का सूत्रपात एक घामिक 
क्रान्ति के रूप मे हुआ। इसका इत्टिकोण वैदिक दर्शनो के विपरीत अनीमख्वर- 
चादी है। दीर्घकाल की यात्रा करने के पश्चात्‌ वैदिक धरम विक्रत, आडम्बर- 
पूर्ण शिथिल विद्वानों का धर्ं हो गया था । ब्राह्मणों का प्रभुत्व सव॑ देशीय 
हो गया था। जातोय मेदभावों ने समाज मे ईर्षा-द्वेष को जन्म दिया । 
निम्न जाति के लोग घ्ृणित समझे जाने लगे थे । ऐसी अवस्था में गौतम बुद्ध 
ने ब्राह्मण धर्म के विपरीत, विवेक, दया, प्रेम, सरलता और पवित्र जीवन 
के आधार पर एक विश्वधर्म स्थापित किया | इसी धरम को बुद्ध के द्वारा स्था- 
पित होने से बोद्ध दर्शन कहते है । बुद्ध ने अपने उपदेश लोक-भाषा पाली मे 
दिये थे। जो “न्रिपिटक' मे समहीत हैं। महायान धर्म के ग्रन्थ सस्कृत मे 
लिखे गये । इसके अनुमार चार सम्प्रदाय हैं--( १ ) सर्वास्तिवाद, ( २ ). 
सोत्रान्तिक, ( ३ ) विज्ञानवाद, ( ४ ) छ्षुस्यवाद । | 


पक 
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बुद्ध धरम कमंवाद को मानता हे, कर्म ही मनुष्य के सुख-दु ख के कारण 
हैं। इसका परमलक्ष्य निर्वाण प्राप्त करना है। यह मृत्यु के पूरे. जीवन में 
सभव है। बुद्ध ने ईश्वर को सुप्टिकर्ता के रूप में स्वीकार नहीं किया, इसी- 
लिये यह अनीश्वरवादी कहा जाता है। इसके मत मे आत्मा नित्य नही है । 
जीवन का प्रवाह शाश्वत है । 

इस धर्म के नागार्जन, असग, वसुबन्धु, दिद्नाग और घधर्मकीति आदि 
विद्वान प्रसिद्ध हैं । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि जब वेदिक धर्म का, साझूय दद्ंन तथा 
बौद्ध दर्शन के प्रभाव से विरोध होने लगा, उपनिषदो का 'सर्वात्मा सिद्धान्त! 
धुमिल-सा हो गया था, उस समय सभवत इन दोनो दछ्व॑नो का निर्माण 
हुआ ( पूर्व मीमासा और वेदान्त )। प्रू्व मीमासाकार जमिनि ने वेदप्रोक्त 
यज्ञ विविध विधानो को पुन स्थापित करने के लिये प्रयत्न किया | इस प्रकार 
दोनो दर्शनो का जन्म जेमिनी की पूर्व मीमाता और वादरायण व्यास की 
उत्तर्मीमासा, धामिक विप्लव से वेदिक कमंकाण्ड और औपनिषदिक सर्बंगत 
आत्मा के सिद्धान्त के प्रचार के लिये हुआ। वास्तव में इन दोनों दशंनो 
का लक्ष्य, बौद्ध विज्ञानवान का खण्डन करने का ही था। ईसा की ३री शती से 
ही बौद्ध और ब्राह्मण धर्म के विद्वानों में शास्त्रार्थ होना प्रारम्भ हो गया 
था। नागार्जन और वसुवन्धु ने 'लकाबतार' और माध्यमिक सूत्र की रचना 
कर गौतम के न्याय सूत्रो का खडन किया | इसका उत्तर वात्स्यायन ने न्‍्याय- 
भाष्य में दिया, किन्तु दिड्नाग ने फिर से खड़न कर दिया। “न्यायवारतिक' 
टीका द्वारा उद्योतकराचाय ने खडन किया। ऐसे ही समय में ईसा की ७ व 
< शती में भारत के दो प्रबल शक्तियों का प्रादुर्भाव हुआ, उसमे से एक थे 
कुमारिल भट्ट और दूसरे श्री शकराचाये। इन अलौकिक प्रतिभाशालों 
विद्वानों ने वातिक और शारीरभाष्य क्रश लिखकर वैदिक कर्मकाण्ड तथा 
ओऔपनिषदिक तत्ववाद (अद्वंत) को ठोस तथा प्रौढ चिन्तन से एक बार फिर से 
स्थापित किया। भट॒ट की श्लोकवातिक और तनन्‍्त्रवातिक तथा श्री 
शकराचायं का शारीरकमाष्य, इन दो बविद्वानो की अलोकिक प्रतिभा के 
प्रमाण हैं । 
बोद्धमत -- 

क्षणिकवाद तथा चेतनावाद का 'हकर' ने खडन कर श्रुतियों और उप- 
निषदो को परम्परागत विचारधारा को अपूर्य प्रतिभा के बल से आगे 
बढाया ॥ इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्कृत की महाकाग्य परम्परा साथ्य, 
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योग, मीसासा और वेदान्त आदि दर्शनों से पूर्ण प्रभावित है। न्याय और 
बैशेषिक दर्शन का प्रभाव भी हए्ष जैसे कवि पर पडा है किन्तु बह नगण्य जेसा 
ही है। अश्वधोष से कालिदास तक तो साख्य और योगदर्शन की पर्याप्त 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी | यह दोनो के काव्य से स्पष्ठ होता है । आगे माघ पर 
मीमांसा और साख्य दर्शन का प्रभाव है। वैसे तो बौद्ध दर्शन के प्रभाव का 
सकहेत माघ मे मिलता है ।' शकर के अद्वतवाद का प्रभाव सर्वदेशीय कहा 
जा सकता है। उनके दर्शन से समाज, पडितवर्ग तथा राजवगे सभी प्रभावित 
हुए । उनके इस दाशनिक विन्तन का प्रभाव श्री हुए पर पूरा-पूरा देखा जा 
सकता है । 
जेन दशेन 

धामिक कान्ति को जन्म देने वाले दो घर्म--बौद्ध व जैन है। ये दोनों 
सनातन-ब्राह्मण धर्म के बहुत ऋणी हैं। इन दोनो धर्मों के अधिकाश सिद्धान्त 
ब्राह्मण धम पर ही आ्राघारित हैं । 


जैन धरम का सोत भारतवर्ष में प्रवाहित प्राचीन अनाय॑ विचारधारा 
श्रमण विचारधारा मे दृढ़ा जा सकता है। इन दोनो धर्मों में से ब्राह्मण धर्म 
के तत्वों, आचारतत्व, अहिंसा, दमन सत्य, क्षमा को लेकर ही अपने अपने 
धर्मों का विस्तार किया है । 

जैनो लोग २४ तीथेकर मानते हैं, जिनमे प्रथम प्रचारक ऋष भदेव थे । 
इनमे भी पाश्वंवाथ और महावीर ऐतिहासिक व्यक्ति थे। जैन दर्शन भी बौद्ध 
दर्शंत की तरह वेदप्रामाण्य यज्ञवाद, बहुदेववाद, जातिवाद, और युष्टिकर्ता 
के रूप में ईश्वर को नहीं मानता । जैनधर्म का चरम लक्ष्य, निर्वाण-प्राप्ति 
है। कमंवाद और पुनज्जत्म के सिद्धान्त के समर्थक जैनधर्म मे मोक्ष के 
तीन साधन--१ सम्यग्‌ दर्शन, २ सम्यग्‌ ज्ञान, ३ सस्यग्‌ चरिश्र माने हैं। 
जैन धर्म के सिद्धान्त अध॑मागधी भाषा में निवद्ध हे । 
राजनतिक चिन्तन 


भारत में दाशंतिक बिस्तन के अतिरिक्त राजनैतिक चिन्तन का भी 
यथेष्ड मन्‍्थन हुआ है । भारत का महान राजनीतिज्ञ चाणक्य था। दैसे तो 
महाभारत ( ध्में, अर्थ, काम, मोक्ष ) चारो पुरुषार्थों के विषय मे पर्याप्त 
विवेचन करता है । वह उन विषयो के ज्ञान का स्रोत रहा हैं । राजनीति के 


लि-++-++>+-५--०-.. 





१ सर्वकार्यश्षरीरेषु मुक्‍्त्वागस्कन्धपश्चकमु । 
मोगतानाभिवात्मान्यों नास्ति भन्‍्त्रो महीभृतामु । माध २, २७ 
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विषय मे भी इसका दान्तिपवं प्रसिद्ध हैं। किन्तु चाणक्य का राजनीतिक 
चिन्तन ही आगे जाकर शुक्रनीति, कामन्दकीय नीतिसार आदि ग्रन्थों का 
आदद्यं रहा । कहने की आवश्यकता नही कि मनुप्रोक्त वर्णाश्रम पद्धति के अनु- 
सार संरक्षित भारतीय साम्राज्यवाद की आधार-शिला भी, उक्त प्रन्थ ही रहे 
है । सस्क्षत के विदग्ध महाकवियों पर इस तत्व ज्ञानऔर राजनीतिक चिन्तन 
के अतिरिक्त विभिन्‍न सम्प्रदायो और शास्त्रों का प्रभाव स्षष्ट दिखाई पड़ता 
हैं। इस प्रभाव को हम काव्यानुशीलन के व्युत्पत्ति विभाग में यथास्थान 
प्रदर्शित करेंगे । 
राजश्रित कवि 

सम्कृत महाकाव्य की परम्परा का अध्ययन करने से यह पूर्णतः स्पष्ट 
हो जाता है कि प्रत्येक कृति के पीछे उसका क्ृतिकार व्यक्ति रहता है और 
उस व्यक्ति के पीछे रहती है एक सस्कृति, घामिक विश्वास श्रौर एक जाति। 

सस्कृत महाकाव्यो की पृष्ठभूमि में स्थित राजसी वातावरण भी उसके 
विकास का एक कारण माना जा सकता है। वस्तुत सरस्वती का विलास 
लक्ष्मी के विलास द्वारा ही प्रतिभासित हो सकता है। सस्कृत के मान्य महा- 
कवियो का सम्बन्ध लक्ष्मीपुत्र पृथ्वीपतियों के साथ ही रहा हैं। कवियों के 
गुणज्ञ सहृदय ही रहते हैं। महीपालो के आश्रय मे ही कवियो की प्रतिभा 
अपना चमत्कार प्रदर्शित करती है। राजाओ के दरबार वस्तुत कला तथा 
कौणल दर्शनश।स्त्र, सस्कृत तथा सभ्यता आदि के केन्द्र भारतवर्ष मे प्राचीन 
समय से आज तक रहे है। महाकाव्यो के नायक पौराणिक देवता की तरह 
लक्ष्मीपुत्र॒पृथ्वीपति भी रहे हैं। ऐसी दशा मे सस्क्ृत महाकाथ्य राजसी 
वातावरण से नितान्‍्त प्रभविष्णु हो गये है। अस्तु, अब हम भारतीय राज- 
कुलो की सरक्षकता में सस्क्ृत काव्य-निर्माण पर हृष्टि डालते है । ऐतिहासिको 
ने मौय साम्राज्य की सीमा ३७४-१६० ई० पूर्व त्क मानी है। इस अवधि 
में सस्कृत साहित्य के विभिन्न आचार्यों का प्रादुर्भाव हुमा । व्याडि, कात्यायन 
आदि व्याकरणझ्षास्त्र के विद्वान इसी युग के हैं। 'महाभारत' का पुन संस्करण 
भी इसी युग मे हुश्ला । सस्कृत साहित्य को अपनी प्रतिभा से प्रभावित करने 
वाले आचायें चाणक्य, मौयं साम्राज्य के ही एक रत्न हैं। ईसवी सन्‌ से छेकर 
उत्तरकालीन ग्रन्थ याज्ञवल्क्य, वात्स्यायन, विष्णुशर्मा, विद्याश्षदत्त, दडी, बाण 
स्मृतिकार गद्युकार, नाठककार और महाकाव्यादि कौटलीय अथक्षासतत्र से ही 
प्रभाषित हैं । 

संस्कृत साहित्य के इतिहास में २०० ई० पुृ० का समय अत्यन्त महत्त्व+ 
पूर्ण स्थान रखता है। इसमे सदेह नहीं कि अश्योक के प्रयत्न से बौद्ध धर्म 
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संसार का धर्म बन गया। किन्तु इस बौद्ध धर्म के विकास में भी हिन्दू धर्म 
अपना विक्रास कर रहा था। वस्तुत मौय॑-पतन के पश्चात ही हिन्दुत्व पर 
बौद्ध ध्मं की प्रतिक्रिया दृष्टिगोचर होने लगी । सक्षेप परे २०० वर्ष पूव॑ से 
लेकर ईसा की तृतीय शती तक हिन्दू धर्म का नया विकास हुआ ' इस अवधि 
में भारतवर्ष मे कोई प्रबल राजनतिक सत्ता कार्य नहीं कर रही थी | भारत 
के उत्तरी श्रौर पश्चिमी भागों मे शुद्ध, यूनानी, शक और कुशाण अपनी 
राजसत्ता स्थापित कर रहे थे और आ£न्ध्र मे सातवाहनो का राज्य था ॥ 
अन्तिम मौर्य सम्राट वृहद्रथ की हत्या कर शुग सेनापति पुष्यमित्र सम्राट बन 
गया। पुष्यमित्र प्रथम सम्राट था जिसने क्षश्वमेधयज्ञ किया और हिन्दू 
धर्म का उत्थ/न किया । किन्तु कनिष्क ने पुन बौद्धधम की विजय-पताका 
फहरा दी । 

ब्रस्तुत 'क्लासिकल' सस्क्ृत साहित्य का इतिहास ब्राह्मण पमे 
के पुनर॒त्थान के साथ ही जुडा हुआ है और इस उत्थान का प्रमुष कारण 
सम्राट कनिध्क को मानना चाहिये। उसने अपने प्रभाव से बोद्ध साहित्य को 
भी संस्कृत रूप देकर दाझ्शनिक धर्म बना दिया। कनिप्क के काल में ही 
'महायान' को स्थापना के रूप मे बौद्ध और ब्राह्मण परस्पर समझौते की 
ओर बढ रहे थे। सक्षे। में बौद्ध धर्म ने जो मौ्यों के काल मे ब्राह्मण धर्म 
का विरोधी रूप में था, संस्कृत भाषा को स्वीकार कर ब्राह्मण धर्म का 
आवरण घारण कर लिया था। ब्राह्मण धर्म के प्रभाव का एक अन्य प्रमाण 
यह है कि कनिष्क का पौन्च वासुदेव पौराणिक ब्राह्मण धर्मानुयायी हो गया । 
वढ़ शिव-भवत था। सातवाहन युप से छेकर कृपाण युग तक काव्य और 
शास्त्र के विभिन्न रूपो का विकास हुआआा। महाकाव्य, नाटक, कथाकाव्य, व्याक- 
रण, धर्मशास्त्र, दश्नशास्त्र, ज्योतिष, जैन, बौद्ध साहित्य और आयुर्वेदादि 
कृतियों का निर्माण हुआ । कुछ विद्वानों के अनुसार भास, सातवाहन राजा 
नारायण काण्व के राज्य काल मे हआ।। अश्वधोष बुद्धचरित” और 'सौन्दरा- 
नन्‍्द' महाकाव्य का निर्माता इसी युग मे हुआ । 

तातवाहन थुग तक साझ्य, न्याय, योग और बेशेषिक्त आदि शास्त्र ३ 
प्रचलित हो चुके थे। पूर्वमीमासा और उत्तरमीमासा के सस्‍्करण मोय से 
लेकर सातबाहन तक द्वोते रहे । पतललि इसी युग के हैं। सस्कृत कोशकार 
अमरसिह इसी युग मे हुआ । आयुर्वेद के प्रमुख आचार्य चरक और नागाजन 
इसी युग में हुए है । हु 

३ जयचन्द्रविद्यालकार ; भारतीय इतिहास की रूपरेखा २ १०१६७- १६८ 
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सातवाहन के युग मे प्राकृत भाषा ही राजभाषा थी । हाल की गाधा- 
सप्तशती, इसी काल की रचना है। किन्तु युग-य्रुग मे सस्कृत भाषा की पुन 
स्थापना हो चुकी थी | वस्तुत सम्राट कनिष्क स्वय गुणज्ञ और गुणग्राहक 
था उसकी राजधानी पुरुषपुर मे विद्वानो, दाशनिको और कवियों की जमघट 
रहती थी । साहित्य और शास्त्र की उन्नति की तरहू स्थापत्य कला और 
मूर्ति कछा मे एक नया विकास (गाधारदोली) हुआ किन्तु यह शैली गुप्तकाल 
में पूर्ण भारतीय हो गई थी। कनिष्क के पदचात्‌ गुप्त साम्राज्य का उदय 
हुआ । गुप्ततशके ६ राजाओं ने ई० स० ३०० से ४६० तक राज्य किया । 
इस अवधि में तीन प्रतापी राजा हुए । वे है--सपुद्रगुप्त, चन्द्रभुप्त ( द्वितीय ) 
और कमारग्ृप्त। इनके राज्प्रकाल मे देश ने सवंतोमुखी सम्पत्नता प्राप्त की । 
कवियो, दाशंनिको, पडडितों और कलाकारों ने राजाश्रय प्राप्त कर अपनी- 
अपनी प्रतिभा का परिचय दिया। विशेष उल्लेखनीय घटना हिन्दू घ्म के 
पुनर्जीवन की है। ब्राह्मण धर्म से ही राजनतिक और सामाजिक कार्यकलाप 
अनुशासित हुए । वास्तव में यह पौरारिक धर्म की पुन स्थापना का युग है । 
भक्ति प्रधान भागवत घ॒र्मे का उदय हुआ । ग्रब विष्णु, शिव, सूर्य, देवी आदि 
देवताशरो की पूजा होने लगी । 

जनता का जीवन प्रत्येक रूप मे पौराणिक धर्म की संस्कृति से अनुप्राणित 
हुआ । वस्तुत गुप्त सम्राट ग्रुणज्ञ और गणग्राही थे | बे विद्वानों, कवियों के 
आश्रयदाता, कला के उपासक और स्वय सच्चे अर्थ में कलाकार थे | समुद्रगुप्त 
सस्कृत भाषा का जाता और मर्मजञ था । उसकी उत्कृष्ट काव्यकृति के लिये 
ही उसे कविराज की पदवी थी और इसी सहृदयता ने एक अभिनव सृष्टि 
के लिये दाश निको की मेघा,कवियो की प्रतिभा स्थापित की। का रीगरी,चित्ते रे 
को कूची और मतिकार को छेनी को एक साथ श्जनुप्राणित कर क्रियाशील 
किया । गुप्त सम्राटो की उदार और समन्वयात्मक भावना ने जैन श्र बोद्ध 
दाशनतिको को भी सस्क्ृत भाषा की ओर आकर्षित किया वसुबन्धु और 
दिडनाग जैसे विद्वान इसी युग के हैं। वस्तुत गृप्तयुग दर्शनों के भाष्य का 
युग है। धमं, दर्शन, विज्ञान, कला और काठ्य साहित्य में उत्कान्ति का यही 
युग है । हरिषेण कालिदास, वत्सभट्टि इस काल के ख्यात नाम कवि हैं । 
इसी युग मे पुराणो और स्मृतियो की रचना हुई। इनके युग में विद्या तथा 
करा के दो केन्द्र थे--( १ ) उज्जयिनी, ( २ ) पाटलिपुत्र । राजशेल्लर ने 
उज्जियिनी को काव्य कला का तथा पाटलिपुत्र को शास्त्र विद्या का केन्द्र 
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माना है।' इस प्रकार यह युग भावपक्ष तथा अभिव्यजनापक्ष के सन्तुलिति 
विकास के लिये प्रसिद्ध है 

गप्त काल की चर्चा करने के पश्चात्‌ वाकाटक नुपतियों की चर्चा भी 
आवश्यक है। भारतीय इतिहास की चौथी और पाचवी छाती सुवर्णयुग बे 
सज्ञा से अभिहित होती है। क्योकि देश मे व्यापार वृद्धि होने एवं शान्ति 
होने से स्थापत्य, शिल्पकला, चित्रकला श्रादि कलाओ की आश्चातीत उन्नति 
हुई। सस्कृत और प्राकृत वाडमय मे उत्क्रान्ति हुई और इस उत्क्ान्ति का 
श्रेय गप्त और वाकाटक नृपतियों को है। गृप्त राजाओ की तरह वाकाटक 
तृपति भी काव्य रचनाओ के ज्ञाता थे | वाकाटवा नृुपतियो के आश्रय में ही 
विदर्भ में उत्कृष्ट काव्य कृतियों का निर्माण हुआ और इसीलिये आलकारिको 
को आगे काव्यक्षास्त्र मे वेदर्भरीति को उत्कृष्ट गुणों से युक्त होने से एक 
विशिष्ट रीति माननी पडी | इसके अतिरिक्त प्रवरसेन का प्राकृत महाकाव्य 
'सेतुबन्ध' प्रसिद्ध ही है । 

इसी समय दूसरे महाकाब्य 'हरिविजय” की रचना वाकाटक नृपत्ति सर्व- 
सेन ने की है। इसका समय म० म० बि० मिराशीजी के ई० स० ३३० 
से ४५० तक सिद्ध किया है। सक्षेप मे समुद्रगुप्त, प्रवरसेन, हष, मुज व भोज 
आदि प्रथितयश भारतीय राजाओ में सवंसेयु का भी स्थान है। 

वाकाटक नृपतियों के काल में वत्सगुल्म नगर विज्येष उन्‍नत था। यह, 
सस्कृत ओर प्राकृत वाइमय तथा कला-कौशल का विश्येष उत्व्ष होने से काम- 
देव का फ्रीडास्यछ समझा जाता था" गुप्तवंश के पश्चात्‌ हर्पवश के अभ्युदय से 
लेकर, देवगिरी के यादव वक्ष तक, अर्थातु ६०० से १२०० तक सस्कृत साहि- 
त्य का मध्ययुग समझा जा सकता है। यह युग सस्क्ृत साहित्य के निर्माण के 





१. श्रूयतें चोज्जयिन्या काव्यकारपरीक्षा । 
इह कालिदासमेण्ठावन्रामरसूरभा रव्य ॥! 
हरिचन्द्रचन्द्रगुप्तो परीक्षिताविह विशालायामु ॥। 
श्षूयते व पाटलिपुत्रे शास्वकारपरौक्षा-- 
अभोपवर्षवर्षाविह पाणिनिपिज्धलाविह ्याडि. । 
वररुचिपतंजलीइह परीक्षिता स्यातिमुपजग्मु ॥। 
काव्यमीमासा अध्याय १० 
२ तत्रास्सि मनौजन्मनौ देवस्प क्रीडावासी विदर्भेषु बत्सगुल्म नाम नगरभू 
राजशेख र काव्यमीमासा, गायकनवह्व प्राच्यग्रंथभारा पृ० १० 
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लिये परमोत्कर्ष और उन्नति का युग होने पर भी “ह्रासोन्मुख काल कहा जा 
सकता है क्योकि पूवेकाल के साहित्यिक समृद्धिजन्य पाण्डित्य ने इसे बिलकुल 
दब। दिया है। इस युग के काठप सामन्‍्ती विलासिता के दपंण बन गये । 

अब वर्घेन साम्राज्य के उदय के साथ साहित्य और कहा का केन्द्र 
पाटलिपुत्र पालवश, सेतलवश न रहकर, कन्नौज हो गया। इस युग के 
राजवशो मे हषंवश, गहड़वालवश, ककोटियंश, उत्पलवश, परमारवंदा, 
चालुक्यवंध, पलल्‍लववश और यादववद् साहित्य निर्माण कौ दृष्टि से 


महत्वपूर्ण हैं। यह युग राजनीतिक दृष्टि से अत्यन्त अस्थिर रहा 
है। इस अस्थिर काल में भी विद्याप्रेमी शासको की सहृदयता से 


साहित्य का निर्माण अपूर्व रहा। साहित्य के सपूर्ण भ्रगों का निर्माण 
इस युग में हुआ । महाकाव्य, काव्य, ऐतिहासिक काव्य, गद्यकाव्य, नाटक, 
चम्पू, सुभाषित, अलका रशास्त्र, व्याकरण, कोश, धमक्षास्त्र राजनीति, संगीत, 
कामश सत्र, आयुर्वेद, ज्योतिष, गणित, अथंशास्त्र, बौद्ध, जेनद्शन आदि सभी 
विषयो पर गभीर विवेचन हुआ । हषष स्वयं एक कुशल हासक होने के साथ- 
साथ गुणज्ञ, गुणग्राही और उच्चकोटि का कवि था। हषं की तीन नाटक 
कृतियाँ आज प्रसिद्ध हैं। इसके दरबार मे बाणभट्ट , मगूरभट्ट, मातग, दिवाकर 
आदि प्रसिद्ध कवि थे। हुं के पश्चात्‌ कन्नौज का झासक, यश्योवर्मन हुआ । 
इसने भी कवियो को प्रश्नय देकर उत्कृष्ट साहित्य निर्माण में योग दिया है । 
इसके समकालीन “गौडवहो” का कवि वाक्पतिराज और संस्कृत का सिद्ध- 
नाटककार भवशभूति था । इसी समय गुजरात मे 'वलभी' केन्द्र का उदय 
हुआ । भट्टि वलभी के राजाश्रित कवि थे माघ का भी सम्बन्ध वलभी से अब- 
हय रहा है| जैसा कि ऊपर केन्‍्द्रो के नाम 'राजवह्ञ' के रूप मे उल्लिखित 
किये हैं, सभी केन्‍्द्रो से काठय और शास्त्र का निर्माण होता रहा 
है । अर्थात्‌ भारवि के 'किराताजुनीय' से लेकर श्री हर्ष के नेषध-चरित 
तक महाकाव्य वैभव, इसी युग का है। फिर भी प्रसिद्ध दो-एक केन्द्रों से 
आश्ित कवियो के नाम इस प्रकार हैं । गुजरात नृपतियो की राजधानी पट्टण 
ओर बगाल के सेनो की राजघानी लक्ष्मणावती प्रसिद्ध है। हेमचन्द्र झादि 
गुजरात के और जयदेव आदि बगाल के है । साहित्य क्षेत्र मे मुझज भ्रौर भोज 
का नाम प्रसिद्ध है। 'धारा' प्रसिद्ध केन्द्र रहा है। घनञ्जय, घनिक, पद्मगुप्त 
आदि विद्वान और कवि राजाश्वित थे । 

उपयुक्त विवेचन से यह सुस्पष्ट हो जाता है कि काव्य-विकास में राजाश्रय 


प्रमुख रूप से कारण रहा है । इसमें भी संस्कृत और प्राकृत काव्य के निर्माता 
कतिपय राजवगं रहे हैं । 


१४ सं० 
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घर्माश्रित कवि 
जैसा कि हमने पीछे कहा है कि कृतिकार के पीछे उसका धामिक विध्वास, 
विशिष्ट संप्रदाय आदि होता है। विदग्घ महाकाव्यो मे कबियों के धर्माश्रय 
या विशिष्ट संप्रदाय का भी प्रतिविब देखने को मिलता है। संस्कृत महा- 
काव्य की यह भी एक पृष्ठभूमि रही हैं। इसे श्रवगत करने से ही हमे उनकी 
विशेषतायें शात हो सकती है | क्योकि इनमे कतिषपय अपवाद छोडकर, धर्म- 
प्रचार की प्रवृत्ति अधिक होती है । श्रश्वघीष, बुद्धघोष, शिवस्वामी बौद्धमता- 


नुयायी थे । ग 
हरिश्रन्द्र, हेमचर्द्र, वाग्भट्र आदि जेनमतानुयायी है। कालिदास, भारवि, 


शिवभक्त, माघ, बंष्णव, श्रीहषं अद्वेत मताभिमानो हैं । 


नागरिक जीवन :-- न 
जैसा कि हमने इसके पूर्व देखा है कि सस्कृत साहित्य राजाओ के आश्रय 


में पला है। चाहे वह नाटक रूप से हो, चाहे महाकाव्य के रूप से या अच्य 
किसी विधा के रूप में, है वह नागरिक जीवन का साहित्य । उनमे उसी जीवन 
की क्ञौँकी देखने को मिलती है | ततकालीन आर्थिक सुव्यवस्था और राजनीतिक 
निश्चिन्तता ने मिलकर जीवन मे विचित्र प्रकार की चमक, एक अद्वितीय 
बविलास और एक अभूतपूर्व जीवन के प्रति आवर्षण उत्पन्न कर दिया था। 
अत उसकी (साहित्य) अन्त प्रेरणा और स्वरूप को, कवियो, उनके आश्रय- 
दाताओ और उनके विदग्ध सहृदयो, नागरिकों के सम्बन्ध से ही समझा जा 
सकता है । वस्तुत कवि और सहृदय के मिलन से ही काव्यचर्चा का प्रारम्भ 
होता है। वात्म्यायत ने नागरिक का अर्थ बत्ताते हुए उसके जीवन 
का बड़ा ही रोचक और विज्ञद वर्णत किया हैं। नागरिक का अ्रर्थ 
'जय-मगलछा!' ने 'नागरिको विदग्धजन ' बतलाया है। वह सुशिक्षिन, 
सुमसस्‍्क्ृत, गृहस्थ समझा जाता है'। यह नार्गारक अत्यधिक समृद्ध 
एवं विलासी जीवन व्यतीत करता है। प्राय उसके भवन से लगा हुआ 
एक तालाब और एक छोटी वाटिका अवश्य होती है। उसका घर 
विशाल है। जिसमे कामक्रीडाथं लताकुज तथा शीतगृह होते हैं। उसका 
घर दो भागो में विभक्त होता है। उसका अन्तर्भाग स्थियो के लिये है । 
प्रत्येक कार्य के लिये भवन में पृूथक्‌ विभाग होते हैं' उसका शयनकक्ष 
श्वेत शय्या से सुमज्जित रहता है। शयया के शिरोभाग की ओर काष्ठ वेदिका पर 


१ गृहीतविद्यः प्रतिगृह जयक्रयनिवेषाधिगत श्रर्थे अन्वयागतेरुभयैर्वा 
गाहेस्थ्यमधिगम्य नागरिकवृत्तं चरेत्‌ । कामसूत्र १-४-१ कामसूत्र १, 
४५४, १,४,५, १॥४,१० १,४,१२-१,४, १६-२६ 
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एक इष्ण देवता की मृति और दूसरी ओर बेदि पर सहवास के आ्रावध्यक उप- 
करण-जेसे पुष्पमाला, सुगन्धित द्रव्य, चन्दन, कपूंर' आदि। किन्तु वीणा 
अवश्य रहती है। पिंजडो मे तोता मेना, चकोर आदि पक्षी कलरब करते रहते 
हैं। मनोरंजन के अमेक उपकरण सदा विद्यमान रहते हैं। इनमे चित्रकला के 
उपकरणों की प्रधानता है। वर्तिका, पात्र, रंग आदि यथास्थान रहते है । 

नागरिक के उपर्युक्त निवासस्थान का चित्र कालिदास के मेधदूत में यक्ष के 
भवन में, माघ के द्वारिका वर्णन (३ सर्ग) मे तथा मच्छकटिक के चारुदत्त 
और वसन्तसेना के भवनों के वर्णन मे देखने को मिलता है। 


कन्याओ को विविध कलाओ की कछिक्षा दी जाती थी। विशेष रूप से 
उन्हे कामगास्त्र की ढिक्षा देने की व्यवस्था की जाती थी । कन्याओं को संगीत, 
नत्य, वाद्य, चित्र आदि कलाओ का ज्ञान कराया जाता था कामसुत्र में मागरिक 
के ईनदिन चर्चा का भी सकेत मिलता है। प्रातःकाल स्नानादि क्रिया से 
निवृत्त होकर वेष-भूषा, धूप, माला, आदि से सुसज्जित होकर, दपंण मे 
मुख देखकर, ताम्बूल आदि लेकर उद्योग के लिये घर से निकलता था। उसके 
प्रत्येक कार्य का समय नियत था । वह नित्य स्नान करता, हर दूसरे दिन 
मालिश, हर तीसरे दिन फेन का उपयोग करता, हर चौथे दिन क्षौर कम 
करता तथा प्रति पवे या १०वें दिन प्रत्यायुष्य कम करता था। मध्याह्न 
में भोजन करता था। भोजनोत्तर शुकसारिका प्रलाप, ताबुल भक्षण और 
पश्चात्‌ विश्वान्ति लेता था | प्राय स्त्री-पुरुषो का सपूर्ण सभय पूर्वनिश्चित 
कायक्रमानुसार आ्रामोद-प्रमोद में व्यतीत होता था । सायंकाल सगीत गोष्ठी 
का भायोजन रहता था । रात्रि में निवास कक्ष को धूपादि सुगधित द्वव्यों से 
सुवासित कर शय्या पर अभिसारिवाओं को प्रत्तीक्षा करता, उनके पास दूतियों 
को भेजता और उनके श्राने पर मधुर, मनोहर आलोपो से श्रौर मण्डनादि से 
सन्तुष्ट करता था। उद्यान-गमन, समस्या, क्रीड़ा गोष्ठी, समवाय, भादि 
प्रमुख आमोद-प्रमोद के साधन थे । मदिरापान का कोई निषेध नहीं था । इस 
प्रकार नागरिक का जीवन सगीत, साहित्य, चित्रकला, नृत्यकला और प्रकृति 
निरीक्षण आदि से युक्त था। कवि कालिदास को तथा उत्तरकालीन विदग्ध 
महाकवियों को कामसूत्र का प्रच्छा ज्ञात था। काछिदासोत्तरकालीन कवियो 
का तो वह पथप्रदशक बन बंठा है। कामसूत्र से यह स्पष्ट विदित होता है 
कि नागरिक के लिये वेध्यागमन बुरा नही समझा जाता था। कामसूत्र के 
वे भ्रष्याय के ३४ से ४८ सूत्र तक इसी का सकेत मिरता है। इस काय॑ में 
उसकी सहायता करनेवाली भिक्षुणियाँ, कलाविदग्धा, मुण्डाएँ, पृरचलियाँ कुट्ट- 
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निया आदि हैं। वस्तुत. हर्षोत्तर काल मे कन्नौज की केन्द्रीय शक्ति क्षीण 
होने पर भारत छोटे-छोटे राज्यों में विभक्त हो गया था। जीवन के भ्रति 
लोगो का हृष्टिकोण ऐहिक और सामस्तीय हो रहा था और भोगवाद 
अपनी स्थिति स्थिर करने छूगा था । इसके पूर्व वात्स्यायन मे, काम को 3 
की तरह शरीरस्थिति के लिये श्रावश्यक बतलाते हुए जीवन लक्ष्य भूत,'त्रिवर्गों 


मे प्रधान स्थान दिया था ।"* हे 2 मिल्दर- 
पारदारिक तथा वैशिक कर्म, धर्मव्यवस्था और नैतिकदुषष्टया हेय, निन्‍द 


नीय होने पर भी कामसुत्र मे पचम और पष्ठ अधिकरण मे विस्तारपूर्वक 
वर्णन किया गया है । परिणामत इस पारदारिक और वेशिक कर्म का प्रभाव 
साहित्य पर भो पडा, यह विदर्ध महाकाव्यों मे भलीभाँति देखा जा सकता 
है। यद्यपि यह श्ञातत्रीय बन्धन होने से, नाटको और महाकाव्यों में स्पष्ट 
रूप से बणित नहीं होने पाया है, किन्तु अप्रस्तुत विधान के रूप में खुल्लम- 
खुल्ला होने लगा । माघ, नेषध आदि काव्यो में देखा जा सकता है। इसे 
हम आगे कहेंगे । आगे चलकर देखने से यह भी ज्ञात होता है कि वात्स्याय- 
नोक्त साम्प्रयोगिक वर्णन को भी कवियों ने अपने कवि कम का आद्श बनाया 
है । इसका प्रयोग दो रूपो मे दिखाई देता है | वाच्यरूप और व्यस्यरूप में 
कालिदास ने साम्प्रयोगिक वर्णनो को व्यंजनाबृत्ति पर आधारित कर काव्य में 
वर्णित किया है। इस वर्णनपरम्परा में विकास होता गया है। कालिदास 
की अपेक्षा माघ ने अपने काव्य में शृद्धारिक वर्णन साम्प्रयोगिक कर्म भेदो 
के अनुसार किया है। इसकी अपेक्षा रत्नाकर ने और रत्नाकर की श्रवेक्षा 
मंखक ने और श्रीहृषष ने सभी को इसमे परास्त कर दिया है । नेषध में ये 
चित्र अधिक भर्यादातिक्रमण करते दिखाई देते हैं । मुख्थधा नायिका से नायक 
का व्यवहार, दूती का प्रकार, रुष्ट नायिका फो वश करते का प्रकार, रति के 
प्रकार आदि बाते कालिदास ने हो हषे तक सम्पूर्ण विदर्ध कवियों ने, काम- 
सूत्र से यथेच्छ ग्रहण की हैं। मधुपान, जलक्रीडा, पृष्वावचय आदि कामोंदी- 
पत्र की सामग्री का उपयोग महाकाव्यों मे किया गया है। चाहे बौद्धकथा 
हो अथवा पौराणिककथा । प्राय पौराणिक देवकथा के वेष में लौकिक 
कथा ही कह दी है। आगे के राधा-कृष्ण के काव्य में वरणित लौकिक केलि- 


कयथाओ का प्रारम्भ कलिदासोत्तरकालीन काव्य मे मिल जाता है। कटाक्ष- 
क्षेप, चुम्बन, आलिगन, नखक्षत, दन्तक्षत, सीतूकार बाह्य सुरत, आस्यन्तर 


सुरत आदि कामसूत्र के शतश् प्रकरण श्ज्ार वर्णन प्रयुक्त हैं। कुमारसमव 
१ छ्रैरस्थितिहेतुत्वादाहार॒ सधमंणो हि कामा ४६ 
फलभूताश्व॒ पर्माषपो ४७ कामसूत्र अ, २ 
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से लेकर नैषध तक के संपूर्ण काव्यो में सुरतक्रीड़ा का वर्णन, उसके प्रकारों 
का वर्णन वर्शित है । इस प्रवृत्ति का विकास हुआ है। कुमारसंभव ८,२,१९, 
किरात ९-३४-७४, शिशुपाल १०- ३९-९०, आगे के काब्यो में तो इसके लिये 
अलग सग॑ की ही योजना की गई है। रत्नाकर के 'हरविजय' मे संभोग 
वर्णन! नाम का एक सग॑ ही है आगे यही परम्परा है। श्री कठचरित्र मे, क्रीडा 
वर्णन नामक सगे है । 'कफ्फिणा भ्युदय मे १४वाँ सर्ग, धर्मद्ार्माभ्युदय आदि सभी 
में है । 'छज्जाररस कुसुमावचय वर्णन से प्रारम्भ होता है। इसी भे ऋ्रद् जछ 
क्रीडा, दिवसावसान, चन्द्रोदय, विरहवर्णन, दूुती सकल्प वर्णन, पानगोष्ठी वर्णन, 
सभोग, वर्णन, तक आ जाता है। जैसे-प्रभात वर्णन करते समय भी कवि- 
दृष्टि कामिनि के अंगयष्टि पर ही केन्द्रित रहती है । घृम-फिरकर वह वही पहूँचः 
जाती है । अत वर्णनीय बिषय तो पीछे रह जाता है, सर्वत्र क मिनी का ही का यें- 
कलाप ग्रथित हो जाता है । सम्पूर्ण प्रत्यूष वर्णन कामिनी दा केन्द्रित कर चलता 
है | स्वतन्त्र वर्णन नही के बराबर है। रत्वाकर ने 'हर विजय' के सर्ग २८ में 
प्रत्यूष वर्णन इसी दृष्टिकोण से किया है। कवि को प्रात कालीन बहनेवाली 
वायु वा एवं तड्जन्य कपायमान दीपश्षिखा का वर्णन करना अभीष्ट है। 
किम्तु उत्प्रेक्षा के चलकर मे पडकर कामिनी और प्रियतम की छेडछाड़ मे फंस 
जाता है” | मखक की दृष्टि श्रीकठचारित में , मंथन करते समय क्षुभित काल- 
कूट क प्रभाव का वर्णन करते हुए कामिनियो के नेत्रों पर ही जाती है। 


स्वलॉकिपक्षमलइशा नयनोत्पलेष! ५ ३४-३५-२६ यहा अन्यों के नेत्रो 
को दुख देनेवाला भी कहा जा सकता था, किन्तु कवि को श्रन्यो के 
(कामिनियो को छोड़कर) अम्र-प्रत्यग अभीष्ट नही । 

कालिदास ने 'अ्रग्तिवर्ण के विलास वर्णन से उत्तम श्ुगार का चित्र 
खीचा है, किन्तु श्रति विकास का पर्यवसान उसकी मृत्यु मे कर श्यूंगार रस मे 
करुण या वराग्य के रग की छटा उन्पन्न कर दी है | श्रीहर्ष के नेषध में प्रधान 
रस श्वज्भार है। उसने कामसूत्र के 'कन्या विस्त्रम्भण प्रकरण', को इृष्टिपथ में 
रख कर ही नेषध के १८ से २० सर्ग की योजना की है। १८वें सर के ३०वें 
इलोक मे विपरीत रति और ११४ व ११६ मे समरति सूचित की है। नेषघ के 
ये विपरीत रति के वर्णन आकस्मिक नही हैं। इसके पूव॑ 'हर विजय” व श्री- 
कंठचारित मे भी यही वर्णन देखने मिलते हैं । 


) हरविजय, रत्नाकर-सर्ग २८, १ ८,१७,५८ 


२१छ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


उपर्युक्त कामसूत्रोक्त प्रकरणों की काव्यों में नियोजना और नागरिक 
जीवन कम, कवि दिनचर्या और सहृदय की विमल प्रतिभा द्वारा उत्तरकालीन 
महाकाध्यों का प्रभावित होना अवश्यभावी था। स्वभावत ही काव्य सृष्टि 
तिरोहित हो गई । उसका स्थान नरकाव्य को प्राप्त हुआ । अब कवि वर्ग और 
नागरिक वर्ग प्रकृति से व्यवहित होकर भौतिक चकाचौथ मे जीवन यापन 
करने लग।, प्रकृति का सप्क केवल पारस्परिक प्रेमास्वादन के निमित्त ही 
स्थावित होने लगा और दिनचर्या, नैमित्तिकचर्या तथा वार्षिकवर्या मे सर्वत्र 
का का ही प्राधान्य हो गया, ऐसी स्थिति मे प्रकृति के शुद्ध चित्रो के चित्रण 
की सभावता कहाँ से हो सकती है ? काव्य मे श्यृज्भार का रसराजत्व प्रति- 
हिठत हुआ । वीररस प्रधान महाकाव्यो में भी कवि प्रबन्ध निर्वाह के लिये 
शृद्भा ररस नियोजना का मोह सवरण नही कर सके । 'शिष्षुपालवध' मे कृष्ण 
की इन्द्रप्रस्थ यात्रा के प्रसंग में केवल रतिक्रीडा के वर्णन बरने में ही 
महाकाव्य का अधिकाह्य भाग व्यय कर दिया है। इसी प्रकार, किरातार्जुनीय मे 
अजन की तपस्या भग करने के लिए गन्धर्व श्रौर किन्तरियों का प्रसग, रत्ना- 
कर के हरविजय मे श्रीकठचरित, कफिफणाभ्युदय, विक्रमाकदेवचरित 
आदि मे धश्यूड्भार प्रसड्ो की नियोजना की गई है जो अत्यन्त दीध॑ होने से 
अप्रासगिक प्रतीत होते हैं। कालिदास ने रघुवंश के 'ताटकावध' में! माघ 
आ्रादि कवियों ने युद्ध प्रसग में भी यत्रतनत्र इसब। चित्रण किया है। मख्रक 
तो, युद्ध मे सचालित वाणों ने वीरो के वक्षस्थल पर ग्रप्सराओ के कुचकुड- 
मलो की अग्रदूतता का परिचय दिया है' । 

कुमार, रघुवंश; किरातार्जनीय, माघ और नेषध पचमहाकाव्यों के ९६ 
सर्गों म ३५ स्ग श्वुगार रस से परिपूर्ण है इससे स्पष्ट हो जाता है कि विदग्ध 
महाकाश्यो में कामसूत्र का स्थान महत्वपूर्ण रहा है। महाकाव्य का हैतु चतु- 
विध पुरुषार्थ साधन है श्रौर काम ( यह ) तृतीय पुरुषार्थ है, यह कोटिक्रम 
करते हुए कवियो ने काव्यों मे प्रयुक्त उत्तान श्यूगार वर्णन का समर्थन किया 
है।* 

श्ृंगार रस को प्रधानता के मनोंबज्ञानिक कारण 
कवि, कर्म का प्रधान व्यापार सौन्दयं का चित्रण फ्रते हुए इसकी भावना 





१ 'अपि कटकयुगे घनुष्मतासधटि परस्परमीरिते शरे। 
उरसि विवृतबीष्समप्सर कुचमुकुरूप्र णया ग्रदूतता ॥ इलो. 
मंखक--श्री कठचरित २३ सं 
२. सस्कृत काव्याचे पन्चप्राण--ड० वाटवे, पृ० ५६, ५७ 


सम्कृत मह।फाव्य के १रक तत्त्व र्श्५ 


में मगत कराकर अपनी पृथक सत्ता की प्रतीति का विसर्जन कराना है। बह्दी 
रसास्वाद है। यह सीन्‍्दर्य, रूपसौन्दर्य भी हो सकता है, नादसौन्दर्य भी 
हो सकता है | किन्तु इन सभी सौन्दर्यों का पयंवसान झन्त मे स्त्रीसौन्दय्य मे 
होता है। इस तिषय मे चरक ने कहा है -- 

'इष्टा ह्योकेकश्ोध्प्यर्था, पर प्रीतिकरा. स्मृता ।॥ 

कि पुन स्त्रीध्वरीरे ये संघतेन व्यवस्थिता ॥ 

सघातो हीच्द्रियार्थाना स्त्रीषु नान्‍्यत्र विद्यते। चिकि० अ २ 

'इन्द्रियो का एक-एक भी विषय अ्रभीष्ट और अत्यधिक आानन्ददायक 
होता है। फिर स्त्री के शरीर के विषय में तो कहना ही क्या ? जिसमे रूप, 
रस, गन्ध, स्पर्श और शब्द ये सभी इन्द्रियो के अर्थ सघातरूप मे निहित होते हैं 
भ्रौर आनन्द देते है' । इस प्रकार इन्द्रियो के श्रथों की साधातिक स्थिति केवल 
ज्ली क्षरीर मे ही होने से,' सौन्दर्यपूर्ण स्त्री शरीर के चित्रण भे कवि फी रुचि 
होना स्वाभाविक ही था । 
यहा तक प्रत्येक स्थिति भे स्व्रीरूपक की कल्पना भी आनन्दजनक भासित 

होने लगी । युद्धों मे वीरो के वाणों ने कुचो की स्थिति, जयश्री मे मुस्धा- 
नाथिका वी स्थिति, नागरो की रत्नजटित भित्तियो से निकलनेवाले रत्न कि? णो 
ने नाथिका के बाहुओं की स्थिति धारण की । कवियो ने प्रकृति पर मानवोचित 
श्ृंग।री चेष्टाओ का आरोप बहुन किया है'। माघ ने पश्चिम दिशा को 
गणिका की तरह देखा है। वह अस्त होते निस्‍्तेज सूयं को इसी तरह घर से 
निक्षाल देती है ज॑से गणिका धनरहित व्यक्ति को | सूर्य अस्ताचछ की और 
जा रहा था, नायक को रोकने के लिये ही कमलिनी नायिका ने उसके परान्तिम 
किरणरूपी अचल को हाथ से पकड लिया । उदित चन्द्र नायक का भौष- 
स्षियाँ आलिगन करना चाहने लगी | नायिका के अगो और प्रत्यगो की कल्पना 
से भी कवि वंचित होना नही चाहते थे*। दुसरी बात थह है कि कामसूत्र मे 
काम को धर्म और अर्थ का फल माना है। घमे, अथं, साधन हैं, तो काम 
साध्य । अतः काव्य मे भी काम की प्रधानता स्वीकार की गई, तो आश्चयं नही । 





१ बहुधागता जगति भूतसृूजा कमनीयता समभिदृत्य पुरा । 
उपपादिता विदधता भवती सुरक्षयानसुमुस्ती जनता।॥ 
किरातार्जुनीय ६४२ 
२. भष्टि २-३१ किरातार्जुनीय ४, १, २८ शिक्षुपा् वध ९-१० ११-६५ 
श्रीकग्ठबरित १०, ५, १०, १५ 
३. श्रोकंठच रित, सगे २२, ५५, २३-९, २५, ३५ 


२१६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


तीसरी बात यह है कि ध्वनिकार माधुये गुण की परिभाषा करते हुए कहते 
हैं कि श्यृंगार ही सबसे अधिक आनन्ददायक मधुर रस है। उस शख्ृंगारमय काव्य 
के झ्ाश्चित ही माधुयंगुण रहता है | शुंगार ही अन्य रसो की अपेक्षा अधिक 
प्राह्मादजनक होने से मधुर है |” इस कागरिका की व्याख्या देते हुए अभिनव- 
गुप्ताचाय कहते हैं कि श्यूगार रस की भावना ही ऐसी है, जो देव, तियंक्‌, पशु 
और मनुष्य प्रत्येक स्थान पर पाई जाती है। जिस प्रकार ज्ञानी, बज्ञानी, 
स्वस्थ, कोई भी व्यक्तित जैसे ही शर्कंग को क्षपनी जिद्दा पर डालता है बसे 
ही उसे मधुरता का अनुभव होने लगता है।? उसी प्रकार प्रत्येक मनुष्य फी 
आत्मा श्वुगा ररस से वासित अवध्ष्य होती है । आचाय॑ भरत ने श्युज्भार रस के 
स्वरूप का महत्व प्रतिपादित इस प्रकार किया है--“ससार मे जो कुछ भी 
पविन्न, उज्वल, मेध्य अथवा दर्शानीय हो, सबका भ्रनुमान श्युज़रार रस के 
द्वारा हो सकता है। जो भी व्यक्ति उज्ज्वल वेश वाला हो वह छज्भा रमय कहा 
जाता है |” छारदातनय ने, खुज्भार शब्द की व्युत्पत्ति इस प्रकार दी है 
'सर्व भावनाओं मे उत्तम व श्रेष्ठ यह (श्युज़ु मत) भावना है । 
भावातामुत्तम यत्तु तच्छ॒ग श्रेष्ठमुच्यते । 
इयन्ति श्वुद्ध यरमात्तु तस्माच्छुगार उच्यते ॥ 
भा० प्र० २, ७ पृ० ४८ 

खजार का स्थायीभाव रति है। मन को अनुकूल भासित होनेवाले पद्यो 

के विषय मे सुश्च सम्वेदनोत्पादक जो इच्छा वही रति है । 
'मनोनुकुरेष्वथेंषु सुखसवेदनात्मिका इच्छा रति-। भा प्र २ ११, 

आचार्य रुद्रट ने श्ज़ुार को आधद्य स्थान दिया है । १२ से १४ तक भ्रर्थात्‌ 
तीन अध्यायों मे श्रृगार रस का प्रतिपादन करते हुए कहा है कि श्रुगार रस 
द्वारा ही भ्रावाषयृद्ध व्याप्त है। वह सबके लिये रमणीय है। इसके प्रभाव मे 





१. शुड़ार एवं मधुर' पर प्रह्लादनो रस* 
तन्मय॑ काव्यमाश्रित्य माधुय॑ प्रतितिष्ठति ॥ ध्वन्यालोक ८ उद्योत २ 
रती हि समस्तदेवततियंगूनरादिजातिष्वविच्छिन्नेव बासनास्त इति न 
कदिचित्तन्न ताइस्यो न हृदयसवादभय रतेरपि हि तच्चमल्का रोस्त्येव | 
अतएव मधुर इत्युक्त मघुरो हि छकरादिरसों विवेकिनो वा स्वस्थ- 
स्पातुरस्थ वा झदिति रसनानिपतितस्तावदभिकूषणीय एवं भवति । 
लौचन उ० २ 

२. नाट्पक्षास्त्र अध्याय ६. 


संस्कृत महाकाव्य के प्रेरक तर्व २१७ 


काव्य नीरस होगा ।" मानस श्षासत्र की दृष्टि से भी विशुद्ध श्शगार का 
आद्यस्थान है | इसके अतिरिक्त श्रुगार रस का विरोध किसी पक्ष से नहीं 
होता अन्य रसो की अपेक्षा सचारियों का बाहुलल्‍य श्रृंगार रस मे ही 
अधिक रहता है। रस विरोध प्रकरण में ध्वनिकार ने लिखा है कि विरोध 
परिहार का विचार श्रृंगार रस में ही अधिक होना चाहिये क्योकि २ति सर्वा- 
घिक सुकुमार मानी जाती है, यह किझिचित भी विरोध को सहन नही कर 
समती। नि सन्देह श्रूगार रस सभी सासारिक व्यक्तियों के लिये नियमपूर्वेक 
क्नुभव का विषय है। अत सौन्दये की दृष्टि से प्रधानतम है । विशेष उल्लेख- 
नीय बात यह है कि विरोधी रसो में भी श्रृद्धार रस का उपादान दूषित नहीं 
द्वोता । जैसे क्षिष्पयो को विनय की ओर ( शिक्षणीय विषय में ) उन्मुख करने 
की हृष्दि से श्रथवा काब्य की शोभा के लिये उस ( श्षुगार) के विरोधी श्षान्त 
भादि रसो मे उस श्वज्भार के अगो ( व्यभिचारी भवादि ) का स्पर्शा दूषित 
नही होता उदाहरण के लिये-श्यृद्भार रस के विरोधी छ्वान्त रस मे भी श्वगार 
रस का पुट रूम जाने से कठ्य मे चमत्कार का आधान हो जाता है | 
त्वा चन्द्रचूड सहसा स्पृशन्ती प्राणेश्वरं गाढ़वियोगतप्ता । 
सा चन्द्रकान्ताकृतिपुत्रिकेव सविद्‌ विलीयापि विलीयते मे।॥।* 

“इसमे चन्द्रूड जिव को पति और अपनी बुद्धि वृत्ति को घन्द्रकान्त मणि 
से निर्मित, पृतल्ली के समान सुन्दर अपनी पृत्री तथा छ्षिव को पत्नीरूप माना 
है । वह बुद्धि वृत्ति तरुणी अपने प्रियतम शिव से दीर्घकाल से वियुक्त होने के 
कारण अत्यन्त वियोगाग्नि से सन्‍्तप्त है। प्रियतम शिव के ध्यान मे किन्चित्‌ 
काल के लिये समाहित चित्त होने से त्रन्द्रचूड शिव का स्पर्श प्राप्त कर वह 
भ्ानन्दातिरेक से स्वरूपविहीन, पति के आलिगन में सर्वात्मना विलीन-सी 
होकर घन्द्रचड़ के स्पष्ट से द्रावित होकर विलीन हो जाने वाली घन्द्रकान्त 
पुत्तलिका के समान विल्लीन हो जाती है” । 

यहाँ पर शान्तरस के विभाव, अनुभाव आदि का भी श्ृज़ार रस की 
पद्धति से वर्णन किया गया है। यदि इस वर्णन को शुद्ध शांतरस की छोली 
से कहा जाता तो यह सृहृदयाह्वादक नहीं होता । जैसा कि इस इलो से 











१. रुद्रट काव्यालकार १४- ३८ 
२. रसविमश्श डा० वाबवे पृ० २५३ 

३. ध्वन्याछ्षोक ३० तृतीय उद्योतु 

४. ध्वन्यालोक : काब्यमाका , ३ उद्योतु लोचन. 
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होता है । फिल्तु इस तथ्य का काव्यों में इतना व्यापक रीौंति से प्रभाव हुआ 
कि उपदेश या व्याकरण आदि कठिन शास्त्रो को सर्वग्राह्मय बनाने के निमित्त 
इस होली [ श्रूद्धार रस के पुट ) का उपयोग करते हुए, अन्य काव्यों मे भी 
चमत्कार का आधान करने के लिये, अप्रासंगिक रूप से विस्तारपुर्वक नियो- 
जन किया गया है | परिणामत ये वर्णन मूल प्रसंग से अलग दिखाई देते हैं । 
प्रबन्धात्मकता की एकसृत्रता श्यखला विच्छिन्न हो जाती है, जैसे रत्नाकर के 
हरिविजय के ५० सगे की हलम्बी कथा मे । वस्तुत काव्य का कथानक तो 
बहुत ही स्वल्प है। धाज़ार रस के वर्णन मे १५ सर्ग व्यय किये हैं। ऐसा ही 
कफ्फिणाम्युदय मे, ऐतिहासिक महाकाब्यों मे भी यही स्थिति है। नवसाहसाक- 
चर्ति तथा विक्रमाकदेवचरित मे, रावणाजूनीय जेसे व्याकरण के उदा- 
हरण निदर्शनात्मक महाकाब्य में भी श्रृज्धार की नियोजना वी गई है । 
कामसूत्र से नेमित्तिक कर्म का उल्लेख किया है जसे-घटानिबन्धन गोष्ठी- 
समवाय, सम्रापानक, उद्यानगमन, समस्या नामक क्रीडा । विविध क्लऊाओं का 
प्रदर्शन करने के लिये मास में या पक्ष मे किसी निश्चित समय और दिन पर 
सरस्वती मन्दिर मे नागरिकों का समाज एकन्र होता था!। इस समाज में 
अन्य बग के लोग भी भाग ले सकते थे। इसी विचार से क/मसूश्र मे यह 
कहा है कि उस सभा में केवल सस्कृत में ही भाषण नहीं करना चाहिये और 
न कैवल प्राकृत में ही । श्रोतृसमाज को देखकर भाषण अरादि करने वाला 
पुरुष ही समाज में सम्मान, प्रत्तिष्ठा प्राप्त करता है! | नागरिक के सामान्‍य 
जीवन क्रम का परिणाम कवि के काव्य पर और उसकी काव्यचर्चा पर 
भी होता था साहित्यिक समाज मे कीत्ति चाहने वाले कवि को किन बातो को 
देखना आवश्यक है, बतलाया है- 'कवि अपना संस्कार प्रथम करे' मेरा अध्य- 
यन कितना है, किस भाष( पर मेरा अधिकार है, जनता को तथा राजा की 
रुचि इस समय किस ओर अधिक है। मेरा श्लाश्रयदाता किस प्रकार की 
गोष्ठी मे अधधक रुचि रखता है, भआादि इन सभी बातो का पूर्ण विचार करके 


किसी भी एक उपर्युक्त एवं अनुकूल भाषा में काव्य की रचना करे | 
कषि जीवन-- 


उपयु क्त नागरिक के जीवलविपयक दनिक क्रम का वर्णन सर्व॑साधा- 
रण के विषय में हो सकता है । कवियों का जीवन इसको श्रपेक्षा कहीं अधिक 


१ कामसूत्र-अध्याय ४-२६ 

२ नात्यन्त सस्कृतेनेव नात्यन्त देशमाषया । कर्षा गोष्ठीषु कथयंल्लोके 
बहुमतो भवेत्‌ ५० अ० ४, कामसूत्र 

३. काव्यमीमास]-अध्याय-१०. (कविचर्चा राजचर्चा) 
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उत्कृष्ट और सम्पन्न था। राजशेखर व क्षेमेन्द्र ने इस विषय मे विस्तृत विवे- 
चन किया है। राजशेखर ने-स्वास्थ्य, प्रतिभा, श्रभ्यास, भक्ति, विद॒तकथा, 
बहुश्रुतता, स्मृति, दढता और उत्साह--आदि कवित्व की आ्लाठ माताओं का 
उल्लेख करते हुए, कवियों का निवासस्थान उसके देनिक जीवन सम्बन्धी कुछ 
विशिष्ट बातों का उल्लेख जैसे शारीरिक पवित्रता, शारीरिक सौन्दय्यंवृद्धि 
के उपाय, वल्लाभूषण और व्यवहार आदि किया है 
कवि की दिनचर्या में काव्यगोष्ठी का भी उल्लेख है। 
कवि-सम्मेलन - 


यह सम्मेलन प्राय. राजाओं की अध्यक्षता में संपन्न होता था। राजदीखर 
ने कहा है कि राजा स्वय कवि हो और कवि-समाज की स्थापना करे। इस 
समाज के लिये विश्विष्ट प्रकार के भवन बनाये जाते थे । कृविसमाज विभिन्न 
प्रकार के विद्वानों और कवियों का होता था। उस निर्मित सभामडप से 
राजा वाव्पगोप्ठी वा आरम्भ कराता था | कबियो की रचनाओ पर आलो- 
चना, परीक्षण किया जाता था। राजशेखर ने ऐसे राजाओ मे वायुदेव, 
सातवाहन, छुद्रक और साहसाक आदि फा उल्लेख किया है। इसका परिणाम 
यह होता था कि विभिन्‍न कवियो, कछाकारो, विद्वानों का परस्पर परिचय 
हो जाता था । विभिन्‍न विषयो पर विचार स्वय उतका मन्‍्थन होता था । 
राजसमाज तथा कवि समाज में सम्मान प्राप्त करने के लिये कवियों का 
उत्साह बढता था । काव्य परीक्षाओं का उल्लेख हमने इसके पूर्व कर ही दिया 
है । ऐसे सम्मेलनों मे भाग लेने के लिये नागरिकों में ततृविष योग्यता 
अपेक्षित होती है। इस योग्यता संपादन के लिये काव्य और ध्ास्त्र वा सुष्ठु 
ज्ञान अपेक्षित होता है । इसके अतिरिक्त सम्मेलन मे यश-कीति प्राप्त करने के 
लिये भी सरस्वती की उपासना आवश्यक है। दडी ने कहा है-- 
कीत्ति की कासना रखने वालो को यह आवश्यक है कि वे आलस्य का सर्वया 
त्याग करके, सरस्वती की उपासना (शास्त्राष्ययन्त व काव्यकरणाभ्यास ) करे, 
ब्योकि कवित्व का उद्भव भ्रत्यन्त क्षीण हो जाने पर भी, सरस्वती की उपा- 
सना सतत करने वालो को रसिक जनगोष्ठी में ब्यवहार करने की क्षमता 
प्राप्त हो जायगी | कवि न हो काव्यज्ञ होकर तो रहेंगे ही ।* 


१. काब्यमीमासा| राजशेखर अध्याय १० 

२ तदस्ततन्द्रेरनिश सरस्वती श्रमादुपास्या खलुकीत्तिमीप्सुमि । 
कृशे कवित्वेडषपि जना. कृतश्रमा विदर्धगोष्ठीषु विहर्त्ुमीश्ते ॥| १०५ 
इंडीकाव्यादर्श ? 
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उपयुक्त सम्मेलन में कवि ओर नागरिकों का स्वरूप चित्रण काल्पनिक 
आपातत प्रतीत हो ध्षकता है किन्तु राजशेखर ने दी हुई जानकारी दडी और 
वामन के ग्रन्थों मे भी देखने को मिलती है। राजशेख रोक्‍त प्रइनोत्तर भेदनसहश्ञ 
प्रहेलिका, प्रकार, दडी के काव्यादर्श में दिया गया है और उसका उपयोग 
क्रीडा-गोष्ठी में होता है। चित्रयोग के विविध प्रकार दंडी ने 
काव्याद्श को तृतीय परिच्छेद मे और रुद्रट ने काव्यालंकार के पंचम अध्याय 
में दिये हैं। इन सबका उपयोग काव्यगोष्ठी मे होता था। काव्यगोष्ठी का 
तात्ययं नागरिक गोष्ठी या विदग्ध गोष्ठी से ही है। अ्रस्तु नागरिक गोष्ठी 
काव्य विवेचन का या काव्य प्रसार का महत्वपूर्ण स्थान था, यह स्पष्ट 
हो जाता है । 


सहदय -- 


काव्यास्वाद का आनन्द लेने वाले विदग्ध नागरिक और कवि को 
आश्रय देने वाले राजवर्ग के अतिरिक्त, कवि सम्मेलनों या ब्रह्मसभाओ मे 
सद्दृदय का भी एक तीसरा वर्ग था जो कवि के काठ्य का, एक दृष्टि से परी- 
क्षक और दूसरी दृष्टि से काव्यचर्चा के तत्वों का प्रस्थापक था। कविगोष्टी 
में वह काव्य के गुण-दोषो का विवेचन करते हुए काव्य तत्वों का भी विवे- 
चन करता था और गषच्छताकालीन यही काव्य तत्व-घिवेब्नन शास्त्र के रूप मे 
हमारे सामने परिणत होकर आया ' सारस्वतस्य किमपि रहस्यम्‌ के शोध का 
कार सहृदय की अपनी विमल प्रतिभा की सहायता से करता है और इसी 
प्रयत्न से वह काव्य का निकर्ष भी बना । काव्यानुशीलन के अभ्यास से विद्यदी- 
भ्रत मनसुकुर में वर्णनीय विषय से तत्मयीभूत होने की योग्यता जिनमे 


उद्धुत हो छुकी है वे विमल प्रतिभाशाली सह्ृदय ही वस्तुत. काव्यस्वाद के 
प्रधिकारी है 


अर्थात एक और काव्यकर्त्ता कवि है तो दूसरी ओर तन्मयता से रसा- 
स्वाद छेने वाला सहृदय है | इन दोनों के ह्ुृदयसंवाद का जमक दाब्दाथंमय 
काव्य होता है। सहदय को आनन्दानुभव देने वाले दाब्दा्थ का स्वरूप स्प- 





१ क्रीडागोष्ठीविनोदेष तज्ञराकीणंमन्त्रणो । 
परव्यामोहने चापि सोपयोगा प्रहेलिका ॥ ९७ काव्यादर्श ३ 
२३ येषा फाव्यानुशीलनाभ्यासवशाद्िददीभूते मनोमुक्रे वर्णनीयतन्मयी- 


भवनयोग्यता ते हृदयसंवादभाज” सहृदया । ध्वन्यालोक लोचन 
उद्योत १ 
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रूप स्पष्ट करने वाला काव्यशास्त्र कहलाता है। सहृदय जीवनानुभव के हृढ़ 
स्थिति पर साहित्यशास्त्र निर्माण में प्रावदयक अनेक शास्त्रों का उपयोग करने में 
संकोच नहीं करता है। संक्षेप मं अनेक शास्त्रों के रसनिष्यन्द से निर्मित 
जीवन की रम्यमति ही साहित्य विप्रा है।' जैसा कि हमने “्युत्पत्ति मे 
बतलाया है कि कवि को विभिन्न शास्त्रो और अनुभव का ज्ञान आवश्यक कहा 
गया है दूसरी ओर सहृदय भी विदग्ध कोटि में श्राने से बहुज्ञ होना आवश्यक 
है । ऐसी स्थिति मे काव्य में नैसगिकता के स्थान पर क्रत्रिमता विदग्धता 

यदि आ जाती है धो आश्चर्य ही क्‍या ? 

कलात्मक मान्यता-- 
गत विवेचन के अनुसार यह निश्चित हुआ था कि काव्य के दो भागों से 
(शरीरपक्ष और आत्मपक्ष ) छारीर या बाह्य पक्ष की अपेक्षा, आत्मपक्ष या 
रस पक्ष ही अधिक महत्वपूर्ण पक्ष है। वही दिव्यानन्द सृजक है | इस दिव्या- 
नन्‍्द की प्राप्ति वस्तुत शरीरपक्ष और आत्मपक्ष के सम्यक सन्तुलून पर निर्भर 
है । निर्बलात्मा शरीर सौष्ठव के अभाव में दिव्यानन्द की उत्पत्ति का साम- 
थ्ये नही रखता | कवि के मनीगतो या भावनाओ को सम्यकरीत्या श्रभिथ्यक्त 
करने मे ही बाह्मपक्ष का सौन्दर्य है। कवि या कलाकार अपनी भावनाओं 
को व्यक्त करने के लिये शब्दों और अर्थों की उचित रचना करता है। अर्थात 
रीति, अलका र, वक्रोक्ति, ध्वनि आदि तत्वों की युक्त योजना । इस युक्त 
योजना द्वारा कवि के हृद्गत भाव सह्ृदय के हृदय में सक्रान्त होने पर 
काव्य के सौन्दय की प्रतीति के साथ दिव्यानन्द की प्राप्ति होती है । इस कार्य 
मे कवि के मनोगत, उपादान, कारण और रीति अलूंकार आदि साधनस्वरूप 
निमित्त कारण कहे जा सकते है। यह भावात्मक उपादान कारण, जैसा होगा, 
शुद्ध या अशुद्ध वेसा ही भूषण बन सकेगा, चाहे निमित्त कारण कैसा ही हो । 
जैसा कि ऊपर फहा है कि काव्य की सच्ची सफलता व्यग्य (भाव ) तथा अभि- 
व्यञ्जना (कल्पना) के सम्यक्‌ सन्‍्तुलून में ही है। क्योकि विभिन्‍न अलंकारो, 
रीतियो और ब्युत्पत्तिजन्यथ सोष्ठव के होने पर भी घनरस प्रसर के प्रभाव में 
काब्य महाकाव्य पदवाच्य नहीं हो सफता । महाकबि कालिदास की कला- 
१ 'पंचमी साहित्यविद्या, सा हि चतसुणामप्रि विद्यानां निष्यन्द । 
राजशेखर काश्यमीमांसा श्रध्याप्र २ 
२. तैस्तरलंकृतिशत रवतसितो5पि रूढो महत्यपि पदे घृतसौध्ठबोषपि नुन 
विना घनरसप्रसरामिषेक काव्याधिराजपदभहुँति न प्रबन्ध ॥| मश्नक 
श्री कठचरितमु-२२३ 


र्र्र संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


स्मक मान्यता यही है | उसे अभिव्यग्य का खरापन पसन्द है किन्तु अभिव्यअूजना 
का सन्‍्तुलित सम्यक्‌ प्रयोग भी । वे वाणी और अथ के समरस सम्मिलिन मे 
विश्वास रक्षते है ।" कालिदास मे रस और अलकार का अपूव॑ सयोग मलता 
है जो उत्तरवत्ति कवियों मे दुर्लभ अवश्य है। यह दुलेभ क्यो है इसे भागे 
देखते हैं । 

कालिदास के समय वा वलाझ्ास्त्रीय मत किसी आचाय॑े में या उत्तरवबर्त्ति 
कवियों में नही मिलता । 


कालिदास के पृव॑वर्त्ती व्याम और वाल्मीकि तो ऋषि कोठि मे ही आते 
है । यहाँ तो भावपक्ष का ही आग्रह है, वर्णनशेली की ओर उतना लक्ष्य नही 
रहा । यद्यपि वाल्मीकि रामायण में भी भावों का निरूपण, रसो का समुचित 
परिपाक, भाषा की प्रासादिक्ता, छन्दो का प्रवाह और रचना लालित्य आदि 
सभी अद्वितीय हैं, किन्तु सब मिलाकर कलापक्ष का उतना श्राग्रह नहीं जो 
उत्तरवर्तती काव्या में दिखाई देता है अम्तु भाभमह का । छठी छादी ई०कला 
शास्त्रीय मत कालिदास से प्रभावित प्रतीत होतर है। भामह काव्य की क्त्रिम 
इली को अच्छा नहीं समझता । वह तो प्रसादगुण वाली को ही औजमिश्रित 
धोछी से अधिक महत्व देता है | किन्तु यह तो निविवाद है कि भामह पूर्व देखा 
है आज कोई काव्य उपलब्ध नहीं है किन्तु यत्र तत्र उपलब्धि सन्दर्भों से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि एक से पाँचवी शती ई० पूर्व तक काठ्य का भली प्रकार 
विकास हो चुका था। वाग से तथा अन्य सन्दर्भों से यह ज्ञात होता है कि 
चतुर्थ और पच्रम दाती वाढ्य नी दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण रही है | भामभह 
के लक्षणों से यह भी विदित होता है कि उसके पूर्व भी अलकारशास्त के कई 
आचाये हो चुके ये । मामह ने अपनी ग्रन्थ से विभिन्‍न शैलियों का उल्लेख 
करते हुये कहा है कि असमासान्‍्त, स्त्री और बालकों की वोधगम्य तथा माधु- 
यंगुण युक्ता पदावली, काव्यगुण युक्ता है । उनके मत्त मे अग्रव्य काव्य मधु र, 
प्रसादयुक्त तथा नीति समस्ताथ होना चाहिये | भामह के द्वारा निदिष्ट प्रासा- 
दिक होली को उत्तरवत्ती कवियो ने नही अपनाया वस्तुत उन्हें वह पसन्द ही 
नही आयी । उन्हे तो माघ कवि निर्दिष्ट वल्गाविभागकुशल अश्वारोही की 
तरह काच्य तुरग की श्रनेक विधियों, मार्गों मे चलछाने के लिये प्रशिक्षित कर 


सक्षम बनाना था | यहाँ हमे उक्त परिवर्तित प्रवृत्ति के संक्षेप में कारण भी 
देखने चाहिये । 


१६ वागर्थाजिव सम्पृक्‍तों वग्गर्थप्रतिपत्तये । रघुबश १३१ 


संस्कृत महाकाव्य के प्ररक तत्त्व २२३ 


छठी छाती के पश्चात कवि वर्ग शब्दशास्त्र तथा आयास सिद्ध अछकारो के 
विभिन्‍न प्रयोगों में नेपुणय दिखाने को रुचि लेते छगा । पाचवी शती से विभिन्न 
दर्शनों के आचार्यो दिगनःग, वात्सायन मे श्षास्त्रा्थ प्रारम्भ हो गये थे, 
जिन्होंने विचारशली प्रश्चुत मात्रा में प्रभावित किया जैसा कि पूर्व देखा है कि 
राजकीय वातावरण मे प्रधानत काव्य का विकास हुआ है, जहाँ कवियों ने 
अपनी -अपनी विद्वत्ता प्रदर्शित कर कवि सम्मेलनों में तथा राजघरानों में 
सम्मान और प्रतिष्ठा प्राप्त की। स्वभावत ही शुद्ध काब्य की अपेक्षा कला- 
त्मक काव्य की तथा नेंसग्गिक कल्पना की अपेक्षा विदग्धघता को अधिक महृत्व- 
पूर्ण समझा गया । 

भाचाय॑ दंडी, मम्मट आदि ने विद्याभ्यास और व्युत्पत्ति को प्रतिभा की 
अपेक्षा महत्व दिया | फलत काव्य क्ृत्रिमता की ओर शक्षुक गया । उसमें पर- 
म्परागत कल्पनाओ, रूढियो ओर विचारो की ही आवृत्ति होने छगी । अब कवि 
स्वयं को उडित के रूप में देखना पसन्द करने लगा। काणश्य भें विभिन्न शास्त्र 
का पाडित्य जो जितना अधिक प्रदर्श्ति कर सका वह उतना ही सफल महा- 
कवि समझा। जाने लगा। कवि कालिदास को श्षाल्ीनतापूर्ण यह नम्र उक्ति 
जिस प्रकार ऊँचे वृक्ष के फल तोडने के लिये किसी बौने व्यक्ति का ऊपर की 
ओर हाथ फैलाना हस्यथास्पद होता है, उसी प्रकार मुझ भमन्द यति का काव्य 
प्रणयन रूप प्रयास भी उपहासास्पद है। मैं हूं तो मन्दबुद्धि पर कवियों को 
प्राम होने वाली कीत्ति का अभिनाषी हूँ,” अब प्राय विस्प्रत जसी हो गयी । 
भट्टि ने अपने काव्य का निर्माण केवल व्याकरण के ज्ञाताश्रों के लिये ही 
किया । अत वह केवल व्याख्या से बेध है? । कहा भामह का नातिव्याख्यायेम्‌ 
और कहा भट्टि की उक्त प्रतिज्ञा हरविजय के कर्ता रत्वाकर ने तो अपने काब्य 
के अध्ययन से अकवि पाठक की तथा कवि को महाकवि बनाने की प्रतिज्ञा 
की है । और नेषधकार ने तो कतिपय स्थलो मे जानबूककर स्वयमेद 





१ रघुवश-८ १८ रे 
२ दीपतुल्य, प्रबन्धो य शब्दलक्षणचक्षुषाम्‌ । 
हस्ताइर्श इवान्धाना भवेद्‌ व्याकरणाहते ॥ ३३ 
३ भट्टिकाब्यू २२८ ७७,७६ 
४ हरविजयमहाकवे. प्रतिज्ञा श्रुणुत कृतप्रणयों मम प्रबन्धे । 


अपि शिशुरकबि कविप्रभावाद्‌ भवति कविश्व महावि' क्रमेण । 
हरविजय रत्नाकर प्रश्नस्ति 


र्र्छ संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


ग्रन्थियों को प्रयत्नपूर्वक रखने की प्रतिज्ञा की है" | इनके आतरिक्त भामह ने 
स्वभावोक्ति की अपेक्षा वक्रोक्ति को काव्य में आवदयक बतलाया था और उसे 
ही समस्त अ्रकूकारो का फल माना था । 

यहाँ उल्लेख्य यह है"कि भामह का आग्रह शब्दालकार पर न होकर अर्था- 
रूकार पर था ! कालिदास के पए्चचात वलक्रोक्ति का प्राघान्य काव्य में बढता 
गया । काव्य के क्षेत्र श्रगार रस का राजत्व प्रतिष्ठित होने का एक यह भी 
कारण था। श्रव शने हाने कवि कर्म ध्वनिकार की वेदग्धिय--मंगी 
मणिति और कुन्तक को वक्रोक्ति की पृष्ठभूमि निर्माण करने की पूर्व तैयारी 
कर रहा था | इस प्रकार अभिव्यजना पक्ष का महत्व अधिक बढ़ा; अभिव्यक्ति 
के ढंग पर विशेष बल दिया जाने लगा। एक ही विषयवस्तु भिन्‍न-भिन्न 
इष्टिकोण से देखी जाने लगी । इसी बीच काश्मी री कवि भतृमण्ठ +। उदय हो 
चुका था। कल्हेण ने अपनी राजतरंगिणी मे (३, २६४, ६६) मातृगृप्त के दवरा 
इतके रससिद्धकाव्प हयग्रीव वध (सप्रति अप्राप्य ) के विशिष्ट सत्कार की 
घटना उल्लेख किया है | अस्तु अपने वक्रोक्ति अकुश से अनेक कवि कवियों के 
मस्तक को हिलवा दिया५। गच्छुताकालेन वक्रोक्ति काव्य की कलात्मक 
कसौटी बन गई । आचाय॑ कुन्तक ने तो वक्तोक्ति का एक श्रेद स्वीकार कर 
लिया ( वक्रेण प्रसिद्ध प्रस्थान व्यतिरिक्तेक ) प्रसिद्ध कथन से भिन्‍न वर्णन 
इली को छोडकर जो काव्य रचना करता है, वह युद्ध भ्रूमि मे कवच का 
त्याग कर दारू खड॒ग से विश्वविजय की कामना करता है समझा जाने छगाए । 
किसी विषयवस्तु को इस प्रकार कहना कि वह सहृदय--ददय सवेद्य भी हो 





१. प्रन्थग्रन्थिरिह क्वचित्कवचिदपि न्यासि प्रयस्तान्भया । प्रशस्लि ७ नेषघ 
२ भामह काव्यालकार ब्व्२३६ 
है वक्रोक्त्या मेण्ठराजस्य वहन्त्या सुणिरूपता म्‌ । 

अविद्धा इवब धुन्वन्ति मूर्धान कविकजरा ॥ 
प्रकटाह 35 & 7्टाड308 (0 धा8६ 56756 9 & ए2756 0 सिबरांश्ालंटावा 
चृएणलए 9ए 3808743 70 ॥5 $00'द7फ:0/9 ज़श। 
५, छा।धा809807870870 ४0०9 ० ए]8$घ208] 5375 ॥/., ?, )32 
४ वक्रेगेव कलालबेन कुरुतो. काव्यमव्याकुल 

मुक्‍त्वा वर्म विहाय कम च समित्कालोचित सोखिलं 

विद्व दाढमयेन जेतुमसिना सरम्भनो जुम्भते ॥ ४६ 

मलक श्रीकंठच रितम्‌ सर्ग-२ 


संरक्षत महाकाव्य के प्रेरक तत्त्व र्र्जु 


ओऔर वाच्य व्यतिरिक्त नवीन अर्थ की उद्भावना के साथ-साथ सहृदय के हृदय 
मे एक विचित्र तड़प उत्पन्न कर सके। यही कवि-व्याणर का प्रधान कर्म 
समझा जाने लगा | स्वभावत ही इस वक्रव्यापार मे प्रसिद्ध प्रस्थान व्यति- 
रेकी शैली होने से मुलभाव को प्राप्त जानने की जिज्ञासा क्रमहः वृद्धिगत 
होती जाती है । यह बसे ही हुआ जंसे प्रियतम की प्राथेना पर अंगनाए प्रति- 
कूल वर्ताव करती है। 

दूसरी ओर ध्वनिवादियों ने ( ध्वनिकार, अभिनवगुप्त और मम्मट ) 
अभिव्यग्य और अभिव्यजना का सन्तुलन स्पष्ट करते हुए, अभिव्यंग्य को ही 
काव्य का उत्कृष्ट सौन्दर्य उद्घोषित किया और वस्तु व्यजना और जअलकार 
व्यजना को काव्य क्षेत्र मे महत्व प्रदान किया । परिणामस्वरूप उत्तरकालीन 
कवि ध्वनि सप्रदाय के सिद्धान्तो से प्रभावित अवश्य हुए, किन्तु व्युत्पत्ति 
पाडित्य ने कविमस्तिष्क और हृदय पर अपना साधिकार प्रभाव जमा लिया 
था ऐसो स्थिति में कोरा अभिव्यंग्य का रंग फीका पड गया और अभिव्यञूजन 
का रग प्रगाढ होता गया | कालिदासोत्त रकालीन कवि यद्यपि ध्वनि सिद्धान्तों 
से प्रभावित हुए हैं किन्तु उनकी विदग्ध कविता-कामिनी को रसघ्वनि की 
अपेक्षा वस्तुध्वनि और अलकार-घ्वनि विशेष प्रिय होने से अभिव्यंजना को सउने 
ग्रहण किया । श्रीहप स्वय ध्वनिसिद्धान्तो से प्रभावित होते हुए भी अ्रभिव्य 
जना ( वस्तु, ध्वनि और अलकार-ध्वनि ) की ओर अधिक भुके हुए है। इस 
भ्रभिव्यञअुजना पक्ष का महत्व व विकास कितना बढ़ा यह हम विदर्घ काव्यो 
की शैली प्रसग मे देखेंगे किन्तु श्रभिव्यग्य और अभिव्यजना का सन्तुलूनपक्ष 
केघल आदर्श रूप मे ही रहा, कवियो ने यथार्थ जीवन भे उसे ग्रहण नही 
किया ! 

प्रकृतिषणन का परंपरावादी दृष्टिकोण 

विदग्धमहाकव्यो की काव्य-वस्तु को हम दो भागो मे विभाजित कर 
सकते हैं। प्रथम प्रकृतिकाव्य और द्वितीय नरकाव्य । इस युग में 
( विदग्ध महाकाव्यों मे ) प्रकृति वर्णन का स्थान नरकाव्य ने ग्रहण कर 
लिया । अब प्रकृति के विभिन्न रूप सौन्दय के स्थान पर स्वरी-सौन्दयं ने अधि- 
कार कर लिया। कवि कालिदास के कुछ पूर्व मे ही दृश्य वर्णन के सम्बन्ध में 
कवियों ने दो मार्ग स्वीकृत किये । (१) स्थल वर्णन में तो वस्सु वर्णन की 
सूक्मता कुछ काल तक पूर्ववत्‌ स्थिर रही,(२) किन्तु ऋतुवर्णन मे स्थलवर्णन 
१. रघुबंधा ९। २६ 
१५ सं० 
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जैसी सुधषमता को आवदयक नहीं समझा गया । केवल परिगणित बातों का 
उल्छेख कर भावों के उद्दीपन का वर्णन आवश्यक समझा जाने लगा । अब 
ऋतुवर्णन प्राय फुटकर वर्णन जैसा होने छगा इसलिये उसमे अनुप्नास और 
दब्दों के माधुय॑ प्रादि का पर्याप्त ध्यान रखा जाने छगा | कालिदास के रघु- 
वह् का ( नवम सर्ज मे ) वसनन्‍्त ऋतु वर्णन, इस तथ्य का आभास दे 
सकता है। 'यहाँ प्रकृति के आलवन रूप की उपेक्षा के कारणों को भी 
देख लेना आवश्यक है। समाजिक विकास में ही विदर्ध काव्यों का जन्म होता 
है, यह हमने पूर्व कहा ही है। ऐसी विकसित अवस्था मे मानवीय सम्पक 
अधिक साधन हो जाता है। अब मानव की मसानवी प्रकृति में ही तल्लीनता 
पाई जाती है। बाह्य प्रकृति के साथ उनके हृदय का वैसा सामज्जस्य नही 
पाया जाता । अत भावों के आलम्बन के लिये मानवीय सम्बन्ध ही अधिक 
निकट एवं प्रत्यक्ष हो जाते हैं, जंसा कि पूर्व देखा है, सौन्दर्य रति के साथ 
अधिक सम्बन्धित होने से श्रृद्धार रस, रसराज की उपाधि ग्रहण कर सका । 
इसलिये आलंबन रूप मे श्रकृति की उपेक्षा का एक यह भी कारण हो 
सकता है । 


उद्दीपन विभाव 
रस निष्पत्ति में स्थायी भाव के साथ विभाव, अनुभाव और सचारियों 
की स्वीकृति प्रायः सभी आचार्यों ने दी है। रस निष्पत्ति के विषय में भी, 
वे इस मत से सहमत हैं । आधारयों ने विभाव के अन्तगंत उद्दीपन विभाव का 
समावेक्ष किया है । 
“विभाव, कथ्यते तत्र॒रसोत्पादनकारणम्‌ । 
आलम्बनोहीपनात्मा स द्विधा परिकीर्त्यते ॥" 
श्री विद्यानाथ प्रतापरुद्र यशोभूषण, रस प्रकरण पृ० २१२ 
रसोत्पादन का कारण विभाव कहा जाता है और वह आलबन भ्ौर 
उद्दीपन दो रूपो में होता है । कुछ आचार्यों ने चार प्रकार के उद्दीपनों में 
प्रकृतिरूपों को तटस्थ रूप मे रखा है । 
“उद्दीपनं चतुर्षा स्यादालम्बनसमाश्रयम्‌ ।” 
गुणन्रेष्टालड्कृतयस्तटस्थाश्वेति भेदत. ॥ 


श्री शिगभ्ूपाल रसाणेवसार पृ० १६३ 


ण्ालम्बन को प्राश्नय देने वाढा उद्दीपन, चार प्रकार का होता है-- 
६१) गुण, (२) बेष्टा, (३) अलंकृति, (४) तटस्थ, और तटस्थ के अन्तगेत 
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प्रकृति के कुछ उपकरणों को परिगणित किया गया है (वही पृ० १८८,८९)" 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि आचार्यों का प्रकृति के 
विषय में दृष्टिकोण अत्यन्त सीमित हो गया है | उपयुक्त इष्टिकोण रीतिग्रन्थों 
के अधिक बनने और उनके अधिक प्रचार से क्रमदा बढ़ता ही गया । 

आषेकाब्यों और उत्तरकालीन काव्यों मे कालिदास जेसा प्रकृति का 
सुक्ष्म निरीक्षण मिलता है वैसा कालिदासोत्तर काव्यों मे नहीं मिलता । अब 
क्रमश ॒प्राकृतिक वस्तुब्यापार का सूक्ष्म निरीक्षण कम होता गया। किस 
ऋतु में क्या-क्या वर्णन करना चाहिये, उसका आधार अब प्रत्यक्ष अनुभव 
नही रहा । “आप्त' शब्द प्रमाण हो गया । वर्षा के वर्णन में जो कदब कुटज, 
इन्द्रवधू , मेघगजंन, विद्युत आदि का उल्लेख मिलता है, वह इसलिए कि वह 
भरतमुनि ने निर्दिष्ट कर दिया है । 

“कदम्बनिम्बकुटज शाद्वले सेन्द्रगोपक । 
मंघेर्वात सुखस्परशश प्रावुट्कार्ल प्रदर्शयेतु ॥”* 

वस्तुत प्रबन्धकाब्य ( महाकाव्य ) में प्राकृतिक इृद्यो का श्रोता के 
भाव के आलम्बन रूप में वर्णन नितान्त आवश्यक है। यह तभी संभव है कि 
उनका चित्र बिम्बरूप मे प्रस्तुत हो । उनका पूर्ण स्वरूप पाठक की कहपना में 
मूतंरूप मे उपस्थित हो जाय, क्योकि रत्ति या त्तल्‍्लीनता उत्पन्न करने के लिए 
प्रत्यक्षस्वरूप आवश्यक होता है। कालिदास के 'कुमारसभव' का हिमारूय 
वर्णन, श्रोता या पाठक के आलंबन रूप मे है। किन्तु रीति ग्रन्थों मे प्रत्येक 
ऋतु के वर्ण्य वस्तुओ की सूची दे दी गई और इस प्रकार प्रकृति वर्णन उद्दीपन 
के साथ रूढीहूप मे भी चल पड़ा | 


आरोपण-- 
हमारे यहाँ रस के प्रसग मे बाह्य प्रकृति पर मानवीय भावनाओं तथा 
क्रिया-कलापो के आरोप के विषय में भी विचार किया गया है। आचार्यों ने 


१. तटस्याइचन्द्रिकाधा रागृहचन्द्रो दयावपि 
कोकिलालापमाकन्दमन्दमास्तषट्पदा: ॥ 
लतामण्डपश्मगेह दीधिका जलहूदारव | 
प्रासादगर्भसंगीतक्रीडाद्विसरिदादय ॥॥ 
२. भरत-नाट्यशास्मु-काव्यमाला, अध्याय २५, शलो० ३४ 
३े. राजदोख र-काव्यमीमांसा १४ से १६ तक 
अमरसिह-काव्यकल्पलछता--१, ५ साहित्यदपंण-७, २३ २४ 
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प्रकुति के स्वरूपो पर मानवीय भावनाओ के आरोपो को शुद्ध रस के घन्तगंतत 
स्वीकार नही किया है । इस प्रकार की स्थितियों को रसाभास भावाभास, 
के अन्तगंत परिगणित किया गया है । 


रसाभास और भावाभास-- 
झाचाय॑ हेमचन्द्र ने काव्यानुशासन मे उपयुक्त आरोपों पर विस्तार से 
विचार किया है। 


“निरिन्द्रियेष तियंगादिषु चारोपाद्रसभावाभासी ॥* ” 


उनके अनुसार इन्द्रियहीन, जड तथा पशु पक्षियों पर मानवीय भावों के 
आरोप करते से रसाभास और भावाभास होता है। इसके पश्चात्‌ निरिन्द्रियो 
तथा तिर्यको मे सभोग और विप्रलूम्भ का आरोप मानकर विस्तार से कालि- 
दासादि के काब्यो से उदाहरण प्रस्तुत करते हुए विवेचन किया है। 
निरिन्द्रियो पर सभोग के आरोपण से संभोगामास होता है । 
“पर्याप्तपुष्पस्तवकस्तनी भय स्फुरत्प्रवालौप्ठमनोह राभ्य: । 
लतावधृूभ्यस्तर॒वोध्प्यवापुरविन म्रष्याखाभुजबन्धनानि ॥।” 
तरु भी अपनी झुकी हुई शाखा रूपी भुजबन्धनो से पर्याप्त पृष्पों के ग्रुच्छो 
के रूप में स्‍तनवाली तथा चचल कोमल पत्लबो रूपी मनोहर श्रोठवाली छता 
वधु से आलिगन करने लगे | 
तियंको के संभोगाभास का उदाहरण 
“मधु हिरेफ कुसुमेकपात्रे पपौ प्रिया स्वामनुव्तमान । 
श्‌ गेण सस्पद्निमी लित्ताक्षी प्लूगीमकण्डूयत कृष्णसार ॥। 
अ्रमर अपनी प्रिया का अनुसरण करता हुआ कुसुम के एक ही पात्र में 
मकरन्द पान करने लगा । क्ृष्णसार स्पशेजन्य सुख से बन्द नेत्रीवाली मृगी 
को अपनी सीय से खुजाने रूगा । 
निरिंद्रिय शौर तियेक्‌ सम्बन्धी विप्रल् भाभास--- 
यहाँ सरिता पर वियोगिनी का आरोप किया गया है । 
“बेणीभूतप्रतनुसलिलासावतीतस्य सिन्धु । 
पाण्ट्न्छाया तटरुहतरुअशिभि शीर्णेपर्णे. ॥ 
सौभाग्य ते सुभग विरहावस्थया व्यञ्जयन्ती । 
कार्य येन त्थजति विधिना स त्वयेवोपपाद्य ॥ 





१. काध्यानुशासनमृ-अभ्याय--२, काब्यमाला, पु० १२० 
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जिसकी पतली जलधारा वेणी बन गई है । तट के वक्षों से गिरे हुए पुराने 
पत्रों से जो पीलो हुई है, बीते हुए सौभाग्य को अपनी विरहावस्था से व्यजित 
करने वाली वह सरिता जिस प्रकार वह अपनी कुशता का त्याग करे, दे 
सुन्दर मेघ ! वही उपाय करना | 
पशु-पक्षी सबन्धी विप्रलूम्भ झुगार का अआभास-- 
“आपृष्टासि व्यथयति मनोदुर्बला वास रश्री 
रेहयालिग क्षयय रजतीमेकिका चक्रवाकी ॥ 
नान्‍्यासक्तो न खलु कुपितो नानुरागच्युतो वा 
दैवामक्तस्तदिह मवती मस्वतन्त्रस्त्यजामि ॥। 
पिरिन्द्रिय पर आरोपित भावाभास--- 
“गुरुगभेभ रक्लान्ता स्तनन्त्यो मेघपक्‍तय: । 
अचलाधित्यकोत्सपमिमा समघिक्षेरते ॥” 
गुरु-गर्भ के भार से क्लान्त, गर्जन करती हुई ये मेध पक्तियाँ पर्वत की 
गोद में विश्राम करती है। 
पशु पर आरोपित भावाभास का उदाहरण--- 
"त्वत्क्टाक्षावलीलीला चिलोक्य सहसा प्रिये । 
वन प्रयात्यमौ ब्रीडाजडहष्टिमु गीजन ॥/” 


हे प्रिये ! तुम्हारे चंचल कटाक्षो को देख, लज्जा से स्तम्भित इष्टि- 
वाली मृगियों का समूह वन को चला गया । इसी प्रकार चन्द्रमा को नायक 
रूप मे और निशा को नायिका के रूप में चित्रित करने से सभोगाभास 
होता है, कहा है । इस प्रकार का वर्गीकरण श्री दिगभूपाल ने 'रसाणव! 
में किया है। सस्कृत के आचारयों का इस विषय मे प्राय ऐकमत्य है। शुद्ध 
रसहृष्टि से रसाभास ओर भावाभास एक प्रकार से दोषास्पद होने पर 
भी सभो विदग्ध महाकाव्यों में इनका वर्याप्त मात्रा भे उल्लेख मिलता है। 
कवि कालिदास से लेफर श्री हप॑ तक सभी कवियों ने अपनी श्रुगाररस 
प्रियता का परिचय इनके द्वारा दिया है। ऋतु वर्णन में तो यह एक रूढी 
रूप मे ही चलछ पडा। इसके विकास के कारणों की चर्चा हमने स्मृत्यनुमोवित 
वर्णाश्रम पद्धति में की है, अत यहाँ उल्लेख्य नहीं है । 


कबि शिक्षा 
कवि को व्युत्पन्न होने के लिये 'कविशिक्षा, प्रावदयक समझी गई है किन्तु 
इन कविशिक्षा के ग्रयो के निर्माण मे प्रकृति के विधय में आचायों के विश्विष्ट 
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इष्टिबिन्दु के विकस्त का पर्चिय मिल जाता है। आचाये क्षेमेन्द्र राजशेख र, 
हेमचन्द्र और वाग्भट्ट आदि ने, कविशिक्षा पर पर्याप्त विचार किया है। 
इन शिक्षा ग्रंथो मे विभिन्‍न पूवववर्ती काव्यों के आधार पर, काव्यविषयक 
दक्षाक्षों के साथ-साथ प्रकृतिचित्रण के सम्बन्ध मे काव्य परम्पराओ का भी 
उल्लेख किया है। कवि के लिये इन वर्गीकरणो और पूर्वकाल से 
प्रचलित परम्पराओं से परिचित होना अत्यन्त आवग्श्यक समझा गया है। 
वार्भट ने काव्यानुशासन में कवि द्षिक्षा का तात्पयं विस्तारपूर्वक 
बतलाया है ।" 

और राजशेखर ने कवियो के, उत्पादक, परिवतंक, आच्छादक, सवर्गंक, 
चार भेद कहे हैं ओर कहा है कि जो चोरी को छिपा सके और जिसको 
निन्द्रा न हो वही प्रद्यंससीय है'। इसी तथ्य का आनन्दवर्धन ने चतुर्थ 
उद्योत में कारिका १५४५ से १७ तक विवेचन कर, अनुमोदन किया है । 
इस प्रकार कवि को पूव॑ंवर्ती कवियो की रचनाओ एवं उनमे उल्लिखित 
प्रकृति विषयक परम्पराओ से परिचित होना श्रत्यन्त श्रावश्यक कहा है। 
इस परम्परा को “कवि समय” कहा गया है। इस कावि समय मे प्रकृतिवर्णन 
की परम्परा के अतिरिक्त, इन ग्रन्थों में देश-काल की शिक्षा भी दी गई है 
शर्थात्‌ किस देश मे किन-किन प्राकृतिक उपकरणों का वर्णन तथा 
कालविशेष मे किन-किन वस्तुओं का उल्लेख आवश्यक है, कहा गया है? । 
इस विवेचन से काव्य और प्रकृति के सीधे सम्पर्क पर तो विशेष प्रकाश 
पड़ता किन्तु प्रकृति के आदर्श की रूवरेखा या चित्र अवश्य उपस्थित हो 
जाता है और साथ ही यह भी विदित हो जाता है कि प्रकृति वर्णन स्वतन्त्र 
न रहकर केवल दिक्षा द्वारा रह कर दिया गया था। राजशेखर ने 
कविसमय का विषछ्दद विदेचन किया है। कवि समय तीन प्रकार का है- 
(१)स्वग्यं, (२) भौम, (३) पातालीय। इन तीनो में मध्यम भौम-- 
प्रधान है । इसका क्षेत्र भी विस्तृत है। यह भी चार प्रकार का होता है-- 





१. बवबित्प्रतिबिम्बतया क्वचिदालेख्य प्रस्य त या बवचित्तुल्यदेहि- 
पुल्यतया क्‍्वचित्परपुरप्रवेशप्रतिमतया उत्तरोत्तरोत्कर्पेण महाकविकाब्याना 
छायोपजीवन पादद्यत्रयोपजीवनम्‌ उक्त्युपजीवन समस्यापुरणपदपरिवृत्ति 
रथेशुन्याभासादयज्न शिक्षा ॥| 

अध्याय--६ काव्यानुशासन काव्यमाला . यु० १२ 

२. काव्यमीमासा अध्याय ११ ( शब्दहरणम्‌ ) 

३- राजशेखर “क्राब्यामोमांसा' १७, १८, अध्याय 
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(१) जातिरूप, (२) द्रव्यरूप, (३) गुणरूप, (४) क्रियारूप । इनमें प्रत्येक 
के तीन-तीन भेद होते हैं (१)असत्‌ उल्लेख २ सतु, का श्रनुल्लेख, (३)नियम । 
जो पदार्थ शास्त्र या लोक में देखा या सुना न गया हो । किन्तु काव्य रचना 
में उसका उल्लेख करना, असत्‌ निबन्धन है | शास्त्र और लोक दोनो में वर्णित 
पदार्थ का उल्लेख न करना सत्‌ का अनिबन्धन है, तथा शास्त्र और लोक 
के नियमो से नियन्त्रित पदार्थ का उल्लेख करना नियम है । 

जातिगत अर्थ मे असत्‌ का निबन्धन--जैसे नदियों में कमर की उत्पत्ति, 
सभी जलाशयो में 'हस, सभी पव॒॑तों पर सुबर्ण । 

'सतोध्प्य निबन्धनम्‌ु-वसनन्‍्त में मालती चन्दन के वृक्षों में फल-फुल 
भौर अशोक के फलो आदि का वर्णव न करना । 

दर्यो का असतू निबन्धन--मुष्टिग्राही झ्लौर सुचीभेथ भन्धकार 
कुभोपवाह्य चरिद्रिका, । 

द्रब्यस्य सतो5निबन्धन --क्रृष्णपक्ष मे ज्योत्स्नां, शुक्कलपक्ष मे अन्धकार आदि 
का वर्णन न करना । 

द्रव्यनियम-मलयाचल में ही चन्दन की उत्पत्ति और हिमालय मे ही 
भ्रुजपत्रो का होना, वर्णन करना । 

प्रकीणंद्रव्य--कवि समय--क्षीर और क्षार समुद्रो की एकता, सागर और 
महासागर का अभिन्‍न प्रयोग । 

असतोहपि क्रियाधधेस्य निबन्धनमु--चक्रवाक के जोडे का रात्रि में वियोग, 
चकोर का चन्द्रिकापान । 

सतो5पि क्रियार्थस्य निबन्धनमु--दिन मे नील कमश का विकास, दोंफाली 


कुसुम का रात्रि मे झरना । 
नियम--कोयल का वसन्‍्त मे ही बोलना, मयूर का वर्षा मे ही बोलना । 


असतो गुणस्थ निबन्धनमु--यश ओर हास का शुक्ल वर्ण, क्षयक्ष और 
पाप का कृष्ण रूप, कोध और अनुराग का रक्त वर्ण । 

सतो5पि ग्रुणस्य निबन्धनमु--कुन्दकली एवं कामिनी के दाँत का लाल वर्ण 
कमरू कली का हरित वर्ण श्रियंगु पुष्पें का पीत वर्ण । 

गुण नियम--माणिक की लाकिमा, पुष्पों की शुक्कता, मेथो को 
इया मता, इसके झतिरिक्त कृष्ण और नीरू का, कृष्ण और हरित का, कृष्ण 
झौर एयाम का, पीत और रक्त का एवं शुक्र और गौर का समान रूप से 
अर्णन करना भी कवि समय है । 
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स्वग्यं कविसमय इस प्रकार है--चन्द्रमा मे खरगोश और हरिण की 
एकता । काम की मकर पताका । अऩिनेत्र और समुद्र से चन्द्र की उत्पत्ति, 
शिव के मस्तक के चन्द्रमा का सदा बाल रूप । काम की मूुत्तिमत्ता, द्वादध्य 
सूर्यों का एकत्व, इसके अतिरिक्त कमला श्रौर सम्पत्ति की एक्ठा, ऋाधन 
नारायण की एकता, पातालीय कवि समय-नाग और सप को एकता, देत्य, 
दानव, और असुरो की एकता'। 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि सकृत के काव्यशास्त्र के 
आधघार्यों का प्रकृति के विषय मे क्या दृष्टिकोण रहा है। इसके अतिरिक्त 
महाकाष्यों मे प्रकृति के श्रालम्बन रूप का अभाव, उसके केवल उद्दीपन रूप 
के महत्व का प्रतिपादन तथा रूढिवादी परम्परा के कारणों पर पर्याप्त श्रकाश 
पड जाता है। 

काध्या्थयोनय:--काव्यार्थ के स्त्रोत 

गत विवेचन से व्युत्पत्ति की काव्य में उपादेयता सिद्ध हो जाती है 
राजशेखर ने इसके व्यापक क्षेत्र को ध्यान मे रखकर ही व्युत्पत्ति को काव्य 
की जननी कहा है* । इसी व्युत्पत्ति को क्षेभेन्द्र ने 'परिचय” कहा है जिसके 
ज्ञान के अभाव मे केवल पदयनिर्माता विदग्वगोप्डी में उतना ही अज्ञ 
प्रतीत होता है, जितना कोई नवागन्तुक किसी बडे नगर को उलभी हुई गली 
मे! । व्युत्पत्ति और प्रतिभा के उत्कृष्ट संयोग से ऐसे सहृदयाल्हादक कांठ्ग्र 
की रचना होती है, जो सदा विदग्धजन मण्डित रहता है। बस्तुत काव्य- 
निर्माण मे कवि का उत्तरदायित्व बडा ही महा होता है। इस ससार की 
ऐसी कोई मी वस्तु नहीं है जिससे कवि अपनी काव्यसूष्टि के छिये उपकरण 
ग्रहण नहीं करता हो । भरतमुनि, भामह तथा रुद्रट के श्रनुसार ससार 
को समग्र विद्याएं काव्याम हैं।। जेसा कि पूर्व कहा है, कि काव्य का विषय 
लोक और शास्त्र है। लोक से तात्पय॑ स्थावर और जगम पदार्थों के वृत्त से 


नब्की 


* राजशेखर ने “काव्यमीमासा, १४ से १६ अध्याय तक कवि-समय का 
वर्णन किया है । 

“अथात कथायिष्यामों ब्युत्पत्ति काव्यमातरम्‌” । काव्यमीमासा, 
अध्याय ४ पृ० ३६ । 

: “न हि परिचयहीन केवले काव्यकष्टे कुकविरभिनिविष्ट: स्पष्ठ 
दाब्दभविष्ट । विदुधसद्सि पृष्ट किरिष्टघोर्वेति वक्‍त नव इब 
नगरान्तगंहरे कोध्यघुष्ठ. ॥ क्षेमेन्द्, कविकण्ठाभरण-पचम सन्धि ! 

- वाट्यश्ाज-१।११७ भामह काव्यारुंकार ५४ रुद्रट काव्यालकार १११ 
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है और शास्त्र से ग्रभिप्राय है व्याकरण, कोष, छन्दद्वास्र, ककछा, कामशास्त्र 
तथा दडनीति आदि से!। काव्य की अथे योजना में इनका अत्यन्त उपयोग 
होता है, भ्रत आचार्यों ने कुछ प्रधान विभिन्‍न विद्याओ का उल्लेख कर 
दिया है। राजशेखर ने काव्याथ योनि प्रकरण में (१) श्रति वेदी (२) स्थ्ृति 
(मनु आदि धर्मशास्त्र ), (३) इतिहास, ( ४ ) पुराण, ( ५ ) प्रमाणविद्या 
( मीमासा ) और छ प्रकार का तर्कक्षासत्र )। (६ ) राजसिद्धान्तत्रयी 
( अर्थशासत्र, नाटयशास्त्र और कामझाखत्र) ( ७) लोक, ( ८ ) विरचना 
(अन्यान्य कवियो की रचनाएँ काव्य, नाटक, महाकावध्यादि), (९) प्रकीर्णक 
( चौसठ कलाओ, आयुर्वेद, ज्योतिष, वक्षशास्त्र, अधव, गज, लक्षण झादि ) । 
इनमे राजेश्वर ने चार और मिलाकर सोलह काव्याथं के सोत कहे हैं। ( १ ) 
उचित सयोग, ( २ ) योक्‍तृ सयोग, उत्पाद्य सयोग ( ४ ) संयोग विकार। 
क्षेमेन्द्र ने तक॑, व्याकरण, भरत, चाणक्य, वात्स्यायन, भारत, रामायण, मोक्षो- 
पाय, गआत्मज्ञान, धातुवाद, रत्नपरीक्षा वेद्यक, ज्योतिष, धनुर्वेद, गज, 
तुरग पुरुष-लक्षण, द्यूत, इन्द्रजाल तथा अन्य विविध विषयों के परिचय को 
कविसाम्राज्य का द्योतक कहा है । 

मम्मट ते स्थावर जगमात्मक, लोकवृत्त, छन्द-व्यावःरण, अभिधान कोष, 
कला चतुर्वंगं, गज, तुरग, खड्गादि लक्षण, काव्य तथा इतिहास आदि की व्यु- 
त्पत्ति का काब्यहेतुभूत निपुणता के अन्तगगंत उल्लेख किया है वाग्मट ने 
स्थावर जगमरूप लोक में तथा लक्षण प्रमाण साहित्य छन्दोलका र, श्रुति, स्मृति, 
पुराणेतिहासागम, नाट्यविधान, कोष । कामार्थ योगादि शास्त्रों मे निपुणता 
को व्युत्पित्ति कहा है। विभिन्‍न आचार्यों द्वारा परिगणित विद्याययें लाक्षणिक ही 
कही जा सकती हैं; वस्तुत काव्य का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है, और इस बृहतु 
विस्तार के कारण ही कवि को क्रह्म के पर्यायवाची शब्द की उपाधि मिली । 
कवि के लिय मनुष्य, प्रकृति तथा शास्त्र के समग्र विषयों का ज्ञान अपेक्षित है । 
क्षौर उपर्युक्त परिगणित शास्तरो-विद्याओ का अनुशीलन, अभ्यास कवित्व की 
एकमात्र औषधि है । महाकवि मखक के मत मे निसगं प्रतिभा से उत्पन्न 





१. काव्य मीमासा अध्याय ८ । 
२. कविकण्ठाभरण पचम सन्धि । 
३ काध्यप्रकाश प्रथम उल्लास 
४. श्रुतीना सागशखानामभितिहासपुराणयो. । 
अथंग्रन्थ कथाभ्यास कवित्वस्थेकमौषघम्‌ ।। 
काथ्यमीमासा अध्याय ८ पृ ०८६ 


श्र संस्कृत महाका व्य की परम्परा 


काव्य सौन्दर्य मे ( स्वच्छता ) लावण्य व्युत्पत्ति रूपी बाणफलक से ही आता 
है | जैसे इढशारोर में कफ, बात, और पित्त, समस्थिति मे रहने पर रोग 
उत्पन्न नही होता, वैसे ही भ्रक्षिथिक्र काव्य कलाद्षारीर में ह्ाक्ति ब्युत्पत्ति, 
और अभ्यास तीनो समरझूप रहने पर, शब्दा्ं सन्दर्भ दोष उत्पन्न नही होता'। 

उपयुक्त काव्य की योनियो मे वस्तुत. रामायण, महाभारत, पुराण आदि 
ही काव्य के उत्पत्तिस्थान के अर्थ में प्रयुक्त हो सकते हैं। अन्य शेष तो विद- 
स्थ सहाकाब्य के गरीर श्रुगार-उपकरण के रूप मे ही प्रयुक्त है। उन्हे इस 
गौण अर्थ मे ही परिगणित करना चाहिये । विदग्ध कवियों ने अपने महा- 
काव्यो को उपयुक्त काव्ययोनियों द्वारा विशेष प्रभावशाली या विषय को 
स्पष्ट करने फे हेतु, अछकृत किया है। इनका विचार प्रत्येक काव्य के अध्य- 
यन प्रसंग में करेंग॑ । 


साहित्य छक्षणप्रंथों का प्रभाव (ग) 
हमारे यहाँ लक्षण ग्रन्थो के प्रणयनो का प्रभाव, काव्य शरीर के लिये 
पथ्यकर नही रहा ॥ काव्य शरीर में रक्त-रस की अपेक्षा मास, भज्जा की वृद्धि 
हुईं। कवियों की दृष्टि, लक्षणग्रन्थो से, सकुचित हो जाने से निर्दिष्ट 
क्षेत्र मं ही सचरण करने लगी। कंविवर्ग लक्षणग्रन्थोत्तर लक्षणों 
की पूर्त कर अपने कतंव्य की इतिश्री समभमे लगे। अब वे काव्य 
का स्वरूप सुष्ठु रूप से संघटित करने के स्थान पर,बाह्य हारीर की 
चमक-घमक, उसकी सजावट मे ही उलझने लगे। सहृदय के हृदय 
का भाव गौण समझा गया । लक्षण ग्रथों मे रसो और भावो को सख्या 
निष्चित हो जाने से, जो बाते भावो और रसो के निर्दिष्ट दाब्दों की सीमान्‍्त- 
गत आती दिल्लाई नही दी, उत्तके वर्णन से उन्हे कोई प्रयोजन ही न रहा । 
जैसा कि हमने अभिनवगणुप्ताचार्योवत सहृदय का लक्षण बतलाया हैं, उससे 
सिद्ध हो जाता है कि सहृदव पाठक को रस, नायिका, अलकार आदि के लक्षण 
और उदाहरण जानना आवश्यक हो गया था। ऐसी स्थिति में कवियो का एक 
ही पथ में पूर्ण रस निष्पत्ति प्रदर्षित करने का उत्साह बढा । परिणामत कुछ 
बाते तो कवि ने श्लोक, छन्द में निहित कर दी और कुछ बाते नायिका, अलं- 


वअीी-- 


१ यत्काव्यरत्नमुपधातुभिवोपनीय शवत्या निसगंविवृत्तोदगमयापित ते । 
तच्छातता गमितवानसि वर्धमानव्युत्पत्तिशाणफलकापंणनेपुणेन ।। 
तत्सौष्ठवव्यसनिकाव्यकलछा शरीर नो जात्ववद्यमयमामयमभ्युपेति । 
शक्त्यादयों दघत्ति साम्य्गाति त्रयो5पि ते यत्र धातवइवाविक्रुतप्रतिष्ठा: 

१३७-१३८ काब्यमाला श्री कण्ठ बरित सर्ग २५-. 


संस्कृत महाकाव्य फे प्रेरक तत्त्व २३. 


कार आदि का सकेत प्राप्त कर सह्ृदय पाठक स्वय समभने, उनकी पूत्ति करने 
लगे । जैसे किसी छन्द में केवल आलूबन और उद्दीपन विभावों की, किसी 
छन्द मे केवल अनुभावो की ओर किसी छन्द मे व्यभिचारि भावों की स्थिति 
पर भी उनके असाधारण (छिग) होने से उनके द्वारा शेष दो का आक्षेप हो 
जाने पर ( विभाव जादि ) तीनो के सयोग से रस निष्पत्ति के सिद्धाम्त का 
व्यभिचार नही होता कहा गया है ।" 

परिणामस्वरूप उस स्वरूप चित्रण का कार्य हल्का होने से, कवि धर्ग पद- 
क्रीड़ा मे प्रवृत्त हुआ । वण्यं वस्तुओो की सूची हो जाने से या उनकी ग्रिनती 
और वर्गीकरण हो जाने से बाहध और अभ्यन्तर दोनो सृष्टियो की विविधता 
का काव्यों मे अभाव सा होता चला गया ।'जिस प्रकार बाहचप्रकृति के अनेक 
रूप है, उसी प्रकार मनुष्य प्रकृति के भी । 

सृष्टि के अनेक रूपो की तरह मनुष्य स्वभाव ओर चरित्र की भी अनेक 
रूपता व्ग्गोचर होती है । उद्दीपत की कुछ वस्तुओ के गिनाने और नायक- 
नायिका के पीराधीरा, घीरोदात्त आदि भेद परगणित करने से अनेकरूपता 
ओभल हो गई । कवियो ने धीरोदात्त, धोरोद्धत, धीरललित और धीरप्रशान्त 
नायक की चतुष्कोण सीमा मे ही मानव प्रकृति की अनेकरूपता सीमित कर 
दी । क्‍या इस चतुष्कोण में मिलने वाली मानव प्रकृति की विविधता आ जाती 
है? ? वस्तुत बाह्य सौन्दयं आन्तरिक सौन्दय की तुलना मे स्थिर, अपरिवतं- 
नीय और निर्जीव है । आकाश का रग बीच-बीच में परिवर्तेनशील होने पर 
भी नीला ही है। सरिता और सागर तरगाकुल होने पर भी एक समताकार 
को ही धारण करते हैं। किन्तु मानव प्रकृति क्षण-क्षण में नवीन, 
अभ्ृतपृवं और अतकय रूप घारण करती है। उसके हृदय मे ध्ृणा भक्ति का, 
वर या छत्रुता, दया या प्रेम का और प्रतिहिसा, कृतज्ञता या करुणा का रूप 
धारण कर लेती है। महान्‌ कवियो की दृष्टि इसी रहस्यपूर्ण परिवर्तन को 
देखती और खोलकर रख देती है। किन्तु इस रहस्यपूर्ण परिवतंन को देखने 





१. यद्यपि विभावाना, अनुमावाना, औत्सुक्य-क्रीडा-हर्ष-कोप असूया प्रसा- 
दाना च-व्यभिचारिणा केवलान/मन्र स्थिति, तथाष्प्येतिषामु साधारण- 
स्वमित्यन्यदुवयाक्षेपकत्वे सति नानेकान्तिकत्वसिति ॥॥ 

काव्यमालाप्रकाश चतुर्थ उल्लास का २७-२८, सू ० ४३, 

२. काव्य कल्पलछतावुत्ति अमरचन्द्र यति कुता, प्रस्ताव १ स्तबक ५ 

३. दशारूपकम्‌ धनंजय, द्वितीयप्रकाश । 


रश६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


के लिए, विविध प्रवत्तियो की समष्टिरूपा मानव प्रकृति के अन्वीक्षण की 
आवश्यकता होती है । और यह आवश्यकता, अन्वीक्ष ण की जिज्नासा उक्त चार 
प्रकार के आदद्य पैट या ढाँचे तैयार मिलने पर विदग्ध कवियों को भासित 
ही नहीं हुई। विदरध महाकाव्यों के नायक प्राय पौराणिक देव और धामिक 
नायक हैं और इन दो को छोडकर अन्य शेष महाकाव्यो के नायक मानव 
होने पर भी उक्त आदशवं में रगे हुए होने से केवल निर्जीब नमूने से भासित 
होते हैं। नाथिकाओ के भेद भी शू गार को दृष्टि से किये गये है। सर्वव्यापार 
व्यापी प्रकृति भेद की दृष्टि से नहीं है। उदाहरण के लिये, बाल्मीकि निर्मित 
मन्धरा का रूप नायिका भेद के ग्रन्थों मे नहीं मिलता | यह वह रूप है जो निम्न 
वर्ग की अधिक्षिता स्त्रियों के सामान्य द्वेषपूर्ण, कुटिकता और इधर-उधर लगाने 
की प्रवृत्ति की स्त्रियों का होता है । साराश यह है कि हमारे यहाँ का नायक 
नायिका भेद चरित्र चित्रण में सहायक न होकर बाधक ही सिद्ध हुए। उक्त 
आददां के अनुमार विदग्ध महाकाव्यो के नायक, नायिकाओ के चरित्र का पूर्ण 
विकाम नही हुआ, जो है भी वह परम्परागत रूढ़ है । 

वस्तुत काव्य की उत्कृष्टता, प्रकृति के व्यापक क्षेत्र के दशन पर, निर्भर 
है और यह उत्कृष्टता प्रकृति के एक एक अग के दरंन और निरीक्षण से प्राप्त 
होती है । जंसा कि पूर्व वहा गया है कि प्रकृति क। क्षेत्र ऋतुओ और स्थानों 
की घण्यंवस्तुओ की सूची तैयार करने से सीमित हो गई । कवियो का गभोर 
कार्य सुगम होने से प्रकृति का अधिकाश भाग उनकी हृष्टि से ओझल हो 
गया । परिणामत एक रूढ़ी मार्ग का निर्माण हुआ। उदाहरण के लिये दो 
एक अलकारो पर विचार करने से स्पष्ट हो जानी है। रूपकातिशयोक्ति में 
केवल उपमानों का ही कथन होता है। उन उपमानों पर से सहृदय पाठक 
उपमेयो की कल्पना करता रहता है। यह तभी सभव है जब उपमान नियत 
हो । एक ही उपमा का पिष्टपेषण होने से ही किसी उपमेय के छिए परम्परा- 
गत उपमान का सम्बन्ध निश्चित हो सकता है । 

इसी ढंग पर रूपक, सागरूपक, समासोक्ति और श्लेष क्रादि अलकारो 
को परम्परा चल पड़ी । कवि एक ही छद मे चन्द्रास्त और विष्णु की परिचर्या 
का कथन करने लगे।' एक ही काव्य मे भिन्न-भिन्न कथाओ की योजना होने 
लगी और इस प्रकार शिष्ट काव्य की एफ परम्परा ही हमे मिलती है। 


१ व्यजन्नगूढमुदरे कमले सराग पदुमाकरापचितिदुर्ललिताग्रपाद: । 
जाते प्रभातममयेष्प्यगजा वुजग , पश्य स्वपित्ययमित्ो विधुरन्तरब्धे ॥॥ 
७ सर्ग १६-श्रीकठ चरितम्‌ काव्यमाला- 





संस्कृत महाकाव्य के प्रेरक तत्त्व, २३७ 


सुर्योदयजन्य लालिमा को कवि निशानायिका द्वारा चन्द्रूपी चषक से 
पातित मदिरा का रग समझने लगा १। सामरूपक द्वारा कवि पात्रो के 
अनुभावो और सिंह की क्रोधजन्य स्वाभाविक क्रीडा का वर्णन करने लगा ।* 
रीतिग्रंथो मे निदिष्ट सर्गों की सख्या और वपण्यंवस्तुओं के वर्णन की 
पूर्ति महाकाव्यों में होने लगी । फिर चाहे कथा के प्रसंग में किसी-किसी वस्तु 
की आवश्यकता ही न हो । इस प्रकार अप्रासगिक वर्णन का भी समावेद् 
काव्यों में होने लगा । ( अप्रासगिक वर्णनों की नियोजना उचित स्थानों पर 


निर्दिष्ट करेंगे ) 
नायकस्य कवे श्रोतु समानौथ्नुभवस्तत । 


हृदय संवाद -- 

उत्कृष्ठ काव्य में कवि, पात्र और श्रोता तीनो के हृदय का समन्वय होता 
है जिससे काव्य का जो प्रकृत लक्ष्य है, भावो के प्रकृत सबन्ध का प्रत्यक्षी- 
करण जगत के साथ हमारी रागात्मिका वृत्ति का सामजस्य, सिद्ध हो 
जाता है । 

बस्तुत कबि का साधारणीभृत प्रत्यय और सह्ृदय का काव्याध्ययन से 
मिलने वाला साधारणीभूत प्रत्यय एकजातीय होता है। यही हृदय सवाद 
होता है । 'एकन्न दृष्टल्य अन्यत्र तथा दर्शन सवाद:'। नाटक या महाकाव्य 
गत पात्र--नायक वासनासवाद का माध्यम होता है। कवि का अनुभव 
नायक के द्वारा रसिक के प्रति सकानत होता है। इसी ओर लक्ष्य करते हुए 
भट्ट तौत ने कहा है कि कवि, नायक व सहृदय का अनुभव समान रहता 
है? । ऐसे ही काव्य अमर होते हैं, जिनमे सहृदय अपने भावों के 
आलम्बन प्राप्त करते हैं। जो काव्य न कवि की अनुभूति से सम्बन्ध रखते 
हैं न श्रोता की, उनमे कोरे कल्पना विकास और बुद्धि वेभव के सहारे भावों के 
स्वरूप का प्रदर्शन होता है। यदि कवि ने समुद्र की उत्तान लहरो को 
चन्द्रोदय होने पर श्राकाश तक पहुँचा दिया, रौद्र रस के लिये, नेत्रो को 
रक्तता, भ्रृंभग, दाँत और भोठो का चबाना, शास्त्रों का उठाना, हाथ पर 
हाथ रगडना आदि अनुभावो फा चित्रण किया, कंलास वर्णन में अनेक अत्यु 





१. वही-- १ ४ 
२. वही--सर्ग १८ इलो० शे८, ४० । 
३ “यदुक्तमस्मदुपाध्यायभट्ग॒तौतेन--नाय कस्य कवे श्रोतु 
समानो5नुभवस्तत इति । ध्वन्यालोक--उद्योत--१, 
काव्यामाला, पु० ३४ लोचन टीका | 


२३८ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


कितियों उपमोत्प्रेक्षाओं को लाकर रख दिया तो बस उनकी प्रद्यसा हो गई । 
कहने की आवश्यकता नही कि मनोरंजन की सामग्रियों से पूर्ण विदग्ब महाकाढ्य 
रत्ताकर कृत हरविजय, मखक, श्रीकठचरित--धमंशर्माभ्युदय, रावणा- 
जुनीय आदि हैं। ऐसी रचना सह्ृदयद्धदयाल्हादक नहीं होती । पूर्णरस 
की निष्पत्ति के लिये तोन हृदयो का समन्वय अत्यावश्यक है। सहृदय के 
हुदय में भी प्रदर्षित भाव का उदय न हुआ तो साधारणीकरण या हृदय 
संबाद कंसा ! 
काव्य में असाधारणतत्व-- 

जैसा कि हमने इसके पूर्व मामह और कुन्तक की वक्रोक्ति में देखा है 
कि काव्य में इतिवृत्तात्मक कथन की अपेक्षा असाधारण या वक्रोक्ति ही 
अधिक प्रयोजनीय होती है । वस्तुत प्रसगानुसार साधारण-असाधारण सभी 
वस्तुओ का वर्णन कवि का कतंव्य होता है। इस असाधारण की भावना 
ने कवियो को एकागी बना दिया। अब कवि कमंक्षेत्र से सहृदयता का 
अभाव हो गया । पाडित्य ने असाधारण कल्पना और अमाधारण बुद्धि को 
सहारा दिया । पारिणामत 'स्वत सभवीवस्तु, की अपेक्षा 'कविप्रौढोक्ति 
सिद्ध वस्तु' की और कवियों का ध्यान अधिक आकर्षित हुआ । उस्प्रेक्षा के 
प्रभाव में वस्तु ओर व्यापार का सुक्ष्म निरीक्षण समाप्त हो गया । 


सप्तम अभ्याय 


संस्कृत के विदग्घ महाकाव्य 

हमारे स्वीकृत विषय ( सस्क्ृत के महाकाव्यों की परम्परा---कालिदास 
से श्री हुं तक १२ वी छाती ) की निर्धारित सीमा के अन्तगंत उपलब्ध 
विशाल सस्कृत महाकाव्यो की परम्परा मे कवियों की वैयक्तिक विशेषता:यें 
भिन्न-भिन्न होते हुए भी कई समानताएं भी मिलती हैं। इस समानता को 
अधिक स्पष्ट करने के लिये ही हमने प्रथमशती अर्थात्‌ कवि अश्वघोष से 
( श्री ह५॑ तक बारह सौ वर्षों की ) काव्य प्रवृत्तियो को देखने का प्रयत्न 
किया है। यहा पुनरुक्ति होते पर भी यदि विषय स्पष्ट हो जाता है तो 
आपत्तिजनक नही होना चाहिये। जेसा कि हमने काब्य प्रकारों में कहा 
है कि काव्य के दो भेंद--वस्तुनिष्ठ और आस्मनिष्ठ होते हैं। इनमे से प्रथम 


भेद तो ( वस्तुनिष्ठ ) आएं काव्य मे आता है और द्वितीय भेद आत्मनिष्ठ 
विदग्ध महाकाव्यों मे । किन्तु इन व्यक्तिप्रधान काव्यो--विदग्ध काश्यों 


--मे प्रत्येक कवि की वंयक्तिक विश्येषताए अर्थात्‌ उसकी विशिष्ट प्रकृत्ति 
और उसकी रुचि आदि भिन्न-भिन्न होते हुए भी कई समानताए मिलती 
हैं। इनमे एकसूत्रता या परम्परा ढूढ़ी जा सकती है। इनमे अनेक वर्णनों 
की परम्परा, एकसूत्रता या विकास देखने को मिलता है। प्रथम दाती भर्थात्‌ 
कवि अश्वघोष से हषेवर्धन तक (६५० ई० तक) काब्य मे नई-नई प्रवृत्तियों 
या उद्भावनाओ के प्रयोग मे एक निरत्तर विकास हुआ है। इसलिये 
उपयुक्त घारह सो वर्ष के काव्यसाहित्य को दो भागो मे विभक्त किया जा 
सकता है। प्रथम भाग श्ली छाती से ६५० ई० तक सस्कृत काड्य का 
विकास का काल माना जा सकता है किन्तु हृष॑बध्धंन की मृत्यु के पश्चात्‌ 
ही यह विकास रुद्ध हो गया, जैसा कि हमने इसके पूर्व देखा है। इस समय 
से पाण्डित्य प्रदर्शन की उग्र भावना ने काव्य की नेसगिक भावना को दबाकर 
कृत्रिम रूप में बदल दिया। इस समय के काव्य सामन्‍्ती विलासिता के 
आदर्दा बन गये। इस परम्परा का यदि प्रथम छोर अश्वधोष है 
है तो दूसरा श्रीहृं । इस परम्परा को बतलाने के पूर्व परम्परा के अर्थ 
का ज्ञान भी भ्रपेक्षित है। भअनेर्क विद्वानों के मत से काव्य में उसके कर्ता 
कवि की वेयाक्तिता की छाप होने से, वह सदा दूसरे काव्य सै भिन्‍न रहेगा। 
इस स्थिति में परम्परा, एकसूुत्रता, या समानता का प्रश्त ही उपस्थित 


नही होता । 


२४० संस्क्ृत महाकाउ्य की परम्परा 


काव्य और परम्परा 

भाषा और भाव दोनो का ओऔचित्यपूर्ण सयोग ही काव्य है। दोनों कए 
विकास और प्रसार परम्परा द्वारा होता है, इसमे दो मत नही हो सकते ।' 
काव्य में परम्परा एक अनिवाय तत्व है। उसमे एक कमिक विकास होता 
है। यह विकास कडी-फडी, बिन्दु-बिन्दु से बनती रेखा से जाना जा सकता 
है इन दोनो के मिलन से ही एक श्रृड्डला बनती है। “एक कडी दूसरी 
कडी से भिन्न है, जैसे एक बिन्दु से दूसरा बिन्दू भिन्न है। जैसे व्यक्तिश 
पिता-पुत्र भिन्न हैं यद्यपि मानव जाति की श्रूखला एक है। जेसे अनुक्रमिक 
कडियो, विन्दुओ अथवा पिता-पुत्रवत्‌ वे्यक्तिक इकाइयो के भ्रभाव में अद्यावधि 
समागत जजीर, रेखा, अथवा मानव जाति की की श्रुखक्ला का बोध नही हो 
सकता, वसे ही साहित्यिक परम्परा के अभाव में ही साहित्य की सम्भावना 
अनिवाय है!” कुछ विद्वानों के मत में परम्परा रूढि का पर्याय है। किन्तु 
यह मत सर्वथा परम्परा कै विपरीत अथं का द्योतक है। वस्तुत परम्परा 
की विकसित होती श्रृखल्ला की कडी जो किसी कारणवश, रुद्ध हो जाती 
है और विकास की गति में मार्गावरोध उत्पन्न करती है, वह रूढी है । 
और प्रह रूढी त्याज्य है। सारत परम्परा का पर्याय परिवर्तन है, गति 
है और रूढि का अथ है, निश्चलता या अपरिवतंन। साहित्य ही के 
पूवं और पर की कडियो या साहित्यो का ज्ञान, एकसूत्रता या समानता 
को जन्म देता है। जहा एक ओर यह पृवं और पर का ज्ञान भाव, भाषा 
अथवा इहाब्दों की सजंना का कारण बनता है वही दूसरी और बैयक्ति- 
कता से त्याग कर भी कारण बनता है । पूर्व और पर साहित्य की कडियो 
के ज्ञान में हमारे सस्कृत काव्यों में वर्णनो या भावों की समानता या एक 
सूत्रता की जहा एक ओर सर्जना की है वही दूसरी ओर कवियों की वैयक्तिक 
अभिरुचि प्रकृति और बाह्य वातावरण ने कूमागत में विकास या परिवतंन को 
भी ला रखा है। और यह समानता और एक्सूत्रता, क्रमिक विकास तथा 
परिवतंन ही परम्परा है। परम्परा शब्द की होती है, वाक्य और स्थितियों 
की होती है, भावों या वर्णनो की होती है, प्रतीको की होती है। मधुकर का 
कुसुम के पात्र मे मधु पीता एक परम्परा है जैसे सूर्य का कमल्नी से प्रेम और 
चन्द्रिमा का रजनी का प्रणयी होना, दुसरी परम्परा है। कमल से मुख, 
चरण, हस्तादि की उपमा तीसरी, पाथेय केकर हंसो का मानसरोबर की 
झोर उड़ जाना सस्कृत की परम्परा है। “ये हस, निश्चय, मानसरोवर को 
उड़कर नही जाते, फिर भी काव्य व्यजना में वह परम्परा तो अक्षुण्ण बनी ही 


संस्कृत के विद्ग्ध मद्ाकात्य २७8१ 


है यहाँ तक॒ की जिस मागं से हिमालय को दक्षिणी दीवार भेदकर इनका 
निकल जाना कहा जाता है, उसका नाम ही “क्रोचरंध्र' रख दिया गया है। 
ओऔर इस क्रोचरन्ध्र फे निर्माता परशुराम ने बाण मारकर हिमालय में 
सुराख बना देने फी बात स्वय एक पौराणिक और तदनतर काव्य की 
परम्परा बन गई है। कमल मानमरोवर मे नही होता, यह भौगोलिक सत्य 
है, ग्रौर यदि होता भी है तो नितान्त नगण्य, उससे कही सुन्दर और 
बडे हमारे गावो की गडहियो मे कमल खिलते हैं। परन्तु कालिदास आदि 
सस्क्त कवियो ने परम्परया मानसरोवर के असाधारण स्वर्ण कमलो का 
बखान किया है | इन्ही परम्पराओ का, उनके वास्तविक अनस्तित्व के 
रहने पर भी उल्लेख करके कवि समर्थ हो जाता है और उन्हीं की उपेक्षा 
करके ताकिक कवि टट जाता है। ” राजकुमार या राजा को देखने के लिये 
लालायित ललनाओ का वर्णन, द्रुतविलम्बित छन्द में यमकमय ऋतुवर्णन 
आदि की महाकाव्यो मे परम्परा रही है। इन परम्पराओ का दिग्दशंन हम 
प्रत्येक महाकाब्य के आलोचन प्रसंग मे आदान शीषंक के अन्तर्गत करेगे + 
एकसूत्रता या समानता की दृष्टि से उपर्युक्त कालावधि के सभी कवि 
पौराणिक ब्राह्मण धर्म के प्रतिनिधि है। अन्य धर्मावलम्बी होने पर भी 
पौराणिक-ब्राह्मण धर्म के प्रात आदर-सम्मान की दृष्टि रखते हैं। अश्वघोष 
बौद्धधर्मावलम्बी होने पर भी पोराणिक श्राह्मण धर्म के प्रति आदरभाव 
रखते है । उनके दोनो काव्यों ( बुद्धचरित्र और सौन्दरानन्द ) के श्रध्ययन 
से ज्ञात होता है कि अश्वघोष को पौराणिक ब्राह्मण धर्म का अच्छा ज्ञान 
था | विद्वापो के मत मे बौद्धधर्मावलम्बी होने के पूर्व भ्रश्नघोष जाति से 
ब्राह्मण थे । यही स्थिति अन्य कवियों की है। द्चचरणामणि' के कर्ता 
बुद्धघोष कफ्फणाभ्युदय के वर्ता शिवरस्वामी ब्राह्मण थे। धर्सशमम्युदय के 
फर्ता हरिचन्द्र जाति से कायस्थ थे। इन कवियों के काव्यों मे स्थान-स्थान पर 
साकेतिक पौराणिक आख्यानो, वृत्तो, घटनाओ, उपमाओ तथा दाशेनिक 
सिद्धान्ती से इन कवियो का ब्राह्मणधर्म-दशंन के प्रति आदरभाव व गम्भीर 
ज्ञान प्रकट होता है । बुद्धधरित तथा सौदरतन्द में पौराणिक उपाण्यानों 
का संकेत मिलता है। बृद्धचरित के प्रथम सर्ग (४१-४५) ४थे सर्य (७२- 
<०) सौन्दरनन्द के सप्तम सर्ग (२६-४५) आदि कफ्फण'भ्युदय के २०वें 
सर्ग मे २३,२४ गीता के १८-७३ मे हिन्दू घम्ं और बौद्ध धर्म में समन्वय 


१. “मध्यप्रदेश सन्देश,, २४ सितम्बर १९६० साहित्य झौर परम्परा प० 
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स्थापित करने का प्रयत्न किया गया है। शिवस्वामिनर दौवमतावलम्बी थे । 
इस काव्य में प्रत्येक सगे के अन्तिम श्छोक में 'छशिव' दाब्द के श्राने से यह 
काव्य 'दिवाक' कहा गया है । 


घमंदार्मा म्युदय के सर्ग हे (२९), ४ भे (३०,४९१ ४५) ९ में (१५,१७, 
६८) १८ मे (३४) पौराणिक आख्यानो का सकेत देखा जा सकता है । 
इन काव्यों के उपयुक्त सर्गों मे रामकथा व क्षिवपावती कथा, स्वर्ग, इन्द्र, शिव, 
कामदेव, आदि देवता शौर अप्सराएँ आदि की पौराणिक मान्यता के विषय 
में संकेत मिलते हैं | जेसा कि हमने पीछे देखा है हमारी उपयुक्त कालावधि 
के सम्पूर्ण कवि सामन्‍्तवाद के पोषक और दरबारी कवि है। अश्वधोष 
प्रथम दरबारी कवि हैं और श्रीहृर्ष अन्तिम । 


यह हमने पूर्व देख लिया है कि विदग्घमहाकाव्यो का वातावरण, मूल 
प्रेरणा, उद्ददय, और दोली आदि तत्व व्यास, वाल्मीकि के होमर के आपष- 
काव्यों से बहुत भिन्न है। नवीन शिष्टयूग के प्रभाव से प्रभावित कवियों 
ने, कालिदास, भारवि, माघ, श्रीहर्ष आदि प्राचीन और नवीन विषय में 
समन्वय स्थापित करते हुए अर्थात्‌ प्राचीन आर्षकाव्यों के चित्रों की रूपरेखा 
को नवीन, चमकीले रग से चित्रित कर वतंमानकालीन भौतिक युग की 
रेखा मे स्थापित किया। भीतिक युग की प्रेरणा से प्राचीन तत्वों का 
स्वकालोचित पुननंवनिर्माण ही विदग्ध महाकाठ्य है।* सास्कृतिक दृष्टि से 
विदर्ध काठ्यों का युग भीोत्तिक समृद्धि-सम्पन्नता या उत्कर्ष का काल माना 
जा सकता है। वस्तुत जातिविशेष के सास्क्रतिक उत्कर्ष का समय बह माना 
जा सकता है जब वह जातिविशेष विभिन्न कलाओ विद्याओ बौर विज्ञाताओं 
के क्षेत्रों में प्रणति के पद पर अग्रसर हो। और प्रगति करने का अवसर 
मनुष्य को अस्तित्व की क्रावश्यक्राओ की पूति करने की चिन्ताभाव पर 
निर्भर होता है । सास्कृतिक उन्‍नति भौतिक अस्तित्व की आवश्यकताओं की 
पूर्ति करने के पश्चात्‌ ही हो सकती है । अरस्तु ने अपने 'मेटाफिजिक्स,' ग्रथ 
में लिखा है कि “गणित सम्बन्धी कल्लाओ की स्थापना मिश्र, देश में हुई, 
क्योंकि वहा पुरोहित जाति के लोगो को अवकाञ्य उपलब्ध था” ।* तात्पय॑ं 
यह है कि मिस्र देश की जनता को गपने मौतिक जीवन की आवश्यकताओं 


१, डॉ० वाटवे 'सस्क्ृत काव्याचे पचप्राण, पृ० ३१ 
२ मेटाफिजिक्स १,९,९८१ “भारतीय सस्क्ृति' डा० देवराज पु० ७७ 


संस्कृत के विदग्ध महाकाव्य रछ३े 


की पूति करने में सदा व्यस्त रहना नहीं पडता था और संपत्ति के उत्पादन 
में मदा व्यस्त न रहने से उन्हे अन्याय कलामओ, चिद्याओं, दर्शनों आदि में 
उन्नति करने का यथेबष्ट अवसर था | (ठीक यही स्थिति हम अपने विदग्ध महा- 
कविपो के विषय में भी कह सकते है। । इस निश्चित अवसर पर सस्कृत 
व्यक्ति के मन बृद्धि केवठ जीवन त्री उपयोगितामूछक समस्याओ से कही 
दूर सचरण करते हुए व्यक्तित्व के सौन्दर्य एवं चेतना के परिष्कार में 
उलभाते रहते है । उनकी रुचि प्रधानन अब सौन्दर्यबोध नीतिबोध एवं 
तत्वबोध में होती है । 


आष और विदग्ध कवियों का दृष्टिकोण: -- 


उण्युवत हृप्टिकोण से आपंक व्यो--रामायण, महाभारत की ओर देखने से 
यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि इन कवियो का ध्यान सौन्दर्य बोध की अपेक्षा 
नीति बोघ, तत्त्व बोध ही पर अधिक लगा रहता है। यत्र-तत्र धर्म चर्चा नीति 
चर्चा का ही बोलबाला रहता है । इन दोनो काव्यो के नायकों का जीवन 
संचर्षमप है । अत महाभारतकार की दृष्टि भी प्राय उवयोगितावाद की 
सीमा का अतिक्रमण नहीं करती । महाभारत के पातन्रो एव नायको का ध्यान 
संघष में उलझा होने से सौन्दर्य बोध एवं तजजन्य आनन्द की भोर नही जाता। 
उनके नायको का एकमात्र लक्ष्य अपने खोये हुए राज्य को पुन' प्राप्त करने का 
है । इसलिये महाभारत काव्य-कोटि में नही आता, वस्तुत काव्य में सौन्दर्य 
बोध ही प्रधान रहता है । इसके विपरीत मह।भारत मे प्रकृतिसौन्द्य और 
ना रीसौन्दयं गौणतम रूप में ही रहा है। भहा भारत में अनेक नायिकाओ-द्रौपदी, 
सुभद्रा, उत्तरा आदि, का समावेश ६। किन्तु व्यास इनके सोन्दयचित्रण मे 
कही भी रमते नही दिखाई देते । महाभारत के नारी पाछ्नो मे द्रौपदी प्रधान नारी 
होती हुई भी उसके रूपसोन्दर्य का सक्षिप्त वर्णन किया गया है । वस्तुत महा- 
भारतकार ने कुछ सौन्दर्यंमूलक विशेषणो का प्रयोग कर ही (सुश्नेणी, सुमध्यमा, 
तनुमध्यमा श्रादि) आगे बढने का प्रयत्न किया है॥ सक्षेप मे आषंकाव्य के 
कवियो को दृष्टि उपयोगिताबादी है। जिसका सम्बन्ध व्यक्तिविधषेष की मनु- 
च्यता से नहीं होता जब कि सास्कृतिक-दृष्टि नायक या नायिका के मानवीय 
व्यक्तित्व मे केन्द्रित रहती है। विदग्ध महाकाब्यो के नायक प्राय आर्षकाब्यो 
से ही लिये गये हैं इन नायको के साथ वे ही समस्‍यायें रहती हैं जो भाषंकाव्य 
के नायको के साथ थी, किन्तु विदग्ध महाकाव्यों की दृष्टि मे एक विशेष अन्तर 
दिखाई देता है। ये कवि अपने पात्रों को मानवीयनता की दृष्टि से देखते हैं। 


रछ्ठ्ड संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


अतः इन पात्रो के जीवन की घटनाये, युद्ध व्यापार आदि जो आर्षकाव्य मे 
प्रधान थी, अब गौणरूप में वणित की गई है | इनका अस्तित्व केवल पातश्नो के 
व्यक्तित्व की विशेषताओं को स्पष्ट करने के लिये होता हैं। कालिदास के रघु- 
बदा में, रघु का, दिग्विजय वर्णन, स्वयंवर ये लौटते समय अज का अन्य 
राजाओ के साथ युद्ध का वर्णन किया गया है किन्तु ये ढणंन अब उनके जीवन 
की कोई प्रमुख घटना के रूप में नहीं दिखाई देता ' इन घटनाओ करे द्वारा 
विदग्घ कवि नायक के जीवन की कुछ स्पृह्णीत विशेषत्ताओं को स'मने लाना 
चाहता है। ये घटनाए साध्य न होकर साधन बन गई हैं। इसीलिये रधुवश मे यद्ध 
बा कोई विस्तृत वर्णन नहीं है । कुमारसभव मे जहा तक कालिदास की रचना 
का अं९, माना जाता है कुछ वर्णन का समावेश ही नही है। किरातार्जुनीय में 
अर्जन भौर किरातवेषघारी शिव का वर्णन होते हुए भी पाण्डबों के जीवन 
का कोई प्रधान संघर्ष नहीं है। इसके पह्चात्‌ शिशुपाल्वष मे भी युद्ध का 
कोई विस्तृत वर्णन नहीं किया गया है । इसके विपरीत इन विदग्घ महाकाव्यों में 
पात्रों के सौन्दर्य वर्णन ही अधिक विस्तार से वणित है । इन सौन्दर्य वर्णनो में 
नायक-नायिकाओ के सबयोग-वियोग, उनके सौन्दये के वर्णन तथा विभिन्‍न 
ऋतुओ श्राश्नमो जलविहार आदि के विस्तृत वर्णन हैं । 


समर प्रसंग:-- 

शिक्षा और सभ्यता के विकास के साथ कलाओ का भी विकास होता 
है ।" मानवी सस्क्ृति की प्रारंभिक अवस्था मे मूतं संम्राम मे ही जनढचि होती 
है | वीर काव्य के इस मूतंसग्राम प्राणतन्तु की क्षोणता या समाप्ति उत्तर- 
कालीन विदग्ध महाकाव्यो में परिलक्षित होती है। रामायण, महाभारत, 
इलियड, ब्रेओउल्फ श्रादि काव्यों मे वणित युद्धप्रका र, युयुत्सुवृक्ति देव-देत्य, पक्ष- 
पक्ष का या व्यक्ति-व्यक्ति का द्वन्द पूर्ण मृतं स्वरूप का ही है। सव्वेत्र ही राम- 
लक्ष्मण का राक्ष सो से,अजून वा कर्ण से,भीम का दुर्धोधन से,मूर्त युद्ध ही वर्णित 
है। इनकी तुलना में उत्त रकालीन विदग्घ महाकाव्यो-कि रातारजुतीय, शिशुपाल- 
वध में काल्पनिक, कृत्रिम, लक्षित होता है । उनमे वह मूर्तिमत्ता व सजीवता 
नही जो भ्रादि काव्यों में है । विन्‍तु बीद्धिक विकास के साथ प्राचीन काल 
का स्थल व्यवितनिष्ठ और प्रत्यक्ष समर सूक्ष्म तत्वनिष्ठ और श्रमुर्त में परि- 
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णत हो जाता है । यह अमतं सम्राम दो प्रकारो में विभक्त किया जा सकता है। 
(१) प्रथम वह हैं जिसमे व्यक्ति का और परिस्थितयों का सम्राम होता है । 
इसमें व्यक्ति अपूर्त परिस्थिति से लडता, झगडता अपने इध्ट फल की प्राप्ति 
करना है। 

२ द्वितीय में एक ही व्गक्ति के मन में द्विधा उत्पन्न होती है और बह 
अपमे मन के दो विरोधी विचारो -सकल्प विकल्प से लडता, झगडता अन्त में 
इृष्टफल प्राप्त करता हैं । 

उपर्यक्त दोनों प्रकार अश्वघोष के बुद्धचरित, सौन्दरानन्द महाकाब्यों 
में और कालिकास के कुमारसम्भव, रघुवश, नेषध महाकाश्यो में लक्षित 
होते है। भारवि, माघ कवि का लक्ष्य युद्धो मेन होकर जैसा कि ऊपर 
कहा है, विविध बर्णनों कृतिम शब्द योजना में ही अधिक व्याप्त रहा है । 
प्राचीन कथाओ के प्रसंग :-- 

इन विदगस्ध महाकाव्यों में प्राचीन कथाओं के प्रसंग भी केवल ज्ञना- 
त्मक, नैतिक, धार्मिक चर्चा के उदाहरणार्थ ही उल्लिखित किये गये हैं । 
२घुवष्ध का दिलीप-सिंहसवाद (सर्ग २), रधु का कोौत्सप्रसग ( सर्ग ५ ) 
की योजना केवल उपयुक्ततावाद की अपेक्षा कतंव्यवाद की श्रेष्ठता बतलाने 
के लिये तथा सत्काय में ब्यय किया हुआ घन किसी न किसी रूप मे देने वाछे 
को मिलता है, इस नेतिक तत्त्व का प्रतिपादन करने के लिये ही है । 
मोक्षधर्म की उपयुक्तता भारवि ने द्रौपदी, युधिष्ठिर और इन्द्र व अर्जुन के 
सवादो में व्यक्त की है । 

व्यक्ति को सुन्दर बनाने वाले उपकरण 
चाणो सौन्दर्य :-- 

विदग्भ कवि व्यक्तित्व को सुन्दर बनाने वाले उपकरणों पर ( स्वभाव 
चरित्र ) विशेष ध्यान देते हैं। वे भाषा, अलकार, छन्द आदि के प्रपोगों 
की ओर भी झार्ष कवियो की अपेक्षा अधिक सतक दिखाई देते हैं । 

व्यक्तित्व को प्रभावशाली एवं सुन्दर बनाने वाछे उपफरणों मे सुसंस्कृत 
वाणी का महत्वपूर्ण स्थान है। पावंती की महत्ता बतराते हुए कालिदास ने 
कहा है कि 'ज्योति से दीपक, मन्दाकिनी से आकाश” संस्कृत वाणी से 
विद्वान की तरह पावंती से हिमालय पवित्र तथा भूषित हुआ |” इस सुसंस्कृत 





१ * सस्कारवत्येव गिरा मनोषी तथा स पूतश्च विभूषितरच ।”' 
कुमा रसमव--सर्ग १।२८ 


२७६ संस्कृत मद्दाकाव्य की परम्परा 


वाणी का सौन्दर्य विभिन्न घटको पर निर्भर होता है। उनमें से एक घटक 
है समुचित स्थानों से शब्दों का उच्चारण | देवताओ को स्तुति के पश्चात्‌ 
जिष्णु ने उन्हे दिये उत्तर का वर्णन कालिदास ने इस प्रकार किया है--पुराण 
कवि के मुख से निसृत, समुचित स्थानों से ( कष्ठ, तालु, दन्‍्त आदि ) 
यथावत्‌ उच्चारित तथा सस्कार ( साधघुत्व, प्रयत्न की स्पष्टता आदि ) से 
समन्वित वाणी चरितार्थ हुई' । 

कवि माघ ने भी शुद्धोच्चारण वाली बाणी के विषय मे कहा है । सुसस्क्ृत 
वाणी के सौन्दर्य का दूसरा धटक 'अर्थसम्पत्ति' है। शब्दों का शुद्धोच्चा रण 
होने पर भी, विनिश्चित अर्थसम्पत्ति के अभाव मे, उनका कोई महत्व नहीं 
होता । उनके सोौन्‍्दर्य को भासित करने के लिये अपेक्षित है वाणी का 
अर्थपूर्ण होना / इस सौन्दर्य बी ओर विदग्ध कवियों ने महाकावब्यों में अनेक 
स्थानों पर सकेत किया है। भारवि ने किराताजुनीय मे इस बिन्दु की ओर 
अनेक स्थानों पर सकेत किया है। दुर्योधन के राज्य की व्यवस्था के विषय 
में सूचना लेकर जो वनेचर युघिप्ठिर के पास आया, उसकी वाणी मे कई 
विशेषताएं थी। युधिष्ठिर से प्रिय अथवा अप्रिय्र पूचना सुनाने की अज्ञा 
प्राप्त कर उसने सरलता और उदारता में विशेष महत्वपूर्ण अ्थंयुक्त वाणी 
में कहा । 


उपयुक्त वाणी में समुचित शब्दों का समावेश था, वह अर्थपूर्ण थी और 
विनिश्चित अर्थ वाली भी थी: । दूसरे प्रसम पर भीमसेन को समझाने को 
इच्छा से, युधिष्टठि र, प्रथम उनके वत्तव्य की प्रशमसा करते है । भीमसेन केवल, 
अपने छशरीराकार की तरह मोटी बुद्धिवाले नहीं है। वे नीतिज्ञ और 
धाछख्वेत्ता भी हैं। उनकी वाणी में स्पष्टता ठथा अर्थंग्रास्भीयं था। बह 
पुनरुक्त दोष से भी मुक्त थी। उसमे परस्पर सम्बन्ध निर्वाह का ध्यान रखा 
गाया था । उसमे प्रबरू युक्तियों का समावेश होने पर भी नीतिशास्त्र का 
उल्लंघन नही था । 


१. पुराणस्य कवेस्तस्प वर्णस्थानसमीरता । 

बभूव कृतसस्कारा चरित्ता्थंव भारती ॥ रघुवञ सर्ग १०॥३६ 
२ “स्नपितेवाभववत्तस्य शुद्धवर्णा सरस्वत्ती ।/ शिशुपालूबध सर्ग २।७ 
३. “स सौष्ठवौदायेविशेषश्ञालिनी विनिश्चितार्थामिति वाचमाददे । 


किराताजुयीयम्‌ सगे १३ 


सस्कृत के विदग्ध महाकाव्य रछ५ 


व्यक्तित्व को प्रभावशाली एवं सुन्दर बनाने वाले उपश्रुक्त घटकों सुसं- 
सस्‍्क्ृत तथा अर्थपूर्ण वाणी के अतिरिक्त अन्य उपकरण भी हैं, विद्यासम्पन्नता, 
नैतिक उच्चता एवं साधुता । साधुता से तात्पये परकल्याण की भावना से 
है । विदग्घ महाकाण्यों के नायक दो कोटि के है। (१) देव, (२) मानव । 
प्रथम कोटि के नायक तो सदा ही आदश रहे हैं दूसरी कोटि के नायक भी 
सुसम्कृत, विद्यासम्पन्न हैं अत नेतिकउच्चता एवं साधुता से सम्पन्न हैं । 
कालिदास ने रघुवश में अपने नायको के प्रतिभाशाली एवं श्रादर्शं व्यक्तित्व 
को इस प्रकार चित्रित किया है । 

रघुवश के वीर राजा जन्म से निपेकादि सस्कारो से शुद्ध, फल की सिद्धि- 
पर्यन्‍्त कार्य करने वाले, विधिपृवक अग्नि मे श्राहुति देने वाले, इच्छानुसार 
याचको का सम्मान करने वाले, अपराध के अनुसार दंड देने वाले, उचित 
समय पर सावधान या सोकर उठने वाछे थे । 

वे त्याग के लिए धन एकत्र करते थे, यश के लिये विजय चाहते थे और 
सन्‍्तान के लिए विवाह । वे बाल्यावस्था मे ही विद्याभ्यास करने वाले, युवा- 
वस्था में भोग की अभिलाषा रखने वाले, बुढापे मे मुनियो की तरह जीविका 
रखने वाले और अन्त मे योग द्वारा शरीर त्यागते थे । राजा दिलीप, आकार 
के सहद्य बुद्धिवाले, बुद्धि के सबथ्श शास्त्र का अभ्यास करने वाले, शास्त्र के 
अनुरुप कम प्रारम्भ करने वाले और प्रारम्भ किये हुए कर्म के अनुसार फल 
प्राप्त करने वाले थे उनमे भीम गुर ( प्रताप ) और कान्तगुण दोनो ही थे । 
फलत वे आश्रित वर्ग के लिए वेसे ही आधृष्य और अभिगम्य थे जैसे समुद्र 
जलजन्तुओ के कारण दूर रहने योग्य और रत्नो के कारण आश्रय लेने लायक 
होता है। उनकी सेवा तो केवल शोभार्थ थी क्योकि प्रयोजन सिद्धि के उप- 
करण केवल दो ही थे (१) शास्त्रों मे पनी बुद्धि, (२) धनुष पर चढ़ी हुई 
भत्यया । 

इस प्रकार सभी विदग्ध महाकवियों ने अपने नायको को विद्यासम्पन्न, 
नतिक एवं साधु रूप मे चित्रित कर उनके व्यक्तित्व को श्रमावशाली तथा 
सुन्दर बनाया है । 


चमत्कार विधान:--- 
रामायणकार और महाभारतकार में से महाभारतकार का लक्ष्य 
कथा के विभिन्न प्रसक्बो को रोचक या रसात्मक बनाने की प्रोर नहीं है » 


१५ रघुवं श--सर्ग ११५, ६, ७, ८ 


२४८ संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


बालमीकि इसमे अपवादस्वरूप माने जा सकते हैं । विदग्ध कवि केवल घटनाओ 
के विवरण मे कोई रुचि नही लेते । इन काव्यों का कथानक अधिक दीघों 
भी नहीं है। उत्त रकालीन काव्यो का कथानक तो अत्यन्त ही छोटा है। अत आ ष्‌ 
काव्पों की तुलना में इन काव्यो मे नाट्यसन्धियों की योजना होने से कार्यान्विति 
अधिक है । पूवंकथानुस।र भारवि, माघ, रत्नाकर, आदि के कावग्पो का 
कथानक अत्यन्त छोटा है और उसे ही अपने पण्डित से १८, २०, ५० सर्मों 
में वणित किया है। इन कवियों का ध्यान सदा चमत्कार ( रस चमत्कार,- 
या ध्याब्दिक चमत्कार ) की ओर रहता है। कोई उक्तिया पंक्ति चमत्कार 
शुन्य नही देना चाहते | राज्य करते हुए राजा दशरथ के दश सहस्‌ वर्ष 
ब्यतीत हो गये, इस इतिवृत्त को सूचित करते हुए भी कालिदास उसमे 
चमत्कार का आधान करना नही भूलते । 
पृथिवी शासतस्तस्य पाकृशासनतेजस । 
किचिदुूनमनूनद्धे शरदामयुत ययौ ॥| रघुवंश १० । १ 

'इन्द्र के समान तेजस्वी, राजा दशरथ को पृथ्वी का शासन करते हुए 
दशसहस्त्र से कुछ कम वर्ष ब्यतीत हो गये ।/ 

अपने वक्‍तछ्य मे चमत्कार लाने के लिये कालिदास ने अनुप्रास की 
योजना कर दी है। नवम सर्ग मे कालिदास ने ऋतुवर्णन द्रुतविलम्बित छन्द 
मे किया है और प्रत्येक छन्द के अन्तिम चरण में यमक, गअ्रलक्रार की 
नियोजना कर अभिव्यभ्य श्ौर अभिव्यजना का सुन्दर सन्तिवेश कर दिया 
है | दो युगो की साहित्यिक मनोबृत्तियो मे विकासजन्य भेद देखने के लिए 
हम प्रादि काव्य रामायण का अयोध्यानगरीवर्णन, शिशुपालवंध के द्वारका- 
वर्णन के साथ रखते हैं । 


'बह महापुरी बारह योजन लम्बी और तीन योजन चौडी थी | वह श्री- 
सम्पन्न है। उसमे बडी सड़क बनी हुई हैं। उसमे महान राजमार्ग बना हुआ 
है, उस पर नित्य जलसिञ्चन होता है और जिले हुए पृष्प बिखरे रहते है । 
यह पुरी बड़े-बड़े फ़ाटको और किवाड़ो से शोभित है, उन पर बन्दनवार बचे 
हैं। उसमे पृथक्‌-पृथक्‌ वाजार हैं। वहाँ सब प्रकार के यन्त्र, अस्थ-दास्त्र हैं 
और उसमे सभी कलाओ्ा के शिल्पी निवास करते हैं। वहा स्तुतिपाठ करने 
वाले सूत ओर मागघ हैं । वह पुरी सुन्दर छोभा से सम्पन्न है। वहाँ ऊँची- 
ऊँची अट्टालिकाए बनो हुई है। सैकडो शताब्दियों से वह पुरी ब्याप्त है। उस 
पुरी में स्त्रियों की नाटकशालाएं, उद्यान हैं, आम्र बन हैं । उसके चारों ओर 
गहरो खाईं खुदी है । वह दूसरो के लिये दुगंगभ और दुजंय है। धोडे, हाथी, 


संस्कृत के विदग्ध महाकाव्य २४९ 


गाय, बल, ऊट तथा गदहे आदि उपयोगी पशुओं से भरी हुई है । कर देने 
वाले सामन्‍त नरेशो के समृदाय उसे सदा घेरे रहते हैं । बहा नाना देशों के 
व्यापारी हैं। वहा के, प्रासादो का निर्माण नाना प्रकार के रत्नो से हुआ है। 
( ऐसी अयोध्या को राजा दह् रथ ने बसाया") । 


उपयुक्त बाल्मीकि का वर्णन स्थल विवरणात्मक एवं सूचीरूप है। इस 
मे केवल नाना प्रकार की वस्तुओं के नामो की गणना द्वारा अयोध्या पुरी 
का दृश्य उपस्थित करना चाहा है। कवि का सौन्दय्य विधान एवं रसात्मकता 
की ओर ध्याव न होने से उसमे चमत्कार की सजंना भी नहीं है। इसके 
विपरीत विदग्घ कवियों ने पुरियों या अन्य वस्तुओ का वर्णन बहुत ही बिद- 
रघतापूर्ण किया है। कवि माघ ने लगभग ३० पदश्ों में द्वारकापुरी का 
चमत्कार पूर्ण वर्णन किया है। शब्द योजना से वण्यंवस्तु का दर्शनीय चित्र 
उपस्थित हो जाता है । 


“समृद्र के बीच मे सुवर्णमय परकोटे की कान्ति से दिशाओं को पिगल- 
वर्ण करती हुई जल को भेदकर वडवाग्नि की ज्वाला के समान शोभित थी । 
उस द्वारिकापुरी के बाजारों में राशियों के रूप मे स्थित स्थिरकान्तिवाले 





१ “'आयतदा दश चाब्दे च योजनानि महापुरी। 
श्रीमती त्रीण विस्तीर्णा सुविभक्तमहापथा ॥ 
राजमार्गेग महता सुविभक्तेन शोभिता। 
मुक्तापुष्पावकीरणंन जलसिक्तेन नित्यश. ॥। 


कपाटतो रणवती सुविभक्तन्तरापणाम । 
सर्वयन्त्रायुधवती मुषिता सवंशिल्पिभि ॥॥ 
सूतमागधसबाधा श्रीमतीमतुलप्रभाम्‌ । 


उच्चाट्रालष्वजवती छशतध्नीशतसकुलामु ॥ 
वहुनाटकर्संघेश्च सयुक्ता सर्वतः पुरीम्‌ । 
उद्यानाम्रवणोपेता महती सालमेखलामु || 
दुग्गंगम्मी रपरिखां. दुर्गमन्‍्येदुंरासदाम्‌ । 
वाजिवा रणसपूर्णा गोभिरुष्ट्रे खरेस्तथा ॥। 
सामन्तराजसघेश्च बलिकमंभिरावृताम्‌ 
नानादेशनिवासेश्च वणिग्मिरुपशोभिताम्‌ ।। 
प्रासादेरत्नविकृतं पर्वतरिव शोमिताम्‌ । 
वाल्मीकिरामायण बारूकाड सर्ग ५-७, ८, १०, ११, १२, १३, १४, १५ 


२५० संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


हत्नो को नालियो से जाये हुए चचल जलो से चुरात। हुआ श्यमुद्र रत्नो की 
राशिवाला बन गया। वहा की स्त्रिया सौन्दय मे अप्सराओ के समकक्ष हैं। 
इस समानता से किसी मेंदकारक गुण को चाहने वाली अप्मराओं से प्राथित 
मनु ने अपनी प्रजाओं को निमेषयुक्त चिह्न वाली कर दिया । जिस द्वारि- 
कापुरी मे रात्रियों मे स्त्रिया स्फुरित होते हुए चन्द्रकिरण की समूहो से छिपी 
हुई स्फटिक रत्नों के महलो की श्रेणियों पर चढकर आकाश्नस्थ देवाज़ुनाओ 
के समान शोभित होती थी । घरो मे कुछाड़नाए रतिकान के समय रज्जा 
से दोपक को बुझाकर खिडकियो से आयी हुई वैह्दयमणियो मे प्रतिबिम्बित 
विछाव के नेत्रो के समान भयकर चन्द्रकिरणों से भयभीत हो जाती थी) । 
उपयुक्त वर्णन को देखने से यह ज्ञात हो जाता है कि जहा वाल्मीकि- 
शामायण में सादगी, इतिवृत्तात्मकता, और वणष्यंविषयों की सूची मात्र है, 
वहा दूसरी ओर विदग्धकाव्य शिशुपालवध में कलात्मकता है। विभिन्‍न 
अलका रो के प्रयोग एघ भाषा सौष्ठव के चमस्कृति से “वष्यंवस्तु' मे विशेष 
प्रभावोत्पादकता भा गई है। इसी प्रकार की भिन्‍नता दूसरें समान विषय वाले 
घ्यलो में देखी जाती है । 
बाल्मीकि और कालिदास के परशुराम 
राम-भागंव प्रसग॒ रामायण में वालकाण्ड छ४, ७५ सर्ग तथा 
कालिदासकृतरघवंश के ११ सर्ग मे वणित है। राम के द्वारा क्षिवधनुष के 
तोडे जाने का सपूर्ण वृतान्त सुनकर परशुराम राजा रशरथ की सेना के 
सम्मुख उपस्थित हुए। प्रज्वल्ित अग्नि के समान भयामक मे प्रतीत होने 
१. मध्येससुद्र ककुभ पिकग्रीर्या कृबंती का्चनवप्रभासा। 
तुरजुकान्तामुखहृव्पवाहज्वालेव भित्वा जलमुल्ललास ॥। 
वणिक्पथे पूगकृतानि यत्र  मज्मागतैरम्बुमिरम्बुराधशि । 
लोलेरलोलग्ुतिभाज्जिमुषणन्‌ रत्तानि रत्नाकरतामवाप ॥। 
यद्शतारूपसरूपताया कच्चिदुशण भेदकमिच्छतीमि । 
आराधितोडद्धा मनु रप्सरोमिएचक्रे प्रजा. सवा सनिमेषचित्षा 
स्फुरलुपाराशमरीचिजालविनिन्‍्हुता स्फाटिकसौधपत्ती | 
आारह्य नाय॑ क्षणदासु यस्यानभोगता देब्य इब व्यराजनू ॥ 
रतो हि या यन्र निश्चाम्यदीपा डअजालागत/भ्योडघिग्रृह ग्रृहिण्य + 
विभ्युविडालेक्षणभी षणाभ्योबेड यंकु ड्येपुशशिदु तिभ्य ॥। 
शिशुपालवध सर्ग ३-३३, ३८, ४२, ४३, ४५ 


संस्कृत के विदग्ध महाकाज्य २५१ 


वाले परशुराम को उपस्थित देख वह्चिष्ठ आदि सभी ब्रह्मषि एफत्र हो 
परस्पर बातें करने छगरे 'क्या अपने पिता के वधजन्य अमपषं के बक्षीभत हो 
ये क्षत्रियों का वध तो नही करेगे ? ऋषियो ने अ्रध्यं से उनकी पूजा की । 
ऋषियो की दी हुई पूजा को स्वीकार कर, परशराम श्री रामचन्द्र जी से 
इस प्रकार बोले । 


“दशस्थनन्दन श्री राम | वीर | सुना जाता है कि तुम्हारा पराक्रम 
मद्भुत है। तुम्हारे द्वारा शिवधनुष के तोडे जाने का सारा वृतान्‍्त मैंने 
सुन लिया है। उस घत्रुप का तोडना अदभुत है और अबिन्त्य है उसके 
टूटने की बात सूनकर मैं एक दूसरा उत्तम धनुष लेकर आया हू । यह है वह 
जमदग्ति कुमार परशुराम का भयकर और विशाल धनुष । तुम इसे खीचकर 
इसके ऊपर बाण चढ!ओ और अपना बल दिखाओ । इस धनुष के चढाने में 
भी तुम्हारा बल कसा है ? यह देखकर मैं तुम्हें ऐसा द्वन्द्र युद्ध प्रदान करूँगा, 
जो तुम्हारे पराक्रम के लिये रपृहणीय होगा! । 


उपर्युक्त परशुराम का वक्‍तव्य अत्यन्त स्वाभाविक, सरल एवं सुबोध 
है । उसमे प्रत्यक्ष भाषण मे प्रयुक्त होनेवाली शब्दावली का प्रयोग है । कही 
कही पुनरुक्ति अवश्य है । किन्तु उसमे किसी अलकार का प्रयोग नही है । 
केवल परशुराम के क्रोध का कथन है। विदर्ध कवि कालिदास ने इस प्रसंग 
का मनन कर परशुराम की भावना से तादात्म्य समरसता स्थापित करते हुए 
उनके क्रोध को नाट्यात्मक रीति से अभिव्यक्त किया है, उनके उपस्थित होने 
की पूर्व सूचना भी विदग्धतापूर्ण दी है। वाल्मीकिरामायण मे जिस सूचना 
को सरल और निरलकृन भाषा में अभिव्यक्त किया गया है। उसी को कालि- 
दास ने अनेक अलूंकारो से सुसज्जित कर, उनके आगमन, स्वभाव तथा 


१ “राम दाशरथे वीर वौीय॑ ते श्ूयते5द्‌ भुतम्‌ । 
धनुषो भेदनं चेव निखिलेन मया श्रुतम्‌ ॥ १ 
तददूभुतमचित्यं च भेदन घनुषस्तथा । 
तच्छू त्वाहमनुप्राप्तो घनुग ह्यापर शुभभ ॥२ 
तदि4३ घोरसकाश जामदग्न्य महद्धनु । 
पूरयस्व छरेणंव स्वबल दर्शयस्व च॥ ३ 
तदहूं ते बल दृष्ट्वा धनुषोप्यस्य पुरणे । 
दन्द्रयुद्ध प्रदास्यामि वीय बलाध्यमह तब ॥ ४ 
वाल्मीकि रामायण बालकाण्ड सर्ग ७५ 


र५र संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


क्रोध की मयंकरता और प्रभावोत्वादकता चित्रित की है। रामायण में 
परशुराम को पूजा के लिए ऋषि व्यस्त हैं। किन्तु रघुवश में कालिदास ने 
राजा दक्ष रथ के द्वारा उनकी पूजा के लिये “अध्यंमध्यंमिति' कहलाकर दक्ष रथ 
के हृदय की प्राकुलतामिश्रित व्याकुलता तथा “अध्यंमध्यंमिति' शब्दों की 
ओर ध्यान न देते हुए परशुराम का प्रज्वलित अग्नि की ूूपटो की तरह 
रामचन्द्र की ओर बढना वर्णित कर, उनके क्रोध फी उग्रता भी व्यक्त की है। 
कालिदास के परशुराम राम से कट्दते है--क्षत्रिय जाति अपकार करने से 
भेरी क्षत्रु है। उसे श्रनेक बार मारकर शान्त हुआ मैं दण्डा मारने से सुप्त साप 
के समान तुम्हारे पराक्रम के सुनने से कोधित हुआ हूँ । अन्य राजाओ से नहीं 
शुकाए गये मिथिलेश के धनुष को तुमने नोडा है, उसे सुनकर मेरे बीयंरूपी 
सीग को तुमने तोडा है, ऐसा मानता हू, समार में अन्त समय में कहा गया 
“राम! यह छाब्द मुझे प्राप्त होता था, इस समय नुम्हारे उदयोन्मुग्ब होने पर 
विपरीत व्यवहार होने वाला बह 'राम' छाब्द मुझे लज्जित कर रहा है । 
पर्वेत पर भी अकुण्ठित अम्त्र को धारण करते हुए भी मरे दो शत्रु समान 
अपराध वाले हैं । गौ तथा कछडे को हरण करने स कातंबीय और कीति 
हरण करने के लिए तैयार तुम । क्षात्रियों का अन्त करने वाल! भी पराकम 
तुमको बिना जीते मुझको सन्तुष्ठ नहीं करता है। क्योकि भ्रग्ति का यही 
महत्व है कि वह समुद्र में भी तृण में स्थित के समान जले | शिवजी के उस 
धनुष को विष्णु के बल से हरण किये हुए शक्तिवाला समभो, जिसे तुमने 
तोड़ दिया है, क्योकि नदी के वेग से जर्जर जडवाले तीरम्थ वृक्ष को साधारण 
हवा भी गिरा देती है । यदि चमक्ती हुई मेरे फरसे को धार से भययुक्त तुम 
कातर हो तो व्यर्थ मे प्रत्यच्वा के बार-बार आधात से हुई उगुलियो वाली 


अभययात्रना को झजलि बाँघों बर्धात्‌ हाथ जोडकर तुम मुभसे अभय- 
याचना करो" 





३, क्षत्त्रजात जातमपकारवेरि में तान्निहत्य बहुश शम गत । 
सुप्तपदव दडघटूनाद्रोषितोईस्मि तव विक्रमश्रवात्‌ ॥ 
मेथिलस्य घनुरन्यपाध्धिवेस्त्व किलानमितपू्वमक्षणो । 
तन्निशम्य भवता समर्थये वीय॑प्युद्धमिव भग्नमात्मन ॥ 
अन्यदा जगति राम इत्यय शब्द उच्चरित एवं मगमगात्‌ । 
शब्रीडमावहति मे स॒ सप्रति व्यक्तवृत्तिरुदयोन्मुखे त्वयि ॥। 
विश्वतोउसत्रमचलेउप्यकु ण्ठतं द्ौ रिपू मम मतो समागसो । 


संस्कृत के विदग्ध महाकाव्य २५३ 


कालिदास के फ्रशुराम का क्रोध, उसकी प्रचण्डता एवं तज्जन्य 
भयाक॑क्षा से विह्लल राजा दक्रध का चित्र दर्शनीय है। राम के धनुभंग 
पराक्रम को सुनकर परशुराम क्रोधित हुए। इस क्रोध को केवल इतिवृत्ता- 
त्मक रूप से कथन न कर विदग्ध कवि कालिदास ने उसे कभी दण्ड घटना 
से रोषित सप॑ के रूप में और कभी पूवेकालीन अभ्रपमान की स्म्ृत्ति से 
उद्दीपन रूप मे देखा है। किन्तु आगे चलकर कुछ विद्येषणों का प्रयोग कर 
'वीग्रेश्नगभिव भग्नमात्मन ,' घेनुवत्महरणाच्च हैहयस्त्व च 'कीततिमपहतु मुद्यत ' 
'वावकस्य महिला! “** 'ज्वलति सागरेपि य ! “परशुधारया सम, परशुराम का 
क्रोध मर्तरूप में उपस्थित कर दिया है। उस मू्ंरूप को उपस्थित करने मे 
कालिदास को ग्रनेक अलकारो, सामासिक्शब्दों एवं प्रभावोत्पादक रथोद्धता 
छन्द का प्रश्नय लेना पडा है । 
इन्द्र-तारद संवाद: -- 

उपयुक्त प्रसग महाभारतान्तगंत वनपर्व में तथा श्रीहषं॑ के नेषध में 
आया है। नारद के इन्द्रलोक मे जाने पर, इन्द्र ने नारद से पूछा । मुने ! जो 
धमंज्ञ भूपाल अपने प्राणो का मोह छोडकर युद्ध करते हैं। और पीठन 
दिल्लाकर लडते समय किसी शस्त्र के आघात से मृत्यु को प्राप्त होते हैं, 
उनके लिये हमारा यह स्वर्गंलोक अक्षय हो जाता है और मेरी ही तरह 
उन्हे भी मनोवाच्छित भोग प्रदान करता है। वे शूरबीर क्षत्रिय कहा है ? 
अपने उन प्रिय अतिथियों को आजकल मै यहा आते नही देख रहा हूँ ।””* 


घेनुवत्सहरणाच्च हैहयस्त्व च कीत्तिमपहतु मरुद्यत. ॥। 
क्षत्रियान्टक रणोअपि विक्रमस्तेन मामवति नाजिते त्वयि । 
पावकस्य महिमा स गण्यते कक्षवज्ज्वलति सामरेषपि य. ॥ 
विद्धि चात्तनलमोजसा हरेरंद्वर धनुरभाजि यत्त्वया । 
खातमलमनिलो नदीरये पातयत्यपि मृदुस्तटद्रुमम्‌ ॥। 
तन्मदीयमिदमायुध ज्यया सग्रमण्य सद्दार विक्ृष्यतामु । 
तिष्ठतू प्रधनमेवमप्यहु तुल्यबाहुतरसा जितस्त्वया ॥। 
कात रोडइसि यदि वोदगताचिषा तजित परशुधारया मम । 
ज्यानिघातकठिनाइ्गुलिवुंधा वध्यतामभययाच्रनारजलि ॥| 
रघुवंश सर्ग ११, इलोक ७१-७८ 
१ “नारदस्य बच श्रृत्वा पप्रस्छ बलवबृत्रहा | 
घमंज्ञा: पृथिवीपालास्त्यक्तजीवितयोधिन ॥। १७ 


श्ध्छ संस्कृत मद्दाकाव्य की परम्परा 


श्री हर्ष ने इस प्रसणस का वर्णन बडी विदग्धता से किया है। नारद से 
वर्तालाप करते हुए अवसर देखकर इन्द्र ने प्रन्‍्त किया है कि 'हे मुने पूर्व 
राजाओं की तरह वीरो को क्यो अब पैदा नहीं किया जाता ? भगवन्‌ ' वे 
अतिथि मुझे अ्रभिशाप के समान छोड कर अब नही आते हैं, अत मै इस लक्ष्मी 
को निष्प्रयोजन होने से कुछ नही समभझता, क्‍्याकि यह अब केवल मेरे पेट भरने 
के काम में आती है, इसलिये यह निन्दित है। कहा आपंकाव्य का यह 
केवल इतिवृत्तात्मक वार्तालाप और कहो यह विविध अथंबोधक विदग्घ 
वार्ताछाप । एक ओर श्रीहवषं ने इलेप का प्रयोग कर बह्य शब्द में एक नवीन 
बल उत्पन्न किया है । और दूसरी ओर युद्धव्ृसि भे शरीर त्याग करने से 
स्वर्ग की प्राप्ति कहकर, युद्धभूमि मे प्राप्त मृत्यु का महत्व सूचित कर दिया 
है । 'स्वीदरेक भूतिकार्य कर्दर्याम्‌ इन्द्र हारा कहकर उसकी उदारता का 
परिचय दिया है। वस्तृत श्रीहृष॑ कवि के साथ साथ ताकिक भी थे अत 
उनकी उक्ति तक॑ युक्त रहती है। वाणी को ग्रुरुता के अनुरूप अलकारो व 
'म्वागता' छन्द का प्रयोग कर एक नवीन सौन्दर्य का आधान किया है ।' 

वाल्मीकि रामायण मे राम को लेते के लिये जब विश्वामित्र दक्ष रथ के 
पाम आते है तो वे उनका बडी प्रसनन्‍तता एवं वितीत भाव से स्वागत 
करते हैं। दोनो के मिलन का वर्णन वाल्मीकि इस प्रकार करते है । 





गस्त्रैण निधन काले ये गच्छत्त्यपराड्मुखाः । 

अय लोको5क्षयस्तेषा यथेव मम कामघुक्‌ ॥ १८ ॥ 

क्वनु ते क्षात्रिया छूरा न हिं पश्यामि तानहम्‌ । 

आगच्छतो महीपालन्‌ दयितानतिथीन्‌ मम ॥ १९ | 

चनपव॑--अध्याय एु४ 

१ “त कथानुकथनप्रसृताया दुरभालपनकौतुकिताया ! 
भृभ्ृता चिरमनागतिहेतु ज्ञातुमिच्छु रवदन्‍्छतमन्यु ॥। 
प्राशिव प्रसुवते सपवशा कि संप्रति न वीरकरीरानू । 
ये परप्रहरर्ण परिणामे विक्षता* क्षितितले निपतन्ति ॥ 
पाथिव हि निजमाजिष बीरा दूरम्ध्वंगमनस्य विरोधि । 
गौरवाद्वपुर्पास्य भजन्ते मत्कृतामतिथिगौरवऋद्धिम्‌ ।। 
साभिशापभिव नातिथयस्ते माँ यदद्य भगवस्नुपयन्ति । 
तेन न श्रियमिर्मां बहुमन्ये स्वोदरेकभृूतिकार्थकर्दर्याम्‌ ॥ 


नैषध सर्ग ५, इलोक १३--१६ 


संस्कृत के विद्ग्ध महाकाव्य रण 


महामुने | जैसे किसी को अमृत की प्राप्ति होता है, निजंन प्रदेश में 
चर्षा होती है, सन्‍्तानहीन को पत्नी के गर्भ से पुत्र प्राप्ति होती है, खोयी 
हुई निधि मिल जाती है, उसी प्रकार मैं आपके आगमन को मानता हूं। 
आपके हृदय मे कौन-सी कामना है, जिसको मैं हष से करूँ ? बहाल ! मेरा अहो- 
भाग्य है जो आपने यहां आने का कष्ट किया । आज मेरा जन्म सफल और जीवन 
घन्य हो गया है । प्रवंकाल मे आप राजाध थे और अब तपस्या से ब्रह्म 
पद प्राप्त किया है। अत आप दोनो ही रूपो में मेरे पृज्य है। आपके 
आगमन का जो उद्देष्य हो वह कृपया मुझे बतलायें' । 


रामायण के उपर्युक्त अंश में इतिवृत्तात्मक एबं निरलकृत रीति से राजा 
दशस्थ ने विश्वामित्र की प्रशंसा और उनके आगमन का उद्देश्य पूछा है।! 
ऐसे ही अवसर का कवि माघ ने शिशुपालूवध में वर्णन किया है | जब नारद 
स्वर्ग से इन्द्र का सन्देश लेकर कृष्ण के भवन में उपस्थित हुए, श्रीकृष्ण ने श्रध्यं 
आदि से उनकी विधिपूर्वक पूजा की और आमन पर नारद जी को बैठाया । 
उस समय इन दोनो की शोभा तुषारप्वत (नारद) और अन्जनपर्वत (क्रष्ण) 
के समान थी । दयामवर्ण श्रीकृष्ण भगवान के आगे ऊँचे सिहासन पर बेठे हुए 
शुञ्रवर्ण नारदजी सायंकाल ऊँचे उदयाचल पर आरूढ शुश्रवर्ण चन्द्रमा के 
समान शोभित हुए । नारदजी के कहने पर श्यामवर्ण श्रीकृष्ण जब सुवर्णासन 
पर बेठे, तब उस झासत ने जामुन से शोभावान सुमेरु पव॑त की चोटी की शोभा 
का हरण कर लिया तब उन दोनो के शरीर की शोभा मिश्रित होने से ऐसा 
दृश्य उपस्थित हुआ जैसा राज्रि मे वृक्ष के हिलते हुए पत्तो के बीच भे, चन्द्र की 
किरणे आती हो । सूर्य के समान तेजस्वी नारदजी के सामने हुं से विकमित 
नेत्रद्म६म को घारण करते हुए वे श्रीकृष्ण वस्तुत पुण्डरीकाक्ष 
हो गये । तब श्रीकृष्ण दन्तपक्तिरूपी चन्द्रमा की किरणो से नारदजी के 
शरीर को अत्यन्त शुभ्र करते हुए प्रसन्‍नता से बोले 'आपका दर्शन त्रिकाल मे 
इरीरधारियो की योग्यता को प्रकट करता हैं क्योकि वतंमान काल मे पाप 
को नष्ट करता है, भविष्य काल में आने वाले शुभ का कारण है तथा भृूतकाल 
में पृबंसचित पुण्यो का परिणाम है । है मुने ! आपके इस पापनाष्ठक दर्शन से मैं 
कृता्थ हो गया हू, मै आपके कल्याणकारी वचनो को सुनना चाहता हू श्रथवा 
मंगल के विषय मे कौन सन्तुष्ट होता है ? निस्पृह रहते हुए भी आप आने 
का प्रयोजन व्यक्त करे । यह पूछने की धृष्टता उसी आत्मगौरव के कारण 





१ बाल्मीकि रामायण--बालकाण्ड सग्ग १८, ५०-५६ 


रह संस्कृत महाकावज्य की परम्परा 


हुई है जो हमे आपके अ्राने से प्राप्त हुआ है' । 
एक अन्य प्रसंग :-८ 


किरातार्जुनीय में युधिष्ठिर के पास स्वयं अभिलषित मनोरथ सिद्धि के 
सहछ्ष श्री वेदव्यासजी का आगमन हुआ । दुष्कृतो के विनाशक एवं शास्स्रों के 
निर्माणकर्त्ता व्यासजी आसनाभीन होने पर, मुनि के आगमन का कारण जानने 
की इच्छा से युधिष्ठिर ने मुनि से कहा - “आपकी यह दर्शन सम्पत्ति, बिना 
पुण्य संचय किये हुए पुरुषो के लिये दुष्प्राप्य है, यह रजोगुण से रहित है और 
अभिलाषाशो को सफल बनाने मे समथे है । यह मेष निर्मुक्त आकाश की 
वर्षा की सहश है । जगत्पूज्य ! श्रापका दह्शन ब्रह्मा के समान विफल नही हा 
सकता । वह श्री की वृद्धि करता है । पापो का नाश करता है, कल्याण की 


वर्षा करता है और कीत्ति का विस्तार करता है। आपके आगमन के प्रयोजन 
की वार्ता सवंधा निर्मंल है, क्योकि जिन्हे किसी तरह की इच्छा नही है उनका 
हम लोगो के साथ प्रयोजन ही क्या हो सकता है ? यह होते हुए भी आपके 
आगमन प्रयोजन की वार्ता जानने के लिये मेरी इच्छा मुझे प्ररित करती 8१। 


उपयुक्त उदाहरणो में राजा दशरथ, श्रीकृष्ण और युधिष्ठिर की वाणी में 
अनिधियों के प्रति,श्रद्धा, सम्मान और विनय की भावना निहित है। वस्तुतः 
विनय की भावना व्यक्ति के सस्क्ृृत व्यतित्व की द्योतक है , किन्तु राजा दशरथ 
की बाणी में तथा श्रीकृष्ण और युधिष्ठिर की वाणी में अन्तर है। राजा 
दशरथ की बाणी विनय की भावना तो द्योतित करती है किन्तु उनके व्यक्ति- 
त्व पर विशेष प्रकाश नही डालती । दूसरी ओर विदग्धकवि भारवि और 
माघ की वाणी विनय भ्रदशन करते हुए श्रीकृष्ण तथा युधिष्ठिर के सस्कृत 
व्यक्तित्व को भो प्रकाशित करती है। राजा दशरथ के विनयपूर्ण भाषण में 
विश्वामित्र की महत्ता, उनका तेज निश्वर नही उठता । इसके विपरीत कृष्ण 
तथा युधिष्ठिर के वक्तथ्य भ्रतिथियों के व्यक्तित्व उनके महत्त्व तथा तेज को 
मूर्तरूप या सवेश बनाते हैं। इसके अतिरिक्त, वाल्मीकि की अव्याज मनोहर 
भाषा के विपरीत इन विदग्ध कवियों की अलकृत भाषा कृष्ण तथा पुधिष्ठिर 
के मगोगतो को भी स्पष्ट करती है । 


+क+जकन->+ >> - + 00... 


१ माघ-शिशुपाल्वध सर्ग १,-१६, १९, २१, २४, २५, २६, २९, ३० 
२ किरातार्जुनीयम सगे ३,-५,७,९, 


संस्कृत महाकाव्य के प्रेरक तर्व स्ण्ऊ 


सौन्द्य दृष्टि-मानव जगत्‌ 

उपयु'क्त इछोको में प्रभिव्यक्त मनोभाव विदग्ध कवियों में तथा उनके 
काब्यों में सर्वत्र ही निहित है। कालिदासोत्तरकालीन कवियों की दृष्ठि जीवन 
की छोटी से छोटी घटना मे रमती पाई जाती है। यह प्रवृत्ति भारवि के 
किराताजुनीय मे अजु न का तपस्या के लिये प्रस्थान, तपस्या, उसमे इन्द्र द्वारा 
प्ररित गन्धर्वों तथा अप्सराओ द्वारा विध्नों का वर्णन ६-७ सर्गों में किया गया' 
है। आगे शिशुपालवध---युधिष्ठिर के यज्ञ मे सम्मिलित होने के लिये प्रस्थान 
करते समय श्रीकृष्ण द्वारा द्वारिकापुरी का निरीक्षण, रेवतकपर्वत पर रुक 
कर क्रीडा-विद्वार, अर्थात ऋतुओ का वर्णन, जलक्रीडा, चन्द्रोदय, पानगोष्ठी, 
सूर्योदय आदि वर्णनो का समावेश ९-१० सगों मे किया गया है । यही प्रवृत्ति 
रत्नाकर के हरविजय, कफफणाम्युदय, धममंशर्माम्युदय जहा तक कि 
ऐतिहासिक शैली के विक्रमाकदेवचरित जैसे काव्यो तथा क्षास्त्रीय शैली के 
काव्यो पे भी रावणाजुनीय जादि उपरूब्ध होते हैं। वस्तुत यह क्षमता छोटी” 
से छोटी घटना को विस्तारपूबंक चित्रित करना कवियों मे ही होती है, किन्तु 
औचित्य के अभाव में इस क्षमता से रसहानि गवश्य होती है । 

जेसा कि हमने पूर्व देखा है, सोन्दय के प्रधान रूप के दो क्षेत्र हैं-- मानव 
जगत, २ प्रकृति । प्रथम क्षेत्र अर्थात मानवजगत के सौन्दय को दो क्षेत्रों मे 
विभाजित किया जा सकता है--१ स्त्रीसौन्दर्य, २ पृरुषसोन्दर्य । किन्तु इस 
मानवजगत में नेत्रो को आकृष्ट करने का विषय तथा उसके द्वारा छुदया- 
हवादक विषय मानवक्षरीर हैं। इसीलिये अन्यरसी की व्यजना की अपेक्षा 
स्यूग'ररस की उ्यख्ज्जना में ही प्रुरुषसौन्दर्य तथा स्त्रीसौन्द्य वर्णन का 
महत्व है | वस्तुत विदर्ध कवियों की इष्टि शरीरसौन्दर्य पर ही अधिक रभी 
है, उसमे भी स्त्रीशथरीर पर । इन काशब्यों में नारी के नख-क्षित््ष का बणन 
यथेष्ट किया गया । स्त्री--सौन्दयं को दो भागों मे विभकत किया जा 
सकत। है--१ स्थूल, २. सूक्ष्म । स्थूल मे बाह्य सोन्दयं तथा सूक्ष्म में आन्तरिक 
या शीलूसौन्दर्य का समावेश होता है । इन दोनो से ही पूर्ण सौन्दर्य की सृष्टि 
होती है | नारी के स्थूल सौन्दय में उसके अगो, वेषभ्रुषाओ, आश्रूषणो, अ्रमु- 
लेपनो व चेष्टाओ का वर्णन काव्य में समाविष्ट होता है । 

अंगो' के वर्णन में, अवयवों की गठन, उनकी स्निग्धता, मृदुलता, पृष्टता, 
झायु, वर्ण तथा स्वास्थ्य आदि का वर्णन किया जाता है। नारी के झरीर के 
कुछ स्वाभाधिक गुणो' ( शोभा, कान्ति, दीप्ति, माधुये, प्रसल्भता, औदाये व 
धैय आदि ) को 'अनुभाव' के वन्‍्तगंत रखा जाता है "। आभूषणों के वर्णन 





१ विश्वनाथ साहित्यदपंण ३॥९० 
१७ सं० 


शष्ट संस्कृत महाकाग्य की परम्परा 


में कालिदासादि कवियों ने, अशोक लोप्र नीप, शिरीष, करणिकार, कदम्ब, 
बंपक, कमल, जूही, बेला, पाटल आदि पुष्पों तथा उनके आभूषण रूपो का 
यथेष्ट वर्णन किया है । अनुलेपनो के अन्तर्गत सभी महाकाव्यों में कस्तूरी 
अआन्दन, केशर, पुष्परज, अलक्तक आदि सुवासित द्रब्यो' तथा अन्लुलेपनो का 
वर्णन किया गया है। शरीर की चेष्टायें ( वाणी, मुस्कान, अुविक्षेप, अग- 
सचालन, पदक्षेप ) सौन्दय॑ वर्धन में अत्यन्त सहायक होती हैं। हमारे साहित्य 
में शरीरिक चेष्टाओ का वर्णन अगज अलकार, स्वभाव, हाव, हेला तथा 
स्वभावज अलकार जिनकी सख्या १८, लीला, विलास, विच्छति आदि के 
अन्तर्गत किया गया है'। हमारे यहा नारी के ध्ारीरिक सौन्दर्य का 
'स्थित्यात्मक वर्णन हो नहीं किया गया है, उनके व्यक्त्वि के गत्यात्मक 
सौन्दर्य के भी यथेष्ट चित्र मिलते हैं। इन गत्यात्मक सौन्दर्य चित्रों के 
अन्तगगंत उनके हाव-भावो, चेष्टाओ का समावेश होता है। ये चेष्टाये देश, 
काल विशेषकर स्त्रियो' के स्वभाव एवं चरित्र पर प्रकाश डालतो हैं । यहा 
उल्लेखनीय यह है कि इसका सकेत हमने पीछे भी किया है, आचार्यों ने नायक, 
पतिनायक के अतिरिक्त अन्य काव्यों के विषय में बहुत द्वी कम विचार किया 
है | यही स्थिति नायिकाओो की है। नायिकाओ्रो की चर्चा तो किसी ने नहीं की 
है । परिणामत महाकाव्यों में नायिकाओ का चित्रण नहीं के बराबर है। 
यद्यपि विहार, दोलाकीडावर्णन, पुष्पावचयवर्णन, पान केलिवर्णन, कीडावर्णन 
आदि मे नारी-पात्रो, उनकी विभिन्न चेष्टाओ की कमी नही है। ८-९ सर्ग 
तक व्यय किये गये है किन्तु प्रध'ननायिका का अभाव-सा ही रहा है। 
क्वालिदास और भारवि के पदचात्‌ यह स्थिति स्पष्ट होती है । अन्त मे श्री हर्ष 
के नेषध में दमयन्ती, का नायिका के रूप में एक चित्र दिखाई देता है । 

नारी सौन्दरयंवर्णन की प्रवृत्ति हमें सर्व प्रथम विदग्ध काव्यो में अध्वघोष 
के 'बुद्धवरित' तथा 'सौन्दरानन्द कात्यो में देखने को मिलती है। किन्तु यहा 
भी इस प्रवृत्ति का उदंइय, कालिदास तथा उत्तरकालीन काब्यो की अपेक्षा 
भिन्‍न प्रकार का है। 

भिन्‍न उद्दं श्य का कारण यह हैं कि अश्वधोष ने काव्यानन्द रस को साधन 
माना है कालिदासादि कवियों की तरह साध्य नहीं । इसलिये अश्वघोष के 
काव्य 'रतये' के लिये नही है, “ब्युपशान्तये', के लिये है। दोनो काव्यो' 
के नायको' के शारीरिक कुछ चित्र हैं जो उनके शोमन व्यक्तित्व के सबल 
सूचक हैं । इसके अतिरिक्त यत्र-तत्र स्त्ियो-अप्मराओ के शारीरिक सौन्दर्य के 
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भी वर्णन हैं। किन्तु इन वर्णनो' का उदय बुद्ध एवं नन्‍्द की वेराश्य भावना 
में तीम्रता लाने के लिये है । इसीलिये शान्तरस के प्रवाह से उनसे नारी जर्जर 
भाण्ड के समन दूषित एव कुरूप हो गई हूँ । इसके अतिरिक्त ये वर्णन क्षषिक 
चिस्तृत भी नही हैं। जेसा कि कालिदास के रघुवश में इन्दुमती स्वयंवर- 
वर्णन, या अन्य काव्यो' में मिलते हैं। फिर भी अध्वघोष का का रीरिक सौन्‍न्दर्य- 
वर्णन आपंकाव्य रामायण के वर्णनो' से अधिक विकसित है, जो विभिन्‍न 
छन्दयोजना तथा ध्ायास सिद्ध शब्द प्रयोगों से सिद्ध होता हैं। 

कालिदास के काव्यो मे नारी सौन्दर्य के चित्र मिलते हैं। मेघदुत तथा 
लाटको के अतिरिक्त महाकाव्यो फुमारसभव, तथा रघुवश मे शारीरिक रूप 
के अनेक वर्णन मिलते है | कुमार संभव मे कवि ने पार्वती के द्ारीरिक रूप मे 
नख शिख का विद्द वर्णन किया है। उसकी रसग्राहिणी इ॒ष्ठि ने उसके अंग- 
अंग मे रुचि के साथ रस ग्रहण किया है। “धीरे धीरे पावंती ने यौवन को प्राप्त 
किया । नवीन यौवन से लावणयमय स्तन जघनादिश्रवयवयुक्त पावंती का 
शरीर, कु'ची से उज्ज्वलित चित्र के समान या सूर्य किरणों से विकसित कमल 
के समान शोमायमान हुआ । उसके दारीर की होभा का अनुमान इसी से 
लगाया जा सकता है कि क्वाकर ने स्वकीय गोद मे पार्वती के सुन्दर नितम्बों 
को स्वय रक्ख । उसके दोनो स्तन इस प्रकार परस्पर सटे हुए थे कि उन 
दोनो के मध्य मे बिसतन्तु का जाना भी क्लसम्भव था। उसके स्तनों का 
काठिन्य इसी से जाना ज। सकता है कि वर्षा जब पावंती के सिर पर गिरती 
तब उस जल की बूँदे उसके पलकों मे कुछ समय तक ठहर कर वहा से 
अत्युच्च कठिन स्तन पर टपकने से इधर-उधर छिटक जाती थी, फिर नीचे 
की ओर होते रोमावली के मार्ग से त्रिवली मे घूमती हुई, अन्त में गम्भीर 
नाभिप्रदेश मे प्रविष्ट होती थी । 

पावंती के दोनो बाहु शिरीष पुष्प से भी अधिक सुकुमार थे। मन्दपवन 
से हिलनेवाले नीलकमल की तरह सुन्दर कटाक्ष अवलोकन को पाव॑ंती ने 
हरिणियो से सीखा था अ्रथवा हरिणियों ने पावंती से, इस बात का निदचय 


नही होता था | * 

विदग्ध कवियों ने मारी रूप सौन्ददय वर्णन का कोई भी अवसर हाथ से 
जाने नही दिया है । भारतीय संस्कृति मे नारी रूप सौन्दय में मासत्व रूप का 
भी गौरवपूर्ण स्थान रहा है। प्राचीन भारत मे सन्‍्तान लोक और परकछोक दोनो 
ही मे सुख का कारण समभी जाती थी। इसके अतिरिक्त पुत्र का धामिक 
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महत्व भी समझा गया है । उसके अभाव मे पितृ-ऋण से मुक्ति नही हो सकती । 


पुत्र ही अपने माता-पिता को नरक को प्राप्ति से बचा सकता है, समझा 
जाता था।" 


संस्कृत के विदग्ध महाकाब्यों में प्रायः पुत्र प्राप्ति की समस्या उत्पन्न हुई 
है। रघुवंध मे राजा दिलीप, रघु, दद्व रथ, (बुद्धचरित और सौन्दरानन्द, जानकी 
हरण, ध्मक्षम भ्युदय, विक्रमांकदेव चरित, ने मिनिर्वाण आदि) को यही समस्या 
उत्पन्त हुई है । अथक प्रयत्नो के पश्चात्‌ राजमहिषी को गर्भ रहता और इसे 
एक महत्वपूर्ण घटना समककर, विस्तारपूर्वक उसके शारीरिक परिवर्तनशील 
सौन्दर्य का रसात्मक वर्णन करने का अवसर कवियो को मिलता रहा है। गर्भ 
से शरीर भारी हो जाने पर राजा दिलीप की रानी सुदक्षिणा ने आभूषणों को 
पहनना त्याग दिया, उसका मुख लोध्रपृष्ष की तरह पीला पड गया । दोहद 
की दशा मे रानी की अभिलषित वस्तुओ की पूति के लिये उसकी सखियो से 
दिलीप पूछा करते थे। कुछ दिन व्यतीत होने पर अत्यन्त मोटे और चारो तरफ 
से एयाम मुश्त वाछे उस सुदक्षिणा के दोनो कुचो ने भोरों से व्याप्त सुन्दर कमल 
की दो कलियो की क्षोभा को अपनी शोभा से नीचा कर दिया ।* 
धमशम भ्युदय में -- 

राजा महासेन की रानी सुवंता का शरीर कुछ ही दिनो मे कपूर के फेप 
लगाये हुए के सम।न दवेत हो गया था। स्फटिक मणि के समान कान्तिवाला 
उस सुब्ता का कपोलफलक कामदेव के दपंण के समान मालूम पढने लगा । 
उसका मध्यदेश गर्भस्थित एक वली के द्वारा तीन वलियो को नष्ट कर वृद्धि 
को प्राप्त हो रहा था ।१ विक्रमाकदेव चरित मे-राजा आहवमल्ल देव की रानी 
गर्भावस्‍था में पृथ्वी पर धीरे-घीरे चरूती और गर्भस्थित बालक में वीर रस 
प्रधान होने से वीर रस का अनुभव सदा करती थी ।* 


रघृवश अज में इन्दुमती के विवाह के अवसर पर कालिदाप्त ने छुलूवती 
सतियो की चेष्टाओ, हाव-भावों का रसणीय चित्र ख्लीचा है। ऐसी कुलवती 
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स्विया भी सुन्दर पुरुष को देखकर कुछ क्षणो के लिये आत्मनियंत्रण विस्मृत 
कर देती हैं। और इस तल्लीनावस्था में उस हृदयाह्वाद को प्रकट करने वाली 
कुछ चेष्टाएँ करने लगती हैं । सुन्दर पुरुष के द्शनामिलाषी स्त्ियों की औत्सुक्य- 
पूर्ण चेष्टाओ का चित्र कालिदास ने अजइन्दुमती के विवाह-प्रसंग पर खींचा 
है । यह चित्र मतोवेज्ञानिक आधार पर खिचा होते से उत्तरकालीन कवियों 
में अपने-अपने महाकाब्यो में उसे नियोजित किया है'। तदनन्तर (वे) अज, काम- 
रूप देश के राजा पर हाथ रखकर, चोक में प्रविष्ट हुए, साथ ही स्त्रियों के मन 
में भी मानी प्रविष्ट हुए । बहुमुल्य सिद्दासन पर बैठे हुए उस कुमार अज ने 
भोज से लाये हुए रत्नो के सहित मधुपर्कयुक्त अध्यं तथा दो वस्त्रों को स्त्रियों 
के कटाक्षो के साथ ग्रहण किया | बिना इच्छा फे भी उन दोनों ने एक दूसरे 
की जोर देखा फिन्तु पुन शीघ्र ही लज्जा से आँखों को सकुचित कर 
लिया व कालिदास ने छ्िव-पार्वती के विवाह-प्रसग मे भी जमेक सरस चित्र 
खीचे है जो कवि के मनोविज्ञान एवं सौन्दर्य बोध को स्पष्ट करते हैं । विवाह- 
प्रसग में प्रेम छ्ुव की तरह अटल रहेगा इसका संकेत शप्रुबदर्शन से कराया 
जाता है। 'भ्रूवदर्शन के लिये पति शकर के द्वारा आज्ञा पाई हुई पार्वती 
मुख ऊपर करके 'लज्जा' से देखा, ऐसा घीरे से बोली ।' इस अवसर पर भारती 7 
नारी का सास्क्ृतिक सौन्दर्य दश्शंनीय है। किराताजु नीय, मे अजु'न की तपस्या 
के अवसर पर अप्सराजो तथा गन्धव युवातियो की चेष्टाओ का 
वर्णन है। प्रारम्भ मे तो उसकी तपस्या भंग करने के लिये अनेक 
कृत्रिम चेष्टायें की गई किन्त्‌ अन्त में अजुन के सोन्दर्य से आक्ृष्ट 
हो वे कामवष्य होकर चेष्टायें करने लगी। 'किसी कामपीड़ित 
सुरागना का सन्देश कि “निष्ठुरता का परित्याग कीजिये', किसी दृती ने आकर 
अजुन के प्रति निविदन किया अन्य सुरबाला ने जिसका कटिभाग सविलास 
चल रहा था और जिसका एक हाथ केशपाश के बाँघने मे लगा हुआ था, 
कामदेव के अमोघ बाणरूप कटाक्ष का भ्जुन पर प्रक्षेप किया' | 
उक्त प्रसगों में विलासिनी तरुणियों के हाव-भावों का स्पष्ट सकेत है । 

इनके अतिरिक्त इन हाव-भाव चेध्टाओ के चित्र प्रत्येक महाका्थ्यों में-ऋतु- 
वर्णन, पुष्पावचय, विहार, पानकेलि भ्रादि प्रसंगो' में नियोजित है। 


१. रघुवंध सर्ग ७६१०, रै८, २३े 
विक्रमाकदेवचरितम्‌ सर्ग ६।११-१९ तक. प्रायः सभी काब्यों में 
मिलता है। 

२, कुमा रसंभव-सर्ग ८।८५ 


३. किराताजु नीयमु-सर्ग १०५१,५२,५५,५६ 


२६२ संस्कृत मद्दाकाव्य की परम्परा 


सूक्ष्म सौन्द्य के अन्तर्गत नारी के छील का (सच्चरित्रता, मर्यादा, लज्जा 
सेबा,दया त्याग, उदारता, विनम्रता क्रादि गुण ) चित्रण होता है। हमारे 
विदग्ध काव्य प्राय नायक प्रधान होने से उनसे नायिकाओ के स्वभाव, शील 
चित्रण का अवसर ही नही आता । रघुवंश में रघुपत्नी का नाम तक नहीं है । 
फिर भी कालिदास ने नारौपात्रो के चरित्र के कुछ स्थल विन्दु लिदिष्ट किये हैं । 
सुदक्षिणा भ्रादद्ं पतिनिष्ठ पत्नी, सीता का त्याग, संयम, स्वाभिमान वात्सल्य 
झोौर पतिभक्ति आदि गुणों को कालिदास ने भ्रत्यन्त विदग्धतापूर्ण व्यक्त 
किया है। उदाहरणार्थ जित्र देखिये । 

रघुवक्ष के १४वें सगे में ( ६१ ६७ इलोक ) राजा राम के द्वारा परि- 
व्यक्ता सीता का चित्र तथा उनका राजा राम को प्रेषित सन्देश कितना 
आवपूर्ण, गंभीर तथा ममंस्पर्शी है । 

बाच्यस्त्वया मह्चनात्‌ स राजा वह्नौ विशुद्धामपि यत्‌ समक्षम्‌ । 

मा छोकवादश्रवणादहासीत्‌ श्रुतस्य कि ततू सदरुक्ष कलस्य ॥। 

मेरे कहने से उस राजा को तुम कहना कि प्रत्यक्ष मे अग्नि में शुद्ध भी 
मुभको लोक निन्‍दा के भय से जो तुमने छोड दिया है बहु छोक विश्यात 
तुम्हारे श्रुत अध्ययन या कूल के योग्य है' ? अपने पति को ऐसे अवसर पर अन्य 
नाम से या केवल रामनाम से सम्बोधित न कर राजा छब्द के द्वारा अभिहित 
करना पविन्र चरित्र धर्मपत्नी के परित्याग के अनौचित्य का व्यग्यपूर्ण अभि- 
डयजक है । इसके पतिरिक्त ऐसे विषम प्रसंग में भी राम के लिये एक भी 
क्शब्द का प्रयोग न करना तथा अपने ही भाग्य को दोब देना, उसके चरित्र 
की उदारता का दोतक है। 

कुमारसंभव में हिमालय की पुत्री पावंत्ती-तपस्या त्तथा पतिन्नत का एक 
अपूर्व प्रतीक है । 

किरातार्जुनीय मे द्रोपदी, स्वाभिमानी, तेजस्विनी ओर स्नेह॒वृत्ति के रूप 
में चित्रित है। शिशुपाल वध मे प्रमुख स्त्रीपात्र का भ्रभाव है। इसके उत्तर- 
वर्त्ती कुछ काव्यो में रावणाजु नीय, नेषध को छोड़कर इसी प्रवृत्ति का अनुकरण 
किया गया है । 


पुरुष सौन्दय 


स्त्रीसौन्द्य की तरह काब्य में पुरुषसोन्दर्य का भी महत्व है किन्तु नारी 
सौन्दर्य की अपेक्षा पुरुषसोन्दर्य का बाह्य रूप इतना क्लाकृर्षक नही है जितना 





१. रचवंध सगे १४।६१-६७ 


संस्कृत महाकाव्य के प्रेरक तत्त्व २६२ 


कर्मंसोन्दर्य या छीलसौन्दय्य । यह कमंसौन्द्यं प्राय रणभूमि मे ही अधिक 
निखरता है। पुरुष के प्रताप, बल व ओज आदि का पर्याप्त महत्व है । यद्यपि 
बाह्य सौन्दययं की अपेक्षा उसका आन्‍न्तरिकसौन्दय॑ ही ( इन्द्रिय संयम, क्षमा, 
अहिसा, कष्टसहिष्णुता, परदु खकातरता, कर्तव्यपरायणता, त्याग आदि 
गुण ) अधिक तेजरवी और आकर्षक होता है। फिर भी बाह्मसौन्दर्य हमारे 
काव्यो में स्थान प्राप्त करता रहा है । 

पुरुषश्ध़रीर में अह्वघधोष ने अभिरुचि प्रदरक्षित को है। किन्तु उनकी 
यह अभिरुचि उत्तरकालीन विदग्ध काव्यो या कवियों से सवा भिन्‍न प्रकार 
की है। अश्वघोष के सौन्दयं में, रामायण महाभारत के शुद्ध नैसगिक इति- 
वृत्तात्मक, सोन्दयंबोध की अपेक्षा कुछ कलात्मकता का समावेदा हुआ जानः 
पड़ता है । अत्यन्त प्रचलित उपमा रूपक जैसे प्रलकारो का भ्रश्नय लिया गया है । 
भगवान बुद्ध ने शरीर फीो कान्ति, शोभा का वर्णन करते हुए अश्वघोष लिखते 
हैं “अपने दरीर फी जलती प्रभा से उसने भास्कर के समान दीपप्रभा को हर 
लिया । बहुमूल्य सुवर्णसदश सुन्दरवर्णवाले बालक ने सब दिल्लाओ को 
प्रकाशित क्या । इक्ष्वाक॒वक्ञी राजकुमारों के शरीर सुवर्ण-स्तम्भ के समान 
लम्बे थे । उनकी छाती सिंह की-सी चौड़ी थी, भुजाएँ बडी बड़ी थी*। यहाँ भी 
एक-दो उपमाओ के द्वारा शरीर की गठन व्यक्त करने का प्रयत्न किया है । 
पुरुष-सौन्दर्य की सीमा को व्यक्त करने के लिये अश्वधोष ने नन्दर को कामदेव 
की तरह और उसकी पत्नी सुन्दरी को रति की तरह कहा है। आगे 
कालिदास ने पुरुषशरीर में इसी प्रकार की अभिरुचि दर्शित की है। राजा 
दिलीप को “चौडी छाती वाले, बल के कन्धे के समान कनन्‍्धे वाले, साल सरीखे 
ऊँचे, लबी भुजावाले, अपने काम के करने में समथं देह धारण किये हुये, जैसे 
क्षत्रिया का धम पराक्रम हो वैसा कहा है। शरीर सौन्दय॑ं में चौडी छाती का 
होना, बैल के कन्धे समान कन्घों का होना, व्यूढो रस्को, वृषस्कन्ध छालप्रांशुमँ- 
हाभज ”, दीघेवाहुओ का होता, विशेष आकर्षक समझा गया हैं! संभवत: 
इसी लिये अन्य कवियों ने भी शारीरसौन्दर्य के निदर्शनाथ उक्त प्रकार 
की उपमाओ को ही ग्रहण किया है । पद्य चूडामणि के कवि बुद्धधोष ने सर्ग 
३५२, ५३, ५४ में किरातार्जुनीयर्क कर्ता भारवि ने सर्ग ६३ २मे जानकीहरण 
के कर्ता कूमारदास ने सग ६५६ मे तथा रावणार्जुनीय के कर्ता भट्टमीम ने 


१. बुद्धब रित-सर्ग १९१३ 
२. सौन्दरनन्द-सर्ग १।१९ 
३. वही-सर्ग ४८ 


ख्द्ड संस्कृत सद्दाकाव्य को परम्परा 


सर्य १२ में उक्त अर्थ को स्पष्ट किया है। योवनोन्मुख रघु की छारीरश्री का 
एक चित्र निदर्शोन के लिये पर्याप्त होगा । 'रघु ने कम से युवावस्था के 
छारा लडकपन दूर होने पर, बड़े भारी बल के भाव को प्राप्त किये हुए बछुड़े 
की तरह गजराज के भाव को प्राप्त किये हुए हाथी के बच्चे को तरह गभीर 
तथा सुन्दर दारी र को प्राप्त किया*”, कवियों ने अपने काव्यों के पात्रों, नायको 
की उन शारीरिक विषेषताओ का सकेत किया है जिनका सम्बन्ध प्रणयकीडा 
अथवा उनके पराक्रम से ही 'तदनन्तर द्षत्रु के अपराधों के स्मरण होने से 
उत्पन्न क्रोध से कापते हुए रेवती के ओष्ठबिन्दू के चुम्बन में प्रसिद्ध ओष्ठ से 
बलराम जी बोले--'यहां शत्रु के अपराघ स्मरण से कपित ओष्ठ से उतका वीर 
होना तथा रेवती के ओष्ठविन्दु के चुम्बन मे प्रसिद्ध कहने से उनका विलासी 

होना सिद्ध होता है । इसी प्रकार अन्य कवियों ने भी व्यक्त किया है जैसे 

घमंशर्माभ्युदय मे महासेन राजा के दिखते ही शत्रु अहंकाररहित हो जाने थे, 

दात्रु सवारिया छोड देते थे और स्त्रिया लज्जा खो बेठती थी । विक्रमाकदेव- 

चरित मे युद्ध यात्राओ मे वीरों में श्रेष्ठ उस विक्रमाकदेव के धनुष तानने पर 

चोल देश की नारियो के मुख गरम-गरस उच्छवास लेते से कुछ सफेद पड 

जाते थे” । 'रावणाजु नीय' मे यही भाव स्त्रियों के वार्ताक्राप मे व्यक्त किया 

है। | विदरध काय्यो के नायको अथवा पान्नों के दारोर सौन्दर्य अथवा उनके 

कर्म सौन्दर्य का वर्णन उत्तरकालीन काव्यो मे मृत॑ की अपेक्षा अमूर्त भावना या 

कल्पना के द्वारा प्रत्यक्षीकरण का विशेष प्रयत्न किया गया है । 

अनुभाव वर्णन 


वीरो के हृदय के भावों का, उनके द्यारीरिक विकागे का जो कोध, 
विद्वेष भावना से उत्थित होते हैं, विशद वर्णन किया है। 'राजसूय यज्ञ के 
अवसर पर युधिष्ठिर के द्वारा छिये गये श्रीकृष्ण के सन्‍्मान को शिशुपाल ने 
सहन नही किया, क्योकि प्रभिमानियो का मन दुसरे की समृद्धि मे मात्सये- 
युक्त होता है । सम्पूर्ण राजमण्डल को भययुक्त करता हुआता बह शिशुपाल 


नी नल 
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संस्कृत मदहाकाव्य के प्रेरक तरव र्६५ 


चडचल मुकुट-मणियों की किरणों वाले तथा तीनों लोको को अधिक कम्पित 
किये हुए मस्तक को धीरे-धीरे कपाने लगा । वह शिशुपाल जिसने राजसमाज 
को भयभीत कर दिया था, अत्यधिक बहते हुए पसीने वाले शरीर को उस 
प्रकार केपाने छगा जिस प्रकार प्रछय कार भे समुद्र से ऊपर निकले हुए 
श्रादिवराह अत्यधिक जलकणो को फेंकने के साथ-साथ दारीर को केँपाये थे । 
टेढे अद्वयबवाला एवं अधिक अ्रूमग होने से मयकर ललकाट वाला इस शिक्ुपाल 
का मुख मानो फिर तृतीय नेन्न से युक्त-सा होकर कर हो गया। उसने 
विद्याल पर्वत के चट्टान के समान कठोर अपने जघो पर हाथ पटकते हुए 
जोर से ताल ठोका, जिसके भयंकर शब्दो को &रे श्रौर घबड़ा कर चंचल हुए 
लोगो ने सुना! । इस प्रकार के क्षत्रु के कार्यों को सुन उत्तेजित होने से 
प्रकट होने वाले अनुभावों का वर्णन प्राय सभी एउत्तरकालीन महाकाध्यों 
में किया गया है। रत्नाकर शिवस्वासिन्‌ व मखक ने इन अनुभाव सौन्दर्य का 
विस्ता रपूर्वंक वर्णन किया है। रत्नाकर ने तो समाक्षोभवर्णनम्‌ नामक 
स्वतन्त्र स्ग की ही रचना की है। कवि माघ, रत्नाकर, छिवस्वामिन 
भट्टभीम व मखक आदि ने योद्धाओं के ये चित्र बडे परिश्रम से खीचे हैं । 
वस्तुत शत्रु की अनुचित क्रिया या युद्ध की उत्तेजना से भयंकर दिखाई देना 
या क्रोधजन्मचेष्टाओ का करना, वीरो का श्वूगार है। महाकवि कालिदास 
ने अपने नाथकों रघु, अज का युद्ध प्रसग में इस प्रकार का चित्रण कही 
नही किया है । 
प्रणयसूचक अनुभावो का वर्णन 

कालिदास का मानस क्षास्त्रीय विवेधन अत्यन्त हथ् हुआ है । प्रसंग इन्दुमती 
स्वयंबर का है। इसी प्रसग को लेकर अन्य उत्तरकानीन कवियों ने, हरिचन्द्र 
ने धर्मशर्माभ्युदय और श्री हष॑ ने नेषध में प्रणयसूचक चेष्टाओं के सौन्दयं का 
वर्णन किया है । इन्दुमती के स्वयंवर सभा में प्रवेश करने पर राजाओं की 
प्रणय चेष्टाए' प्रारम्भ हुईंडे। कोई राजा दोनो हाथ से नालदडवाले नीलकमल 
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को बही तेजी से घुमा रहा था। कोई राजा कन्धे से नीचे खिसकी हुई तथा 
रत्नजठित्त भुजबन्ध में फेसी हुई माला को, मुक्त को थोड़ा तिरछा करता हुआ, 
यथास्थान रख रहा था कोई अन्य राजा नेत्र को थोडा नीचे करके अगुलि को 
धोडा सिकोडकर पेर से पादपीठ को खुरचने लगा और कोई राजा अपनी वाई 
भुजा की टेक देकर अपने मित्र से सविलास वार्तालाप कर रहा था ।* संस्कृत- 
साहित्य में स्वयंवर के प्रसंग मे प्रणसूचक अनुमावों का वर्णन अनेक काव्यों 
में आया है। हरिचन्द्र कृत 'धर्शर्माभ्युदय' में तथा श्री हृषकृत नेषध मे इनका 
मनो रम चित्रण हुआ है । 

पुरुषो के आच्तरिक सोन्दय के विषय मे इसके पूर्व कहा है, कुछ विशेष युण 
दृष्टदमन , आत्मजयी इन्द्रिसंयम, अहिंसा, क्षमा, कष्टसहिष्णुता, कर्तव्यपरा- 
यणता परदु.खकातरता व त्त्याग श्रादि आते हैं । 


उपर्युक्त विशेषताये प्राय हमारे विदग्ध काव्यो के नायको के चरित्र मे मिल 
जाती हैं । विल्हण ने अपने महाकाव्य के नायक विकुमाकदेव को दयादाक्षि- 
णूयादिगुणो से सर्मान्वित चित्रित किया है | उसने अपने पिता आहंवमल्लदेब, 
के आग्र८ करने पर भो राजपाट तृणवत्‌ समझकर अपने बडे भाई सोमदेब 
को दे दिया । उसका पृथ्वी पर अवतार पापियों के नाष्ठ के लिये ही हुआ 
था | वह सदा शरणागतो की रक्षा करता, याचको को दान देता था। 
कालिदास ने रघुब्श में राजा रघु के दान, त्याग का मनोरम चित्र अकित 
किया है । यह प्रसंग रघुवष्य के भ्वे से मे रघु और कौत्स के सवाद का है। 
वरतस्तु सुनि के क्षिष्य कौत्स गुर दक्षिणा देने के लिये रघ्‌ से १४ कोटि रूपये 
माँगने आये है, परन्तु उसके पूर्व ही रघु 'विश्वजित्‌'* नामक यज्ञ सपादन कर 
चुके थे और उप्मे सम्पूर्ण घनदान करने के कारण उनके पास केवल मिट्टी के 
पान्न शष रह गये थे | कौत्स मुनि को राजधानी मे आकर जब यह ज्ञात हुआ 
तो बह राजा को कआष्षीर्वाद देकर जाने छगा कोत्स से विवरण माछूम होने 
पर रघ्‌ ने कुबेर के यहाँ से घन लाकर देने का विचार किया । दूसरे ही दिन 
आवश्यकता से अधिक खजाने मे घनराक्षि जा जाती है और रधु सब कौत्स 
को दे देना चाहते हैं परन्तु कौत्स भी जितना घन गुरुदक्षिणा मे देना है उससे 
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अधिक लेना नही चाहते इस सुन्दर विषय में कालिदास की प्रतिभा ने और 
भां अपूर्व चमत्कार उत्पन्न कर दिया है ।'* 
“जनस्य साकेतनिवासिनस्तौ द्वावप्यभ्युता मभिनन्द सत्वो । 
गुरुप्रदेयाधिकान स्पृहोर्थी._ ठुपोथिकामादधिक प्रदरच । 
राजा दशरथ के दयाद्ं हृदय का एे चित्र :-- 
राज। दशरथ एक हरिण को अपने बाण का लक्ष्य बनाना चाहते थे कि 
उसकी प्राण-रक्षा के लिये उसकी सहचरी स्वय हरिण के शरीर को ढक कर 
राजा के सामने खडी हो गई। यह देखकर कान तक खेचे हुए धनुष को उतार 
लिपा-- 
'लक्ष्यीकृतस्य हरिणस्य हरिप्रभाव प्रेकष्य स्थिता सहचरी व्यवधाय देहम्‌ 
भाकर्णकृष्टमपि कामितया सधन्वी वाण कृपाम्ृदुमता. प्रतिसंजहार ॥। 
“-९%।५७ रघधु 
वस्तुत विदग्ध कवियों ने पुरुषो के शारीरिक सौन्दर्य की अपेक्षा 
आन्तरिक सौन्दर्य का अकन हुद्य एवं मनोरम किया है। गुरु वशक्षिष्ठ जी की 
आज्ञा से नन्दिनी का सेवक राजा दिलीप चरित्र छ्लील मे जितना सुन्दर है 
कौत्स की इच्छापूर्ति करने बाला रघ्‌ भी उतना ही प्रशसाहं है। रामचन्द्र 
जी मे विविध विरोधी ग्रुणो का समन्वय है । वे भ्रजारंजक है, राजा हैं और 
एक मानव भी हैं। सीता की निन्‍दा सुनकर राम के हृदय के विदारण की 
समता अग्नि में तप्त अयोधन द्वारा ताडित लोहे के साथ देकर कवि ने राम के 
हृदय की कठोरता तथा कोमलछता ( दोनों परस्पर विरोधी ) की मामिक 
अभिव्यक्ति एक साथ की है । रघुवद्य मे राम का कही स्वाभिमानी हृदय 
व्यक्त होता है तो कही मानवता राज-भाव के ऊपर आ जात्नी है। 
शिवस्वामित्र्‌ के 'कफिफिण' ने राजा प्रसेनजित को युद्ध मे परास्त किया 
अन्तत यह राजा बुद्ध के शरण में गय। और उनके धर्माम्रत का पान कर, 
कृतकृत्य हुक । इसी प्रकार भट्ट भोम के रावणाजु नीय महाकाब्य में बन्दी 
रावण को मुक्त करते समय कातंबीय अजुन के उदार हृदय का चित्र सामने 
थाता है । 
आदण न्मुख यथार्थ सौन्दर्य 
विदग्ध कवियों ने प्राचीन कथानक में कल्पना का मिश्रण करते समय 
प्राचीन काव्यो में वर्णित यथार्थ तथ्य या वस्तुतत्व को आदर्श रूप दिया। 
रामायण के बालकाण्ड में वणित है कि एक दिन विश्वामित्र राजा दशरथ के 
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यहाँ आये । राजा दक्ष रथ से विश्वामित्र ने कहा कि मैं संप्रति सिद्धि के लिये 
यज्ञ मे दीक्षा घारण किये हूँ। उस यश को भग करने वाले कामरूपी दो राक्षस 
हैं । एतदर्थ आप श्रपने बड़े पुत्र॒राम को मुझे दे दें, जिससे मेरे यज्ञ की रक्षा 
आर निर्विध्त समाप्ति होगी । यह सुनकर राजा दशरथ अत्यन्त भयभीत तथा 
दुश्ली होकर मूछित हो गये। पश्चात्‌ चेतन होने पर वे बोले कि मैं अपनी सेना 
सहित जाकर राक्षसों से युद्ध करूँगा, किन्तु आप राम को न ले जाइये । 
किन्तु भनेक प्रकार से वसिष्ठजी के द्वारा समकाने पर राजा दशरथ ने 
विश्वामित्र को राम के ले जाने की स्वीकृति दी!। उक्त राजा दशरथ का पुत्र- 
स्नेह अत्यन्त स्वाभाविक एवं यथार्थ है । इसी प्रकार रावण द्वारा सीता का 
अपहरण होने पर राम को मानवोचित ही दुख और शोकानुभव हुआ है । 
रामायण में इस दुख का सविस्तर वर्णन है [ अरण्यकाण्ड ६१-६३ ] यह 
राम का दु ख छोक भी यथा ही है किन्तु कालिदास को इस मानवोचित राजा 
दर्श रथ के यथा पुत्र-स्तेह मे और राम का स्त्रीमोंह में विमोहित होना इष्ट 
नहीं था। उसे रघृवश के सर्वंगुणसम्पन्त आदर्श राजाक्नो का चित्र खीचना 
था और इसलिये उसने अपनी प्रतिज्ञा से राजा दशरथ का पुत्र-स्नेह में विमोह 
न दिखाकर केवल आदहां वाक्य की योजना कर, रघुकुल में प्राणो को याचना 
भी व्यर्थ नही होती ।* बौदायंप्रेरित राजा दशरथ की संमति ही व्यक्त की है। 

सीताहरणजन्य राम के शोक को कालिदास ने उल्लिखित न कर उसे 
१३दे सर्ग मे सस्मरण के रूप मे रखकर अधिक कलात्मक रूप दिया है। इसी 
प्रकार राम के चरित्र को हीनत्व प्रदान करने वाला 'वालिवध भी कालझिदास 
मे चित्रित नही किया है। केवल 'स हत्वा वालिनं वीरस्तत्पदे चिरकाक्षिते । 
घातो स्थान इवादेछां सुग्रीवं॑ सन्‍्यवेशयत्‌ ।॥॥ रघुवष सर्ग १२॥५८ राम ने वि 
को म।रकर उसके रथान पर सुग्रीव को रखा है। राजा दशरथ का 
प्रगया करते समय ऋषिकुमार श्रवणवघ--प्रसग भी परिवर्तित कर वर्णित 
किया है। श्रीहर्ष ने महाभारत के वास्तव नर की अपेक्षा भ्रपने नल को 
प्रधिक कतंठ्य तत्पर, उदात्त एवं निस्‍वार्थी वर्णित किया है। उपर्युक्त निद- 
हानो से विदरध महाकाव्यों मे चित्रित हृदय के उदात्त तत्व का स्पष्ट ज्ञाम 


हो जाता है । 
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उपभोग प्रवृति का आश्य-अथोत्‌ सौन्दय का आधान- 

मानवी जीवन की पूर्णवा बुद्धि, नीति और उपभोग तीनो श्रवृत्तियों कौ 
समग्रता मे है। रामायणकालीन फैवल नंतिकता, महाभारतकालीन बौद्धिकता 
के साथ-साथ भोतिक उपभोगप्रवृत्ति की आवश्यकता समझी गई | इसका 
तात्पर्य यह नहीं कि रामायण, महाभारतकाछ में उपभोग प्रध्षत्ति नही थी 
उस काल में नैसगिक उपभोग प्रवृत्ति थी किन्तु उसमे कलछात्मकता, रसिकता 
और सुसंस्कृतता का अभाव था। इसकी पूति विदग्ध महाकाब्यकारो 
कालिदासांदि कवियों ने की । कालिदास ने त्याग और भोग, ऐहवर्य और 
बेराग्य, शौर्य और प्यूगार तथा धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष का समन्वय अपने 
महाकाव्य से चित्रित किया। आर्ष काब्यों मे व्यास ने सत्य का ओर 
वाल्मीकि ने शिव का प्रतिपादन किया था, कालिदास ने सत्य शिव के 
साथ भौतिक उपभोगप्रवृत्ति अर्थात्‌ सुन्दर का मिश्रण कर महाकाण्य 
परम्परा मे एक नवीन तत्व का प्रादुर्भाव किया । फछत जीवन के भयंकर 
पक्षो में विदग्ध कवियों की रुचि नहीं रही । इस भ्रवत्ति का सूत्रपात कालिदास 
के महाकाव्यों मे हष्टिगत होता है। कालिदास ने युद्ध जेसे भयंकर हृषयों में 
भी श्रृ गारिक सौन्दर्य खोज लिया । राम के द्वारा किये गये ताडकावध को 
कालिदास ने एक ख्यू गारिक रूपक में वणित किया है । 

“राममन्मथशरेण ताडिता दु सहेन हृदये निशाचरी । 
गन्धवद्रुधि र चन्दनो क्षिता जीवितेशवसति जगाम सा ॥ ग्घुवश्ञ १६१२० 

' जिस प्रकार दु.सह, सुन्दर काम के बाण से ताडित रात्रि में गमन 
करने वाली अभिसारिका नायिका गन्धयुक्त चन्दन से चचित होकर 
प्राणनाथ नायक के निवासस्थान को जाती है, उसी प्रकार दु सह मन 
को मथन करने वाले राम के बाण से हृदय मे ताढित हुई राक्षसी ताडका 
गन्धयुक्त रक्तरूप चन्दन से चचित होकर यमराजपुरी को चली गई ।” 

आगे यह प्रवृत्ति, शिशुपाल वध, हरविजय, कफ्फिणाभ्युदय, श्री कंठचरित 
आदि मे बढ़ती गई है । 

अभग्नवत्ता प्रशमादाक्षष्टा यौवनोद्धते । 
चक्रन्दुरुच्चर्क मुंष्टिग्राह्म मध्या धनुलंता ॥ ३५ ॥ 
शिशुपाक्त वध सर्ग १९ 

“ही टूटने वाली एवं खीचने से गोलाकार वाली मुट्ठी में पकड़े गये मध्यभाग 
वाली एवं यौवनावस्था से उन्मत्त योद्धाओं से ( डोरी को पकड़कर ) खीची 
गई धनुषरूपोी छतायें उस प्रकार उच्चस्वर से टंकार करने छगी, जिस प्रकार 
अ्रभग्त आच रणवालो, मुट्ठी मे पकड़ने योग्य ( पत्तली ) कटिवाली यौवनावस्था 
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से उन्‍्मस कामियो के द्वारा बलात्कार से ( स्तनादिकों को पकड़कर ) खींची 
गई रमणिया उच्चस्वर से ब्रिल्लाने रूगती हैं ।” 
एक और उदाहरण--श्री कंठचरित मैं-- 

“तलवार रूपी नायिका से जिसका दारीर रोमांचित हुआ है, हठपू्वक 
झीच्र ही अपने प्रियतम वीर का गलग्रह किया । गलग्रह करने से नायक वीर 
का हारीर कामदेव के बाणों से ध्याकुल होकर अत्यधिक प्रेम मेमर्न हुआ । 

श्री ककचरित-२३।२५ सर्ग २४-१२ 
प्रकृति बर्णन की तीन रैलियां 

यहा द्ौली से उन रीतियो का तात्पयं है जिनके द्वारा प्रकृति के 
विभिन्‍न रूपों और मनो को गोचर तथा भावगम्य किया जा सकता है। 
ये रीतिया अपने विशिष्ट उपकरणों शब्दों की विभिन्‍न श्षक्तिया, भाषा की 
अभिव्यंजनाशक्ति और आलकारिक प्रयोग आदि के द्वारा काव्य के प्रकृति के 
वर्णनो को सहृदय पाठक के मानस में रूप और भावग्रहण के हेतु प्रस्तुत 
करती है। सस्कृत साहित्य मे प्रकृति का व्यापक और महत्ववृर्ण स्थान आरम्भ 
से ही रहा है। कारण यह है कि सस्कृत काव्य का मनुष्य, प्र कृति से विच्छिन्न 
होकर अपना श्रलग व्यक्तित्व नही रखता । मनुष्य और प्रकृति परस्पर सपृक्त 
है । मनुष्य वस्तुत उसका एक भाग है । फलत कवियों ने विभिन्‍न प्रकार से 
अपने काव्यो में प्रकृति को स्थान दिया है । अत महाकाव्यों की परम्परा मे 
एक विकास दिखाई देता है । इस विकास क्रम को हम विभिन्‍न एैलियो के 
रूप में देख सकते हैं ; प्रारम्मिक मह[प्रबन्ध काव्यो मे प्रकृति वर्णत की शेली 
मे सहज नैसग्रिकता स्वाभाविकता है ॥ मध्यकाल के विदग्ध महाकाव्यों मे उसका 
स्वरूप कलात्मक सौन्दर्य मयी शैर्ली के रूप मे दिखरई देता है और उत्तरकालोन 
चविदग्ध महाकाज्यों मे वह ( शेछी ) क्रमश आलकारिक तथा ऊहात्मक होती 
गई ' इस प्रकार प्रकृति चित्रण की प्रधान तीन शैलिया हैं--- 

१ वशणनात्मक, २. चित्रात्मक ३ वेचित्रण झोली । 

१ वर्णतात्मक शेली-इसके दो रूप है--१, रेखाचित्र २ सहिलिष्ट चित्र- 


रेखाचिन्न 

इनमे हृदय था ऋतु की सामान्य विशेषता की रेखाए' होती है। दोनो 
प्रकार के चित्रो के प्रस्तुत करने के ढग मे अन्तर है। रेखाचित्रों मे व्यापक 
चयन के आधार पर चित्र की रेखाओ को उमारा जाता है और सक्षिप्त चित्रो 
से स्थितियों की सुक्ष्म संडिलष्ट योजना से चित्र अपनी पूर्णदा के साथ उभर 
आता है । महामप्रबन्ध काव्यो महाभारत, रामायण मे कथा-विस्तार मे प्रकृति 
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के रेखाचित्रों को शधिक श्रवसर मिला है किन्तु उत्तरकालीन महाकाव्यों मे 
कथाविस्तार का आग्रह न होने से उनमे सौन्दर्य के दृष्टि विन्दु से वर्णन-विस्तार 
का पर्याप्त अवसर मिला है। इन विदग्ध महाकांठ्यों मे कलात्मक प्रवृत्ति के 
फलस्वरूप वर्णनो को चित्रमय बनाने का प्रयत्न किया गया है। रामायण मे 
विस्तृत संश्लिष्ट प्रकृतिवर्णण की अधिकता होने पर भी, मार्ग आदि के सक्षिप्त 
और संकेतात्मक वर्णनो के लिये रेखाचिन्न प्ैली का उपयोग किया गया है उत्तर- 
कालीन विदग्ध महाकाव्यो की परंपरा मे यत्र-तत्र वर्णनों को संक्षिप्त और 
संकेतात्मक भ्रस्तुत करने की आवद्यकता होने पर उन्हे कलात्मक रूप में 
प्रस्तुत किया गया है। रामायण में रेखाचित्र---राम वनो मे प्रकृति को देखते 
हुए विचरण कर रहे हैं। वन मे विविध प्रकार के पवंत-श्रृगो, वनो तथा रम्य 
नदियों को देखते हुए जा रहे थे। नदियों के तट पर सारस और चकुृवाक 
कीड़ा हर रहे थे, सरोवरो मे कमर खिल रहे थे और वे भ्रूगो, मतवाले गैडो, 
भेसो, वराहो और वृक्षों के शत्रुस्वरूप हाथियों के समूहो को देखते जा रहे 
थे । इस वर्णन मे कवि हे प्रकृति के प्रमुख वस्तुओं के उल्लेख द्वारा एक 
वातावरण #। निर्माण किया है | यह सकेतात्मक प्रकृति के हृश्य वन पथिको 
के दृष्टिपटल से , उनकी गति फे साथ, आगे बढता जाता है इसी प्र कार विदग्ध 
महाकाव्यो की परम्परा में भी सकेतात्मक शैली का नियोजन है, किन्तु बह 
सर्वे कलात्मकरूप में है। कवि कालिदास, दिलीप के नन्दिनी को चराकर 
( आश्रम ) को ओर लौटते समय का सध्याकालीन प्राकृतिक इश्य सकेतात्मक 
सक्षिप्त रेखाओं में इस प्रकार देते है -- 


स पल्वलोत्तीणंव राहयूथान्यावामवृक्षोन्मुख व हिणानि ॥ 
ययौ मृगाध्यासितशाद्वकानि श्यामायमानानि वनानिपश्यन्‌ ॥। 


राजा दिलीप छोटे छोटे-जल के गड्ढो मे से निकले हुए सूकर के 
समुहवाले, अपने-अपने निवास के वृक्षो की ओर जाने के लिये उन्मुख मयूरों 
वाले तथा हरिण जिन पर बेठे हुए हैं ऐसे घासो से हरे प्रदेश अत सर्वत्र ही 
एयाम ही इयाम वनो को देखते हुए जाने लगे । 
यहाँ भी सकेतात्मक हौली मे प्रकृति के प्रमुख वस्तुओ का उल्लेख किया 
गया है और दिलीप की गति के साथ-साथ वह भी आगे बढता जाता है। किन्तु 
कालिदास ने चयन और योजना की विशेषताओं से उसमे एक कलात्मक सौन्दर्य 


१. रामायण अरणूयकाण्ड सर्ग ११-२-४ शाके १८३२, 
२ रघवंश-२।१७ 





२७२ संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


उत्पन्न किया है। यहा आषं काव्य की प्राकृतिक रेखाएं एवम उनकी सादगी 
अपने पूरे रगो के साथ कलात्मक रूप में सामने आती है। इसी प्रकार की 
कलात्मक योजना किरातार्जुनीय मे द्रष्टव्य है ।” 
संडिलछुष्ट वर्णन 

चित्रण या वर्णन में चित्रित वस्तुओ का ग्रहण दो प्रकार से होता है-- 
१: अधंग्रहण, २ विम्बग्रहण ! प्रथम अथंग्रहण का उपयोग व्यवहार या शास्त्र 
क्षेत्र म होता है। किन्तु द्वितीय काव्य में ही जैसे कमर शब्द का उच्चारण 
करने पर अभिधा शक्ति के द्वारा उसका ग्रहण इस प्रकार हो सकता है कि 
लक्लाई लिये हुए श्वेत पलडियो और कुछ झुके हुए नाल आदि के सहित एक 
पुष्प की प्रतिमा मानस में थोडी देर के लिये प्रतिविबित हो जाय झ्ौर उसी 
शक्ति से ग्रहण इस प्रकार भी हो सकता है कि किसी प्रतिमा के प्रतिविम्ब की 
बिना भलक के केवल अर्थ मात्र ही से काम चल जाय, किन्तु इस संश्लिष्ट चित्र 
या विबग्रहण के लिये सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा वस्तुओ के अग प्रत्यंग, वर्ण, माकृति, 
तथा उसके क्रासपास की स्थिति का सश्लिष्ट वर्णन श्रपेक्षिक होता है। महा- 
कवियो का लक्ष्य विम्बग्नहण कराने का होता है केवल अर्थ ग्रहण मात्र का 
नही । किन्तु इस विम्बग्रहण कराने के लिये वणयंवस्तुओ के रूप और आस- 
पास की परिस्थिति का चित्रण स्पष्ट और स्फुट होना अत्यन्त आवश्यक होता 
है । और यह तभी सभव है जब कवि के हृदय में प्रकृति फे विषय मे प्रगाढ़ 
अनुराग हो, और तत्‌ जन्य उसकी अन्त सत्ता पर प्रकृति सौन्दर्य का व्यापक 
और गम्भीर प्रभाव हो । 


“वन को भूमि जिसकी हरी-हरी घास ओस गिरने से कुछ-कुछ गीली हो 
गई है, तरुण धूप पडने से कंसी शोभा दे रही है । अत्यन्त तृषित हाथी अत्यन्त 
शीतल जल के स्पष्ठ से अपनी सूड) सिकोड लेता है। पुष्पों के अभाव में बन 
समूह कुहरे के अन्धकार में सोये से ज्ञात होते हैं। नदियाँ जिनका जल 
कुहरे से ढका हुआ है और जिनमें सारस पक्षियों का ज्ञान केवल उनके शब्द से 
लगत। है, हिम से आद्र' बालू के तटो से ही जानी जाती है) कमल जिनके 
पत्ते जीणं होकर क्षर गये हैं जिनकी कंसर कर्णिकाए' टूट-- फूट कर विखर गई 
हैं, पाले से ध्वस्त होकर नाल मात्र खडे हैं: । 


१. किरात-सर्ग ९-१५ 

२ अवष्याय-निपातेन किच्चित्प्रविलन्नशाह्ला । 
बनाना शोमते म्ूमिनिविष्ट तसणातपा ॥॥ 
स्पृश्स्तु विपुल शत मुदक द्विरद. सुखम्‌ । 
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उपयुक्त वर्णन कवि के अनु राग एव सूक्ष्मटष्टि का परिचायक है। उन्हे इस 
बात का सदा ध्यान रहता था कि कल्पना के सहारे व्यं चित्र के भीतर 
एक-एक वस्तु और व्यापार का संश्लिष्टरूप में समावेश करना जितना 
आवश्यक है उतना अलंकारों के चटकीले रज़ु का भरना मावश्यह नहीं । 
इसी रूप में प्रकृति के सौन्दर्य रूप का ग्रहण कुमारसम्भव के आरम्भ भे 
हिमालय का वर्णन तथा रघुवश् के बीच-बीच में मिलता है । 

"हिमालय के ऊपरी शछिखरों पर रहने वाले सिद्ध लोग प्रथम घृप की 
गर्मी से घघडाकर कुछ समय तक नीचे मध्य शिखर मे रहने वाले मेघों की 
छाया का सेवन कर भेघ की दृष्टि से अधिक शीत का अनुभव होने पर पुर 
घाम वाछे ऊपर के शिखरो पर चले जाते हैं। जिस हिमालय में कपोलो की 
खुजली मिटाने के लिये हाथियों के द्वारा रगडे गये देवदारु वृक्षों के दूध चूने 
से उत्पन्न सुगन्ध शिखरो को सुगन्धित करता है। गगा के भरने के जरू- 
विन्दुओ को धारण करने वाला, बार-बार देवदार के वृक्षों को कम्पित करने 
वाला तथा मयूरों के पखों को उल्लसित करने बाला हिमालय का पवन 
मृगो को ढढने वाले किरातो से सेवन किया जाता है' | 

उपमा देने में सिद्धहस्त ह'ने पर भी, वरतु चित्र पर उपमा आदि कर 
अधिक बोझ्ष छादकर कालिदास ने उसे भट्दा नहीं किया । कालिदास ने 


धत्यन्ततृषितो वन्य प्रतिसहरते करम्‌ ॥। 
अवश्यायतमौनद्धा नीहार तमसावत्त ॥ 
प्रसुप्ता इद लक्ष्यन्ते विपुष्पा वनराजय ॥ 
वाष्पसछुन्नसलिला रुतविज्ञे यसारसा । 
हिमाद्रवालुकंस्ती रे सरितो भान्ति साम्प्रतम्‌ ॥ 
जराजजंरिते पद्म. शीर्णकेसरकर्णिक । 
नालशेबहिमध्वस्तेन भान्ति कमलाकरा ॥ 

रामायण, अरण्य १६ सर्य २०,२१, २३-२४, २६ 
"पामेखल सखरता घनाना, छायामध सानुगता निषेष्य । 
उद्वं जिता बष्टिभिराश्रयन्ते, श्गाणि यस्‍स्यातपवन्ति सिद्धा;॥| ५॥। 
कपोलकण्डु करिमिविनेतु विघट्ठटिताना सरलद्ग माणामु। 
यत्र स्रतक्षीरतया प्रसूत सानूनि गन्ध सुरभीकरोति | ९ || 
भागी रथीनि्भंरसीक राणा वोढा मुहु कम्पितदेवदारु 
यद्वायरन्विष्टमृगे. किराते रासेग्यते भिन्नशिशखण्डिबहुँ: ।! १५ ॥ 

कुमा रसम्भव:---सर्ग प्रथम । 


न्न्छि 


१८ सं० 


२७४ संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


क्रेवल परम्परागत वनश्री या पुर की शोभा का ही वर्णन नही किया हैं, 
उन्होंने उजाड खण्डहरो का भी ऐसा वर्णन किया है जिससे करुणा का प्रादु- 
भाव हुए बिना नहीं रहता । 
“दीघंकाल से पुताई नही कराने से काले पड़े हुए तथा इधर-उधर जमे 
, हुए घास वाले महलो पर, रात्रि के समय मोती की माला के समान वे 
चन्द्रकिरणं अब प्रतिविम्बित नहीं होती। रात्रि में दीपक के प्रकाक्ष से 
रहित और दिन में स्त्रियों के सुख की कान्ति से शून्य, जिनमे से धुए का 
निकलना बन्द हो गया है। ऐसे झरोखे मकंडियो के जालो से ढेँक 
गए हैं।* 
उपयुक्त करुण रश्य को श्रतीत स्वरूप के साथ मिलाने से हृदयालोडन 
हुए बिना नही रहता । 


सहाकाठय की परम्परा-- 


संस्कृत की विदग्घ महाक!व्यो वी परम्परा के साथ कलात्मकता और 
आलंकारिकता का विकास हुआ है। जेंसा कि हमने पूर्व देख। है, रामायण 
में स्वाभाविक सोन्‍्दर्य के साथ सहिलप्ट रोजना की प्रवृत्ति भी भ्रधिक है 
किन्तु यह प्रवृत्ति सस्कृत महाकाव्यों मे क्रमण वभ-वाम होती गई है | यद्यपि 
रामायण में भी कलात्मक प्रवृत्ति के निदर्शत हमे मिलते हैं किन्तु है वे 
स्वाभाविक | सीन्दर्यान्वित चुक्ष पर्वत शिलरों पर उसी प्रकार फुलो की 
वर्षा कर रहे हैं जैसे वर्षाफाल में होल मेष उस १२ जल की वर्षा बरते है । 
ये मृगोी के झुण्ट तीन वेग से भागते हुए उसे हो शोभित हो रहे है, जैसे 
शरत्‌कालीन आकाश में व'य से उडाये गये बादलों के समृह ऋोएडििल 
होते हैं । हि 

अं 

उपयुक्त उदाहरणो में प्रक्रति के एक बिय को अन्य 'अप्रस्तुत चित्र से 

उभारने का प्रयास विसा गया है। अप्रस्तत से प्रस्तुत को उद्भारित करने 


१. कालान्तरश्यामसुधेपनक्तामितस्ततो रूढतृणाकुरेष । 
त एवं मुक्तागुणशुद्धयोईप हम्प्रेंषु मूछेन्ति न चन्द्रपादा ॥ १८ 
रात्रावनाविष्कृतदीपभास कास्तामुखश्रीवयुता दिवापि। 
तिरस्क्रियन्ते कृितस्तुअालीयछिन्नप्वमप्रगरा गवाक्षा ॥ 
“घबश सगे १६, १८, २० 
२. रामायण-श्योष्या का० सर्ग ९३॥ १०, १२ 


संस्कृत महाकाव्य के प्रेरक तत्व रण 


की यही कला उत्तरकालीन महाकाव्यों में विकसित होती गई है और क्रमश: 
रूढि वादी होकर उक्ति वैचित्र्य के रूप में परिणत हो गई है। कालिदास 
में तो सश्लिष्ट योजना के दर्शन अवदय हो जाते हैं। किन्तु आगे नही । 

जिस उर्वेरा कल्पना का उपयोग प्रधानत पदार्थों का संश्लिष्टरूप 
सघटित करने, प्राकृतिक व्प्रापारों को प्रत्यक्ष करने में या उसे पूर्ण करने 
में होना चाहिए. था, उसका उपयोग उत्तरकालीन महाकवियों ने विभिन्‍न 
अलकारो उपमा उत्प्रेज्षा, दृष्टान्त की उद्मावता करने में ही अधिक हुआ 
है, वस्तुत ये काव्य आदशंकल्पनाओ से पूर्ण होने से यथाथे या स्वभावोक्ति 
की मोर बहुत ही कम थरुके हुए हैँ । महाकवि माघ प्रबन्ध रचना में कुदाल 
है। किन्तु उनकी प्रवृत्ति प्रस्तुत वस्तुविन्यास की ओर न होकर भरप्रस्तुत 
अलकार योजना की शोर अधिक है । उनके प्रकृति जिश्र में उपमा, उत्प्रेक्षा, 
दरृष्टान्त, अर्थान्त रन्यास आदि की भरमार रहती है । 

“लालकमरूसमुहरूपी सुन्दर हस्ततल तथा पादतलवाली बहुत से 
अमर रूप कज्जल से युक्त कमल नेत्र वाली, पक्षियों के कलरव रूपी रोदन 
वाली यह प्रभात बेला थद्योजात बालिका के समान राजिरूपी अपनी माता 
की ओर दोड रही है । जिस प्रशार घडा खीचते सगय स्थत्रियाँ कुछ कोला- 
हल करती है, उसी प्रकार के पक्षियों के कोलाहलपूर्ण दिश्लारूपी स्त्रिया, दूर 
तक फेली किरणरूपी रस्सियों से, सूर्यरूपी घड़े को बाँधकर भारी कलगझ के 
समान समुद्र के भीतर से खीच कर ऊपर निकाल रही हैँ। “बाहर फैली 
हुई भी सूथं को किरणों ने भीतर वाले घरो के अन्धकार को जो नष्ट कर 
दिया वह नियत अर्थात्‌ किसी एक स्थान में स्थित तेज का भी अत्यधिक 
प्रताप से सम्पूर्ण विपक्षियों की नष्ट करने का असिद्ध स्वभाव ही है ।' 


१ “अरुणनलजराजीमुग्वहस्ताग्रपादा 
बहुलमथुपमाला कज्जलैन्दीवराक्षी 
अनुपतति विरावे पत्रिणा व्याहरन्ती 
रजनिमचिरजाता पूर्वसन्ध्या सुतेव ॥| 
विततपृथ्॒व रत्रातुल्य रूप में यूरव 
बलश इव गरीयान्‌ दिग्भिराकृष्यमाण- 
कृतचानविहद्भालापकोलाहलानि 
जलनि विजलमध्यादेष उत्तार्यतैज्क ॥॥ 
बहिरपि विलसन्त्य: काममानित्यिरेय-- 
दिवसकररुचो3स्तं घ्वान्तमन्तण हेषु 


२७६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


चिश्रात्मक शेदी 


जैसा कि हमने पीछे देखा है कि काव्य मे अलकारो के प्रयोग की मात्रा में 
बुद्धि होती गई है, फलत: अप्रस्तुत विधान की प्रधानता काव्य मे प्रकृति 
चि6त्रण के छिये बढ गई है। वह्तुत यह अलंकार विधान का सस्पूर्ण प्रपंच 
काव्यात्मक सौन्दर्य की उद्भावना के लिये ही है । सौन्दर्य विधान की यह 
एक सीमा है और ऊहात्मक वैचित्र्य की दूसरी सीमा, इसकी विक्ृति है । 
इस शैली मे वर्ष्यं प्रकृति शष्दो को अधिक चित्रमय बनाने के लिये प्रस्तुत 
को अप्रस्तुत के द्वारा अधिक आकर्षक बनाने का प्रयत्न किया जाता है! 
इस सौन्दर्य विधान की प्रवृत्ति का मु रामायण में मिलता है जिसको हमने 
ऊपर देखा है। जहा पर कवि ने सह्लिष्द वर्णनो मे अकित चित्र को ्धिक 
श्आाकर्षक या रंगधमय करने के लिये प्रस्तुत प्रकृति के चित्र को अप्रस्तुत प्र कृति 
के चित्र या उपमानो द्वारा उद्भासित करने का प्रयत्न किया है। कालिदास 
ने प्रस्तुत चित्र को अधिक चटकीला या आकर्षक बनाने के लिये प्रकृति से 
तथा अन्य क्षेत्रों से अप्रस्तुतों को मुक्त हृदय से ग्रहण किया है । राम सीता 
को पंचाप्सर नामक सरोवर दिख।त॑ हैं । 

“ है मानवति ! यह छ्ातकाणि नामक मुनि का वनों से परिबचेष्टित, 
पच्चाप्सर नामक क्रीडा सरोवर है जो कि दूर से मेघो के मध्य स्थित कुछ- 
कुछ दिखलाई देने वाले चन्द्रमण्डित के सदर प्रतीत होता है।* इसी 
प्रकार रघुवंद् के १३वें सर्ग मे सगम-वर्णन में अप्रस्तुत अन्य क्षेत्रों से प्रहण 
किये हैं, जिनसे चित्र उभर आया है।* आकाश में उडती सारसो की 
पंक्ति को वन्दनवार की उपमा तथा रूताओ की पुष्प वर्षा को पुरकन्याझ्रों 
द्वारा लावा की वर्षा की उपमा अत्यन्त द्रष्टव्य है। मानवीकारण में भी 
कालिदास ने इसी शेली को स्वीकार किया है। जिसमे क्िलिष्ट कल्पना के 
अ्रभाव मे, समुचित उपमानों की योजना से प्रकृति का प्रस्तुत चित्र सजीव 
हो उठता है । 

नियतविषयदृत्ते रप्यनल्प॒प्रताप- 
क्षतससकलविपक्षस्तें जन स स्वभाव ५९% 
शिक्षुपालवध सर्ग ११।४०, ४४, ५९ 

१. रघवद्ा सर्ग १३--३८ 

३. वही, सर्ग १३--५४-५७ 

३. वही सर्ग ४१, सर्ग २-१० 


सस्कृत मद्दाकाव्य के प्रेरक तत्त्व २७७ 


“कुसुमगुच्छक रूपी स्तनों से परिपृर्ण भौर कम्पित पल्‍लव छपी भोष्ठों 
सै मनोहारिणी छता रूपी कामिनियों से वृक्ष रूपी पुरुष फैंसी हुई क्ाखा रूपी 
भुजा के द्वारा आालिगन को प्राप्त करने ऊगे ।/ 

उपर्युक्त प्रकृति के इस चित्र में भी अप्रस्तुत योजना अप्रधान होने से 
रूताओ के पुष्पणुचछ श्लौर किसलय ही अधिक उभर आये है। साथ दी 
उपमा, मानवी स्पर्श को भी हल्के रूप से अद्धित कर देती है। कालिदास के 
परवर्ती बुद्धघोष ने अपने पद्मचूडामणि में भी अपने पूर्ववरत्ती कालिदास के 
प्रभाव को अक्षुण्ण रहने दिया है । यद्यपि उन्हे, कालिदास की अपेक्षा बांल॑- 
फारिक सोन्दयं का मोह अधिक है। पयोद के उमड़ते बादलो की कल्पना मे 
प्रकृति के चित्र की रक्षा करते हुए हल्के रूप से मानवीकरण का स्पद्य किया 
है कुमारदास ने अपने जानकीहरण में अग्रस्तुतो के द्वारा प्रकृति के चित्रों 
को करछात्मक सौन्दर्य कालिदास भौर बुद्धघोष की समता की है। आपके 
अप्रस्तुत सरल भर चित्रमय हैं ! 

“हार के समान अपने शुअ किरणों को धनीभूत करके बढ़ते हुए स्वन्‍न्‍्छ 
क्षीर समुद्र मे तरता हुआ सा चन्द्रमा उदयाचल से उदित हो रहा है।' 
इसमे स्वाभाविक कल्पना का सोन्दर्थ दर्शनीय है । इसके श्वतिरिक्त प्रकृति से 
भिन्न क्षेत्रों से अप्रस्तुतो को प्रस्तुत करने मे कुमारदास इसी सुक्ष्म हष्ठि का 
परिचय देते है। चपक वृक्षो की नवविकसित कलियो को सहस्थ दीपो वाले 
दीपाधार की उपमा दी हे । इसमे प्रकृति सौन्दर्य को अधिक उदृभासित 
करने के लिये प्रकृति के बाह्य क्षेत्र से उपमा दी गई है। इनक पश्चात्‌ 
भारवि में कुमारदास के कल्पना सौन्दर्य के साथ-साथ माघ तथा श्री ह्ष 
का वेचित्रय भी देखने को मिलता है। भारवि चन्द्रोदय का इश्य इस प्रकार 
प्रस्तुत करते हैं। उदयाचल पर आते हुए चन्द्र की हवेत किरणों का पुंज 
नील कमल सहृश नील नभ मे प्रसरण करता हुआ इस प्रकार शोधित हुआ 
जिस प्रकार नील समुद्र मे गिरता हुआ गंगा का शुक्र जलप्रवाह शोभित 
होता है" । यहा कवि ने उदीयमान चन्द्र के प्रकाश विस्तार के भाव को 
समुचित उपमानों की योजना से प्रत्यक्ष कर दिया है और कल्पना मे सहज 





१. कुमार सम्भव सगे ३।३९ 
२. पद्च चूड़ामणि-सर्ग ५८ 
३. जानकी हरण सगे ८।७२ 
४. वही, सर्ग ३।३ 

५. किराताजुतीय सर्ग ९॥१९ 


२७८ संस्कृत महाफाव्य की परम्पर। 


सौन्दर्य को युष्टि भी । आदर्श कल्पना का सौन्दर्य सहज उपमानों की 
योजना से अधिक निखर उठता है । 

/इस इन्द्रनील पव॑त पर वायु प्रबल वेग से चलकर लताओ की परम्परा 
ससक्ति को दुर कर देता है । अत सुवर्णमयी तटभूमि एकाएक सूर्य भगवान 
की किरणों से द्विगुणित हो विद्युत की छटा का अनुकरण करती है! ॥ यहा 
बिजली की छटा फी उपमा सुवर्ण भूम की आदर्श कल्पना को भूत कर देती 
है । जेसा कि इसके पूर्व हमने कहा है कि भारधि में आदर्श कल्पना के साथ 
साथ चमत्कार की प्रवृत्ति भी मिलती है । 

“यह शुकावल अपने प्रवाल के टुकडे के समान अरुण वर्ण के चठचुओो 
से पीले रग की धान की फल सयुक्त शिखा घारण करती हुई विकसित 
शिरीष के पुष्प इष्द्र के धनुष को शोभा का अनुसरण कर रही है।” यहा 
प्रवाल के समान लाल चडब्चु व पीली धान के रग की सुन्दर कल्पना है 
किन्तु वेचित्रय की भावता भी सन्निहित है । यह वेचित्रय की भावना माघ 
में अधिक विकसित हुई और उक्तियों की ओर झुकाव भी । इन ऊहात्मक 
उक्तियो का आग्रह रत्नाकर, मखक आदि से होते हुए श्री हर्ष मे चरम 
बिकास में परिणत हो जाता है। वस्तुत इन कवियों के सामने प्रकृति का 
सहज स्वरूप नहीं है, वे उसके चित्राकन के लिये यत्र-तन्र सौन्दर्यंमयी 
कल्पनाए करते है। जहा-तहा प्रस्तुत को अप्रस्तुत के द्वारा उद्भासित 
करने के लिये सौन्दयान्वित कल्पना का आधार ग्रहण करने का प्रयास करते 
हैं और इस प्रयास में वचित्य की प्रधानता आ ही जाती है । 

“एक ओर स्फटिक मणि के किनारे को प्रभा से दवेत जल वाली तथा 
दूधरी ओर इन्द्रनील मणि की प्रभा से मिश्रित होने से नीले जलवाली 
नदियाँ इस पर्वत पर यमुना के जल से सुक्योभित ग्रगा की शोभा को धारण 
करती है? | यहा गगा के इवेत जल के लिये स्फटिक मणि फे किनारे की 
तथा यमुना के नीले जल के जिये इन्द्रनील मणि की योजना तथा रंगो का 
सम्मिश्रण समुचित बन पडा है। पर उक्ति का आग्रह भी कम नहीं । 
रत्नाकर कल्पना करते हू कि जहाँ हरितमणियो से निर्मित प्रासादों के 
किरणों से तारागण ऐसे दीखते थे मानो नवीन उत्पन्न घास के श्षग्रभाग पर 
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थ्रोस की बूंद पड़ी हो! । यहा पर भी रग सम्मिश्रण की योजना समुचित 
होने से चित्र का सौन्दर्य निखर आया है किन्तु कला मे वेचित्य है। किन्तु श्री 
हुं सोन्दयंमूछक अप्रस्तुत योजना में असफल रहे हैँ। सूर्यास्त के समय की 
कल्पना बे इस प्रकार करते है--' यह सुयंरू्प भिक्षुक दण्ड रूप यष्डि छेकर 
सब दिशाओं मे भ्रमण करता है। इस तपस्वी ने मानो समुद्र में स्नान करके 
सायंकाल की सन्ध्या 4ा गगनरूप छाछ वस्त्र घ।रण किया है" । इस हृश्य भें 
वेचित््य की ही प्रधानता लक्षित होती है, प्रकृतिचित्र प्रत्यक्ष नहीं हो पाता । 
प्रौढोक्ति सम्भव कल्पना-- 

उपयुक्त अकित चित्रों को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रकृति 
चित्रों के अंकन मे अप्रस्तुत योजना स्वाभाविक हुई है; उनमे वर्णव को 
सुन्दर भौर चित्रमय बनाने की छाक्ति निहित हैं। उत्तरकालीन कबियों मे 
क्रमद सयोग स्वाभाविक न होकर ऊहात्मक और बंचितश्यपूर्ण हो गये हैं 
उनमे एक प्रकार से वण्यं चित्र को श्रकित करने की दाक्ति अपेक्षाकृत कस 
है । कवियो का ध्यान वण्यंचित्र को अधिक स्पष्ठ रूप से अकित करने की 
अपेक्षा नवीन उपमानो, उनकी विचित्रता को ओर श्रध्रिक द्वोता गया है । 
बस्तुत इसी प्रबुत्ति से वेचित्य धोली का विकास हुआ है, चित्रात्मक बोलो में 
(वर्ण्ये चित्र मे) सौन्दर्य की थभ्रवृत्ति की रक्षा करने की भर ध्यान रहता है 
ओऔर वेचित्र्यशली में ऊहात्मकता तथा उरक्ति के चमत्कार की ओर ष्यान 
रहता है । प्रौढोक्ति सभव कल्पना मे, वस्तुस्थिति के सम्बन्ध में अथवा 
कारणों के सम्बन्ध मे उत्प्रेक्षा का अधिक प्रयोग होता है । 

कालिदास सयोग के आधार पर चित्र को अधिक कलात्मक सौन्दर्य 
प्रदान करते है। उनकी उत्प्रेक्षाओं में चमत्कृत सौन्दर्य सर्जन करने की 
शक्ति है। 

“सरोवर के जल मे अस्तोन्मुख सुये की छाया फंछ गई है, कवि उत्प्रेक्षा 
करता है मानो वहा सुनहले पुछ का निर्माण हो गया है ।” अन्यत्र उत्प्रेक्षा 
करता है । 

“हे पीवरोद वृक्ष पर स्थित मयूर की गोल गोलसोने के पानी के समान 
सुनहली चन्द्रिकाओ से युक्त पूंछ से शात होता है कि मान्रों वह सायकाछीन 

धूप पी रहा है और इसीलिये दिवस ढल रहा है? ।” 


१. हरविजय--- १।३ ० 
२. नैषध सर्ग २२।१२ 
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उपयुक्त चित्र मे एक साथ क्रमश परिवर्तत की भावना और सायकाल 
कौ उदासी की व्यञूजना है। कही-कही कालिदास ने अमू्त सौन्दर्य को 
व्यक्त करने का प्रयत्न किया है । 

'हुसों की पक्तियों में नक्षत्रों में और कुमुद से युक्त जल में रघु के यश की 
सफैदीरूप विश्वूति मानो फली हुई थी। इसमे प्रकृति सौन्दर्य के माध्यम से 
अमूर्त॑भावसौन्दय का अंकत किया गया है। कालिदासोत्तरकालीन कवियों 
के चित्र में वस्तुस्थिति का सौन्दय॑ तो अवदय है किन्तु वेचित्य की मात्रा 
बढ़ती लक्षित होती है । 

बुद्धघोष “भ्रशोक के पुष्पगुच्छ के समान लाल अस्ताचल को जाते हुए 
पूर्य के लिये समुद्र मथन के अवसर पर लगी हुई प्रवाल की रूता के मण्डल की 
उपमा देते हैं । जानकी हरण के कवि जानकीदास धन्द्र प्रकाश की कल्पना 
इस प्रकार करते हैं "कुमुदो से निकलते हुए भ्रमरों को घन्द्र द्वारा दूर 
किये हुए झाकाश के अधकार के रूप मे हैं ।”* 

सायंकाल होने पर 'पशुओ के भागने और सूर्य के अस्त होने के हृएय 
को सम्मुल् रखकर, सूर्य की मृगया की उत्प्रेक्षा करते है |) इस चित्र में समय 
की गति का तो स्पष्ट भड्धून है किन्तु वेचित्रुय की मात्रा अधिक है। भारवि 
में अप्रस्तुतो की नवीन बल्पनाओ में चित्रमयता तो मिल जाती है किन्तु 
उनमें कालिदास की स्वभाविकता नहीं मिलती । भारवि प्पनी प्रौढोक्ति 
कल्पना से चित्र को सहज सौन्दर्य प्रदान करने की अपेक्षा वेजित्रुय प्रदान 
करते हैं। भारवि को स्फटिक और रजत की दीवालो पर सूर्य को किरणे 
सक्रान्‍्त होने से, तथा इम्द्रनील मणियों को प्रभा पुज्ज से, मध्यान्ह में ही 
ऋग्द्रिका का भास होता है? । यहा स्फटिक और रजत की दीवालो पर, चन्द्र- 
प्रकाक्ष के भान होने की उचित कल्पना है किन्तु रगो का सयोग सहज ग्राह्म 
न होने से वेचित्रयोत्पादक है इस प्रकार माघ से उत्तरवर्ती कवियों मे ऋ्रमछ 
प्रीढोक्तियो के क्षेत्र मे बैचित्य की कल्पना बढ़ती जाती है। माघ के भप्रस्तुतो 
का क्षेत्र भ्रादर्श प्रकृति से विचित्र प्रकृति की ओर अधिक है । बे कवि प्रप्सि- 


१, पद्म चूड़ामणि सर्ग ८।३ 
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द्वियों पौराणिक कल्पनाओ तथा चमत्कृत उक्तियों से प्रकृति के वजूयतित्र 
को अंकित करने का प्रयास करते हैं, यह प्रवृत्ति इनके पूव॑वर्ती कवियों में 
भी है किन्तु उनमे वण्णूय चित्र से साहश्य की भावना सदा रक्षित रही है । 
माघ उदयाचल पर किचित उठे हुए सूर्य के लिये बन्धुक पुष्पों के गुच्छी की 
उत्प्रेक्षा करते हैं ।” अन्यत्र हाथी दाँत के समान स्वच्छ, घूमते हुए अमरखूपी 
मृगकान्तिवाला तथा सूक्ष्माग्र केतकी के पुष्प को लोगो ने सघन मेघ की गरज 
से आकाश से गिरे हुए चन्द्रमा के हुकड़े के समान देखा ऐसे स्थानों पर चित्र- 
मयता के सौन्दर्य की अपेक्षा वेचित्य का सौन्दययं ही अधिक निखर उठा है । 

श्री हए॑ मे तो वेचित्रय का भण्डार है । वे कल्पना करते हैं “बहू ताऊाब 
अमरो से काली मध्यक्षोभावाले इवेत कमलो के समुह के छल से चर्द्रमा के 
अन्धक।र के समान करूक व्याप्त घने वन्दर को धारण करता अत्यन्त शोभा- 
यमान हुआ । *” यह्दा अग्रस्तुत विधान वस्तुस्थिति से साइश्य कम रखता है, 
अतः वैचित््य की प्रधानता है । 

भावात्मक व्यजना प्रकृति भी मानव जीवन की तरह सशच्चेतन और सप्र।ण 
है। प्रतः कवि प्रकृति के चित्राकन मे मानवी जीवन के आरोप से अनेक 
भावों की भ्रम्रिव्यजना करता है। वह जीवन, क्रिया व्यापार तथा भाषशील़ता 
का आरोप करता है । यह आरोप की प्रवृत्ति क्रमश. स्थुछलता और हाव- भावों 
को व्यक्त करने की ओर होती गई है । 
स्वोभाविक भावशीठता का आरोप 

कवि कालिदास ने प्रकृति को अत्यन्त व्यापक तहानुभूति पूर्ण €ष्टिकोण 
से देखने का प्रयत्न किया है। एक स्थान पर कालिदास ने देखा किभ्रमर एक 
ही पुष्प रूपी पात्र मे अमरी का अनुमरण करता हुआ मधु का पान करने 
लगा झौर कृष्ण सारमृग के स्पष्ांजन्य सुख से आख मु'द कर खड़ी रहनेवाली 
स्वकीय प्रिया मृगी को अपने सींग से खुजाता हुआ छुशामद करने लगा "।” 
यहाँ कवि ने स्वाभाविक चित्र पे क्रिया व्यापार मात्र से भावों को स्फुट कर 
दिया है । अन्यनत्न आकादा की चचल तारिका मानो नववष्नू के समान भय से 
कंपित दाशिरूपी पति के पास जा रही है ।* कप से भय की व्यंजना अँकित 
की है। बुद्धघोष शौर जानकीदास प्रकृति में मानवीय भावनाओं के आरोप 
की स्वाभाविक दौली में कालिदास के निकट आ जाते हैं। सुर्यास्त का सुम्दर 
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और भाव व्यंजक चित्र इस प्रकार अद्धित करते हैं 'अपने किरणजाल को 
समेठ कर कही प्रस्थान के लिये प्रस्तुत लाल-लछाल यह सूर्य अस्ताचल के 
दिखर पर स्थित, समुत्सुक होकर क्षणमात्र संसार को देखता है” ।"* 

अन्यत्र प्रस्तुत मे आरोप के लिये स्थल भाधार ग्रहण करता है -- 

“मृणाल कगन धारण किये हुए सरोजिनी, जिसके नेन्न निद्रा के आलस्य 
से बन्द हो रहे है, मूर्छा से निश्चेष्ट होती स्त्री के समान झोभित हुई ।* उप- 
य॑क्त चित्र में अनुभावों के द्वारा भावव्यज्जता है। रत्नाकर स्वाभाविक चित्र 
को बड्धित करते हैं। 'उपवन में लगी कमलिनियो के पास में (लगे) जलयत्र 
के मयूर नादजन्य गीतविद्येप को ध्वनि को, भवन के हसगण, अपनी ग्रीवा 
उठाकर, एक पाव पर स्थिर रहकर और पखो को हिलाते हुए सुनते हैं '॥३ 
प्रस्तुत मे स्थल आधार को ग्रहण करते हुए कहते हैं “भञ्रमर और भ्रमरी 
चुपचाप सुख से कमलो के वक्षस्थल पर सो गये४ ।” और शभग्यत्र ह्नुभावों 
द्वारा भाव व्यछजना करते हैं-- 


“बन्द्र को देखकर कुमुदिनी ने भूलता ऊपर उठाई, जेंभाई छी, और 
अपने पत्ररूपी हाथो को चचल किया"” इनके चित्रों में भावों से मधुक्रीड़ाओ 
के आरोप की प्रवृत्ति भ्रधिक पाई जाती है । 

जेसा पूर्व कहा है इस क्षेत्र में उत्तरकालीन कवियों मे भावध्यंजनां को 
सौन्दर्य दुलंभ हो जाता है। उनके चित्र स्थूल आरोप श्लोर बरेचिब्य के 
बोक्ष से दब गये हैं, और वे भावव्यञ्जना नहीं कर पाते । स्थुरू आरोपो को 
प्रवृत्ति माघ मे ही अधिक लक्षित होने लगती है । 

“विकसित कमल रूपी नेत्र युकतत ताछाब जलवाली, अत्यन्त शुत्र शरोर 
वाले पक्षियों से स्वर्ग को हँसती हुई तथा कास नामक घासो से दल्तुर मुख- 
बालो शरद्‌ ऋतु को देखा” उक्त चित्र मे वैबित््य को प्रधानता से उल्लास 
के भाव तथा प्रस्तुत प्रकृति के चित्र में तादात्म्य नही है । 

१ सर्ग ८५६ जानकी हरण 

२. जानकीहरण ३।६० 

हे आक्रीडतामरसिती जलयन्त्रमञजुनाद क्रमानुगतकंद्षिकमध्यमश्री, | 

४ उत्कधरस्तिमित्तपादविध्वतपक्षमाकणयं ते भवनहसगणेन यस्यामृ ॥ 

रत्नाकर हरबिजय १।२८ 

५. वही ३॥२१ ४. वही २०१६५ 

६. शिशुपालवघ सग ६५४ 


संस्कृत महाकाव्य के प्रेकर तरब र८टे 


श्री हषं प्रकृति मे मानवीय भावों को घदढित करते हुए कहते हैं-“भय 
से उठते हुए पक्षियों के समुह से अस्थिर हुए सरोवर ने हस पर दयालु होकर 
तरंगो से चचलछ हुए कमल रूपी हाथो से राजा को हस के पकड़ने से रोका ।' 
उक्त चित्र घटनास्थिति से अद्ित होने से अधिक सवेदक बन पड़ा है । 
वैचिक्य शेली-- 

( इस दोली के पूर्व ) चित्रात्मक दौली में वणूयय चित्र को अधिक 
प्रत्यक्ष सुन्दर बनाने के लिये अप्रस्तुत उपमानो की योजना कवि करता है । 
बित्रात्मक शैली मे सहज सौन्दर्य की प्रवृत्ति रक्षित है, किन्तु वैचित्र्य शली 
मे उक्ति का चमत्कार बढ़ता जाता है। चित्रात्मक होली मे आदरचयन के 
साथ-साथ सौन्दयं का श्राघार साहश्य था। पर इस शेली में क्रश साहइश्य 
का आधार छुटता जाता है। उस समय साइद्य के क्राधार पर स्थित भादर्दा 
कल्पना भे हो सोन्दर्यंबोध था अब वेचित्र्य का अर्थ ऊहात्मक कल्पना और 
उक्ति के चमत्कार से लिया जाने छगा । इस होली के प्रयोग हमे कालिदास के 
काथ्यो मे मिरू जाते है। रघुवश के १३वें सर्ग मे रामचनद्रजी सीताके 
चित्रकूट पव॑त को देख कर कहते है- 

“हे सुडौल अग्रो वाली | निर्भरो की ध्वनि को निकालने वाले कन्दरारूप 
भुलो बाला, रूंगो के अग्रमाग पर लगा हुआ मेघ रूप वप्रक्रीडा के पक वाला 
यह चित्रकूट अभिमाती साड के समान मेरी दृष्टि को आनन्दित करता है! 
उक्त चित्र में पवेत को बैल के समान कल्पना करना बैचित्र्य है किन्तु इसमे 
भी पव॑त के श्रगो पर कीचड रूपी मेघो को कल्पना मे वृषभ के रूप के साथ- 
साथ उसकी उद्दण्ड प्रकृति की बच्छी व्यंजना है। कालिदास वेचित््य होली में 
भी साइइ्य का भाव रखते है। चाहे पौराणिक कल्पना हो और चाहे 
कविसिद्धियाँ हो कालिदास सवंत्र भावरूप का सन्तुलन रखने का ध्यान रखते 
हैं। वसन्‍्त ने आम्रमंजरी रूपी नूतन वाणों के तेयार हो जाने पर उस पर 
क्षाने वाछे अमररूपी अक्षरों से मानो कामदेव का नाम लिख दिया । इस 
प्रकार से सन्तुलन की रक्षा करने से सौन्दर्य की वृद्धि होती है। पश्चच्रुड़ामणि 

के कर्ता बुद्धघोष अपनी प्रासादिक शैली मे कवि कालिदास के निकट भा बेठते 


१. नेषध सर्ग ११२६ 
३. 'धारास्वनोद्गारिदरी मुखो «सौ श्यू गाग्रलूग्नाम्बुदवप्रपं क. । 
बध्नाति में वंन्धुरगात्रि ! चक्षु €प्त ककुदुमानिव चित्रकट:।॥ 
रघुवंध १३४७ 
३. कुम्रा रसंभव सर्ग १।८, सर्ग ३३२७ सगे ।८॥६२ 


२८४ संरक्रत महाकाव्य की परम्परा 


हैं। नदी मे संक्रान्त क्रीड़ाशेछ का वर्णन पौराणिक कल्पना के सहारे इस 
प्रकार करते हैं । 

“तीरस्थित क्रीडादेरझ जिसके निर्मल जल में सक्रान्त है ऐसी सरिता 
मदमत ऐराबत से सथित गगा की क्षोभा को धारण करती है । उक्त इलोक 
में निदशेना अलंकार के सहारे वैचित््य को सहजभाव से अकित किया हैं । 

किन्तु बाद के कवियों में अलकारप्रियता बढती गई है परिणामत. 
चमत्कार की प्रवृत्ति से उक्तिवंचित्रय ही सामने आता है। कुमारदास, 
भारवि और अभिनन्द में स्थित भाव का सौन्‍्दय वेचित््य दोली में भी 
रक्षित है। श्रौर माघ, कपिफिणाभ्युदय, रत्नाकर, मखक और श्री हष॑ में 
चमत्कार की प्रवृत्ति अधिक होने से स्थिति या भाव के सौन्दयें की 
कमी हुई है । 

“पवनान्दोलित भआध्रमंजरियों से प्रकृत्या स्नेह होने से अमर पृष्पों से 
आच्छादित अक्षोक के बत पर पर नहीं रखता मानो वह प्रज्यलित होप 
पूर्ण बिकसित पुष्पों से अलंकृत कुन्द लता से अवनद्ध पछाश वसंत में कामदेव के 
दाह की अग्ति का राशि के समान श्ोमित हुआ । उपयुक्त उदाहरणों में 
उक्तिवेचित््य होने पर भी कल्पना का सौन्दय॑ सुरक्षित है, दूसरे चित्र मे 
कविप्रसिद्धि के सहारे भाव व्यंजना का सौन्दर्य निल्चर उठा है। भारवि ने 
किराताजु नीय के ९वे सर्ग मे कल्पना की है “चन्द्रमा से प्रेरित होकर 
किरण समूह ने सान्द्र अंधकार को इस प्रकार ढेंक लिया जैसे ( समुद्र मन्थन 
के समय ) मन्दराचल से मथित क्षीरसागर ने समीपवर्ती जगलो को ( अपने 
स्वच्छ क्षीर क्षाम से ) ढक लिया हो” । इसमे भारवि ने पौराणिक कल्पना 
में बस्तुस्थिति के सोन्द्रयं का अकन किया है । 

माघ के अनेक बित्र वेचिअ्यभित्ति पर स्थित हैं- 
( रैवतक परवव॑त पर ) सुवर्णमय तट पर स्थित भ्रमर/च्छादित वृक्षों के 


है. 'यन्रापगाः स्वच्छजलान्त रालसक्रान्तती रस्थितकेलिशला. । 
मदोष्मणा मग्नसुरद्विपाया महेन्द्रसिन्‍्धो" श्रियमाश्रयन्ते ॥ 
१७ पद्यचूड़ामणि सर्य-१ । 
२. समीरणानतितमज रीके चूत॑ निसगेण निषक्तभावा । 
पुष्पावतंसेषु पद॑न॒चहुर्दीप्तष्विवाध्यो कवनेषु मृगूयः ॥ 
जानकी हरण सर ३ 
३. यही सर्ग ३११ 
४. किराताजु नीय सर्ग ९२८ 


संस्कृत महाकाज्य के प्रेरक तत्व २८५ 


छिये धुएं से ढफी हुईं, अग्नि की उपभा दी है। अन्यत्र उत्प्रेक्षा करते हैं 
मनोहर तथा अनेक वर्णों के रोमवाले घूमते हुए, प्रियकमामक मृग विधीषों 
से जंगमता को अनेक रत्तनमय अवयवों के समान यह रेवतक पव॑त सर्वत्र झोधा 
दे रहा है। और एक स्थान पर माघ कहते हैं "नये जलकण के समान कोमह 
मालती के पुष्पो के गुच्छो पर निरन्तर बेठे हुए (पराग से रंजित होने से) ये 
दवेत भाव को घारण करने वाले म्लमर उड्त थे मानो नक्षत्र चल रहे हो' | 
उक्ति वेचित््य होने पर भी उक्त दोनो स्थांनो पर वस्तु और व्यापार का 
सुन्दर चित्र अंकित किया है । 

हरविजय में रत्नाकर ने मालती कुसुम को कामदेव का मुदृगर कहा 
है। इसमें अप्रस्तुत का वेचित्र्य है किन्तु वस्तुस्थति और भावसौनदर्य 
तिरोहित हो गया है ।* अन्यन्र कमलकेसरों से लिप्त भ्रमरो को सिंह का रूप 
दिया है*। उक्ति वैचिश्य मे वस्तुतिथि का सन्तुलन नहीं रहता । नेषधकार 
श्री हुं चमत्कृत कल्पना करते हैं-'प्रिये / सूर्य रूपी गेरुका गण्डदौरू 
अत्यन्त उन्‍नत आकाश पर्वत के शिखर से गिर पड़ा। गिरने से उसके 
टुकडे-टुकडे हो गये । उससे उठी हुई धूल ही सन्ध्या का रझछ है जो सायंकारू 
में चारो तरफ फैलता है । 
आरोप की प्रवृत्ति-- 

चित्रात्मक होली में मानवीकरण का उल्लेख किया जा चुका है। उस 
होली में यह सौन्दर्य बोध तथा भाव व्यजना के श्रन्तर्गत भाता है । किन्तु 
बैक्िश्य शेली में मानवीकरण सूक्ष्म से स्थूल आरोप की ओर प्रवृत्त होता 
है। इसमें शरोर के अजूपे, मधृक्रीड़ाओ की प्रधानता रहती है। उत्तर- 
कालीन महाकाव्यो में अर्थात्‌ कालिदासोत्तरवर्त्ती काव्यो में इन स्थल आारोपो' 
की प्रवृत्ति बढ़ती गई है। वस्तुत. मनुष्य और प्रकृति एक दूसरे से सपृक्त 
है, विशेषत सस्कृत साहित्य में नारी भर प्रकृति परस्पर सपृक्त है। इस 











१, शिकश्षपाल वधम्‌-सर्ग ४३०, ३२। सर्ग ६।३६ 
२. स्मृतिभुवों विरहे नवमालती मुकुलमुद्गर एवं व्ध्व्यंधात्‌ । 
इफुटमपश्चिमघात विभूछिता भदरधादरसारवष्‌टपदा ॥ 
३. कमलमुकुल पजरोदरेष्‌ प्रतिहतिरोषविधृत केस राणामु । 
प्रतिदिशमुदजुम्भत प्रणादों मधुक रकेसरिणां विनिद्वितानाम्‌ ॥ 
रत्नाकर हरिविजय-सर्ग ३।५९,सर्ग २८।३८ 





४, नैषध--सर्ग २२।४ 


२८६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


संपक्तता के कारणों को हमने ( पीछे ) देखा है । इसके अतिरिक्त प्रकृति का 
उहीपन कार्य नारी के साहचाये से ही सम्भव हैं, अत संस्कृत काव्य के कवि 
या उसके नायक को जहा कही प्रकृति हृदयाह्वादक प्रतीत होती है वहा 
उसे वह नारी के ही रूप मे दिखाई देती है। यह आरोपप्रवृत्ति बढ़ती 
गई ओर धचमत्कृत तथा ऊहात्मक प्रयोगो के द्वारा विकतरूप में परिणत हो 
गई । कालिदास की हृष्टि प्राय प्रकृति फे मोहक रूप पर नारी भाव का 
आरोप करती है। 

“अभिनयो का अभ्यास करने फे लिये तैयार नतंकी के समान स्थित, 
मलयाचल की वायु से कम्पित पल्‍लवो वाल्ली कोरकयुक्त आम्रलूता ने मुनियों 
के भी मन को उन्मस कर दिया ।१” जानकीहरण के कर्त्ता कुमारदास 
मुंदते हुए कमलो से अमरो के उडने पर कहते है--“उस कमलसरोवर ने 
झपने कमलनेत्रों से, विकसित कमलो की सुवास से जाकर्षित भ्रमरो को 
नववच्चू के प्रवाहित अंजन से काले अश्रुविन्दुओ के समान त्याग दिया!" 

उपयुक्त चित्रों मे आरोप के आधार पर कोई विशेष रूप की कल्पना 
प्रत्यक्ष नहीं होती केवल हृदय पर वेबित्र्य का मौन्दयं भासित होता है । 
भारवि प्रकृति पर क्रीडा विलास वा आरोप करते हुए वहते हैं कि “कामि- 
नियो के रूप में वनराजिया पुष्पो में हास्य करती हुई और प्रस्फुटित स्वच्छ 
नीलसरो से देखती हुईं अपने पवन से चचल सप्तपलाश के रजरूपी वस्त्रों 
को सम्हालती है? । “इसके आगे माघ के मानवी आरोपो में चमत्कार की 
प्रवृत्ति बढ़ी हुई दिखाई देती है “लटकते हुए नीलकमल रूपी वर्ण भूषणवाली 
लोध् पृष्प के पराग से गौरवर्ण कपोलमण्डल के समान स्थिर और नये-नये 
तृण विशेष से अरूकृत सेकत के समातर कान्तियाले सेवालयुक्त स्वच्छ जल को 
घारण करते हुए पव॑त को श्रीकृष्ण ने देखा।' उक्त चित्र में चमत्कार 
बी प्रवृत्ति होने पर भी रूप रंग का व्यापक सादहय वतंमान है। 

वैचित्र्य मे से सौन्दर्य का भाव हट जाने पर, केवल चमत्कार की स्थिति 
धोष रह जाती है और प्रत्यक्ष आधार के अभाव मे कथन-शोली पर आधारित 
वेचित्र्य ऊहात्मक उक्तिवेचित्रय मे परिणत हो जाता है। अब इन्द्रिय 
प्रत्यक्ष का काम मस्तिष्क से लेता है। कवि कालिदास के प्रयोगों भे वर्णन 
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संस्कृत महाकाव्य के प्रेरक तत्त्व श्ट७ 


चमत्कार है। 'सुगन्धित गन्धोवाली पुृष्पयुक्त वनराजियों में सर्वप्रथम 
कोयलों से कहा गया कि परमित वचन मुग्ध वघुओझ्ो की कथाओं के समान 
सुना गया है और कभी कल्पना करते हैं कि कुमुदो पर घूमने वाले अमरो' 
की गुजार मानो चाँदनी पीने से उनका कराहना है । 

इन चित्रों में भी कालिदास ने साइदय के आधार का रक्षण किया है । 
बुद्धघोष, विचित्रकल्पनाओ में चमत्कारयुक्त सौन्दर्य की सृष्टि करते है-- 
ऊचे प्रासादो के स्फटिक खण्डो' पर, सूर्य की निकटताजन्य प्रभा की किरणें 
उसके अदवो के लिए क्षण भर चामर का काम करती है।” 

अन्यञ्ञ नीलमणियो की भूमि पर अन्द्रकिरण संक्रान्त होने से हंस घृणाल 
खड खाने की स्पृष्ठा से, उसे अपनी चज्चु से खाने के लिए तत्पर होते हैं* । 
रत्ताकर “हरविजय मे अंकित चित्र में वैचित्रय रूप-रज़ो की योजमा पर 
आधारित चमत्कार उत्पन्न करत हैं। 

“उन प्रासादों पर माणिक्य से निर्मित दरवाजे, सूर्य के घोड़ो के पास 
में होने से उन घोड़ो के शरीर कान्ति से क्षण भर ऐसे प्रतीत होते हैं, मानो 
हरे पत्तों से निभित वन्दनवार हो*े । 

“जहा मरकतभणियो के किरणो से नीलवर्ण वाले हस भवन पुष्करिणी 
तट पर घूमने हुए हृदय वो आकर्षित करते है, मानो चिरकाल तक खाई हुई 
सेवाल के रस से ही वे नीले हो गये थे” । 


पौराणिक कल्पना का आरोप-- 

संस्कृत के विदग्ध महाकाव्यो' मे पौराणिक कल्पनाओ और उल्लेख 
बगे अमेक रूपो मे स्थान दिया गया है। भारवि ने चन्द्रोदय से दूर होने 
वाले अ्रन्घकार की कल्पना इस प्रहार की है “चन्द्र ने अपनी निर्मल कला से 
निविड श्रस्धकार को इस तरह दूर फेक दिया जिस प्रकार वराह्यवतार 


मत कल 
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२८८ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


विष्णु ने अपने सुवर्ण की टाकी के सदद्य जरदरंग के दाँत से पृथ्वी मडल को 
उठा कर फेंक दिया था ।' माघ सहस्नो शिलरो मे फैले हुये तथा छोटी-छोटी 
पहाड़ियों वाले रंब्तकपर्वत की कल्पना विराट पुरुष के रूप में करते हैं । 
रत्नाकर पौराणिक कल्पना में चमत्कार का आधान इस प्रकार करते हैं 
कि धन्द्रोदंय होने पर “चन्द्र किरण से आकाह् ऐसा छोभित हुआ जेसे बराह 
ने प्रलयकाल में अपने दातो मे उठाते हुए भूमि की शोभा हुई थी” श्री 
हष तारों से युक्त रात्रि को इस प्रकार देखते हैं--“सायकाल में नाचने वाले 
दिवनृत्य में टूटी हुई अस्थियो की माला के टुकडो से विडमण्डल को भ्रृषित 
करते हैं जो अब करोडो तारों के बहाने से शोभायमान है*”॥ उपयुक्त 
सभी चित्रों मे पौराणिक कल्पना के सहारे वर्ण्यं इदय की 'चमत्कृत योजना की 
गई है | 

साधारण वस्तुस्थिति के आधार पर फीजानेवाली कल्पना में ऊहा- 
त्मकता था जाती है। जानकीहरण में वस्तुस्थिति की एक योजना इस 
प्रकार है--- 


“गंध से आक्ृष्ट हुई चग्पक कछियों के अग्रमाग पर सचरण करती 
हुई ध्रमरावली, दोप शिखा पर स्थित काजल की रेखा से युक्त घृए के 
समूह के समान शोभित है" ।” कविमंखक श्रीकण्ठचरित में तम की कल्पना 
इस प्रकार करते हैं---'प्राणिमात्रो का अधिपति काल है। वह प्राणिमात्रो 
की गणना करता है। उसका मसीपातन्न सुबर्णमय सूर्य बिम्ब है, जब बह 
उलदा होकर समुद्र मे (सायक्राल) गिरता है, मसीरूपी अन्धकार पृथ्वी पर 
छा जाता है । 

थी हे की चमत्कारपूर्ण वस्तुस्थति का एक चित्र “दीपक सूर्य ने 
शभ्राकाद मे काजल पाड दिया है। आकाश एक बतंन के समान है, जो नीचे 
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मलक श्रीकष्ठ चरितमु सर्ग १०११९ 


संस्कृत महाकाव्य के प्रेरक तत्त्व २८९ 


को मुह करके सुर्य के ऊपर रखा गया था । क्रम से प्रचु॒ुरता घढने के कारण 
भारी हुआ वह काजल ही कया पृथ्वी पर अन्धकार होकर गिरा है ?* । 

माघ, रत्नाकर, मंलक आदि के काव्यों में चमत्कृत कल्पनाए और 
उक्तियाँ बहुत है । माध कही तो वेद्दयंमण से बनी दीवालो पर पड़ी चन्‍्द्र- 
किरणो को बिल्ली की आँलछो जैसी स्त्रियो को डराने वाली कहते हैं, तो कहीं 
“जल से घिरी हुई द्वारिका नगरी को पृथ्वी के विशाल भ्रतिबिम्ब के रूप में 
देखते है । किन्तु इन उक्तियों मे काव्य सौन्दर्य नहीं होता केवल अभिव्यक्ति- 
कौशल मस्तिष्क को अवश्य ही चालित कर प्रसन्न करता है । “प्रकृति चित्रण 
में ऐसी आश्चयेजनक उक्तियाँ कालिदास के काव्य में भी मिल जाती हैं । 
किन्तु वे उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत होने से अधिक दूर की सुक्ष नही प्रतीत 
होती 'परागकण से व्याप्त होने से अत्यन्त पिंजरित श्रेष्ठ अजुन वृक्ष की 
मज्जरी शरीर को भी जलाकर क्रोध से शिवजी के द्वारा खण्डित कामदेव 
की प्रत्यश्चा के समान शोभती थी”*। कवि मखक समुद्र क्योभा का चित्रण 
करते हुए रहते है, “समुद मे भ्नर्गल वीचियो तथा ठतरगो का (ज्वारभाटो का) 
चक्र चलने पर मीन, मकर आभादि अनेक जलजन्तु घबडाकर आकाश मे 
(उदयाचल तथा अस्ताचल पर भी) छा गये, अत मौहृतिकों की दृष्टि, 
राशि सचार का निदचय करने में समर्थ न हुई, क्‍योंकि मीन-मक रादि 
राशिया भी जलजन्तु के भ्राकार की ही है “वडवानल अग्नि समुद्र मे रहती 
है समुद की ऊंची ऊँची उठती हुई लहरियो के कारण वड़वाग्ति की शिखाएँ 
भी बहुत दूर तक गइ जिससे पूर्णचन्द्र पिघल गया और उससे अमृत के प्रवाह 
बहने शुरू हुए, उन प्रवाहो से आपूर्ण होने के कारण रूवणाणंव भी शीक्र क्षीर- 
समुद्र हो गया है । 

उपयुक्त यही वेचित्य का प्रयोग प्रकृति मे आरोपित मानवीय मधुक्कीडाओ 
के ऊहात्मक चित्रों मे मिलता है। और यह परम्परा उत्तरकाछीन काथ्यो मे 
पर्याप्त मात्रा मे मिलती है | यहाँ तक कि प्रकृतिचित्रण नायिका को ब्रीडाओ 
उसके कार्यकलापो से प्रारम्भ होता है। “उद्यान से परिपक्व पत्रों रूपी कचुकी 
को खोलकर, मुकुल समुह रूपी रोमावली को हित कर तथा भ्मर रूपी कै्य 
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२९० संस्कृत महाकाठय की परम्परा 


समूह को चंचल करता हुआ वसन्‍्त लताओ के साथ विहार करने लगा ।' 
ज्ारवि चन्द्रप्रकाशस्नाता रजनी मे नववधू की कल्पना रूरते हैं-- 'चन्द्रोदय 
हो जाने पर भी जब तक अन्धकार दूर नही हो पाया था तब तक निशा को 
छोगो ने एक नवविवाहिता वधु की तरह जिसके मुख का घुघट हट गया हो 
तथा वह लज्जा के भार से दबी जाती हो, सतृष्ण दृष्टि से देखा” । र॒त्नाकर चन्द्रो- 
दय का वर्णन करते हुए कल्पना करतें हैं--''भ्रमृतसाव करने वाले प्रिय चन्द्रमा 
ने राजिरूपी नायिका का जिसका कि नील वसन गिर गया था (उसका) आलि- 
गन करते पर बहुत दूर तक मृणालखड को तरह निर्मल फैले हुए अन्द्रकिरण 
दिक्ला रूपी सख्षियों के मुख पर पड़े (दायक नायिक्ता का ऐसा सयोग देखकर ) 
मानो वे सखियाँ हसती हुई पीछे हट गई । 

उपयुक्त उक्तियो मे उद्दीपन सम्बन्धी व्यञ्जना प्रकृति में निहित होने से 
कहपना वेबिश्य अस्वभाविक नही प्रतीत होता । किन्तु माघ मे उक्ति वेचित्र्य 
का आप क्षध्रिक दिलाई देता है। “सूर्य नये कुकुम के समान काल भेधं। वाली 
( पयोधरो ) अपनी किरणों से सम्बद्ध मनोहर आकाश वाली ( सुन्दर वस्त 
वाली ) पश्चिम दिश्ञा के अत्यन्त निकट होकर, अत्यन्त छाल हो गया” | (अनु- 
रक्त ) निश्चय ही समासोक्ति का आग्रहविशेष है । 
उक्ति बेचित्र्यमात्र 

कुमा रदास वसतकालीन तेज छूप की प्रखरता के प्रभाव को इस प्रकार 
व्यक्त करते हैं-- 

“वसंत की प्रखर धूप से स्‍लान हुई विद्रम जाभा वली तृक्षो की पवन से 


आन्दोलित हुई कोपले अति श्रम के कारण निकली हुई जिह्ला, के समान 
जमकती है ।* 


१ “उन्मोचयन्‌ परिणतच्छदकचुलीका 
मुद्भावयन्‌ मुकुलजाल करोमहषंम्‌ । 
उललोलयन्‌ भ्रमरकेशभर लताना 
उद्यानसूब, विजहार वसनन्‍्तकाल ४” पश्चच्चुडामणि सर्ग ६ 
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भारवि ने वस्तुस्थिति के वेचित्य के विषय में इस प्रकार कल्पना की है 
“राका रमणी ने कामदेव का अभिषेक करने के लिये जिसको किरणें ही जलू 
राक्षि हैं और जिसका चिह्न कमरू के समान है, इसे चन्द्रमा को रजत कलश 
के समान उठा लिया। | 

माघ की उक्तियों मे वेचित्रय की मात्रा अधिक है अत ऊहात्मकता का 
समावेश है । माघ दिद्याओ को कही मेघरहित स्फुरती हुई लूता के तुल्य तलवार 
बालो तथा कही पर मेघयुक्त अतएव एरावत के चमंरूपी वस्त्रयाली देखते 
हैं" । मखक--काल की विजय इस वेचित्यपूर्ण उक्ति में व्यक्त करते हैं ॥ अस्त 
होते सूं के विषय में “काल ने सूर्य को नीचे गिराया, इसकी भ्रष्ांसा, उद्घो- 
धणा करने के लिये ससुद्र ने अस्त होने वाले सूययरूपी ताबे के नगाडे को लहरी 
रूपी दडे से बजाया*। यह प्रवृत्ति आगे जाकर अत्यधिक इलेषात्मक होने से 
केवल शब्दाडम्बर की द्योतक हुई है। शिवस्वामी अमरगुञ्जार की कल्पना 
इस प्रकार करते हैं-“निनन्‍दादि से मोहित मानस वाला झञ्धम यह अमर (मच 
पान करने वाला) नियम से स्थिर चित्त वाला पान्थ विलासिनियो को (प्रोषि- 
तभतृ काओ ) अभिधार करने के लिये ही मानों किसों मत्र का जप कर 
रहा है । 

श्री हर्ष, माघ और शिवस्वामी के भी आगे जाते हैं कुधकिसलयो की 
नोको पर स्थित निर्मल जलक्णों ने जो रात्रिरखपी हथिनी के वदन से निक- 
लते हुए जल की फुआर के समान ओस की बुदों के बार-बार गिरने से घने 
हो गये थे, सौन्दर्य मे, मणिकार के द्वारा लोहे की पिनो के अंकुर के समान, 
अप्रमाग में कुशछतापूर्वक लगाये गये मुक्ताफछों का अपमान किया। 
दूसरा उक्तिबंचित्य यह है 'आकाश तारा रूप अक्लण्डित तंडुलों से सूर्य 
की किरणों को अधे देता है, जो भ्रन्धकार रूप दुर्वा पल्‍्लवों की श्रेणी से 
मिश्रित है तथा आकाश की श्वेत श्राभा के रूप में जो कि आाटे से अतिथि 
सत्कार कर रहा है ।” इन कलात्मक उक्ति वैचित्र्य की मात्रा माघ से अधिक 
ही होती गई है जो कल्पना भावों और रसो की सामग्री, उनके उपकरणों 
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को जुटाने मे सदा व्यस्त रहती थी वह उत्त रकालीन सस्क्ृत के विदरघ महा- 
काव्यों मे बाजीगर का तमाद्षा करने लगी | इस तमाशे के कारण की खोज 
करने से राजसभाओं का रहय, जिसमे अपना गौरव होने के लिये कवि टेढी 
मेढ़ी समस्याएं दरबार के अन्य कवियों या दरबार मे प्रवेश प्राप्त करने के 
इच्छुक कवियों को पूर्ति करने के हेतु देते थे सामने आ जाता है । कवि उपमा, 
उत्पेक्षा मादि की अद्भुत-भ्रदुमुत उक्तियों द्वारा उनकी पूर्ति करने लंगे। ये 
उक्तियाँ जितनी ही ऊहात्मक, बेसिर पर की होती उतनी अधिक प्रश्सा प्राप्त 
होती । मंखक कवि जब अपना श्रीकठचरित मत्तफाव्य काइमीर के राजा 
की सभा से ले गये तब वहाँ कन्‍्नोज के राजा गोविन्दचन्द्र के दूत सुहल ने 
उन्हे यह समस्या दी--- 

“एतद्ब॒श्रुकबानुका रिकि रण राजदुहो5क्व शिर- 

प्रच्छेदाम वियत प्रतीचि निपत्तत्यब्धौ रवेमंण्डलम्‌ ॥।”! 

'निवले के बालो के सहृश पोली किरणो को प्रकट करता हुआ सूर्य का 
यह विंब, चन्द्रमा का द्रोह करने वाले दिन के कटे हुए सिर के समान, भाकाश 
से पद्दिचम समुद्र मे गिरता है। “इसको पूत्ति मखक ने इस प्रकार को-- 

“एषापि दुरमा प्रियानुगमन प्रोह्मकाष्टोत्यिते । 
सन्ध्याग्नी बिर्चयूय तारकमिषाज्जातास्थिशेषस्थिति ॥।”! 
दिल्लाओ' में उत्पन्न सध्यारूपी प्रचण्ड अग्नि में अपने प्रियतम का अतुग- 
मन करके श्राकाश की श्री भी तारो के बहाने अस्थिक्षेप हो मई । कहाँ आप॑ 
कवि व कल्पना जौर कहाँ संस्कृत के विदगध कवियों की तारे और हड्डियों 
की कल्पना । 

इस प्रकार उपयुक्त शैलियो मे वर्णित सस्कृत महाकाव्यों के प्रकृति- 
चविश्रण का अध्ययन करने से स्पष्ट ज्ञात हो जाता है कि काव्य की परम्परा 
किस प्रकार स्वाभाविकता से आदर्श की ओर और फिर आदर्श से रूढि को 
ओर बढ़ती गई । 

किन्तु आदशे से रूढि की श्रोर जाने मे महाकाव्यों मे स्वतन्त्र प्रकृति 
वर्णन की परम्परा भी परिलक्षित होती है। जिनका कथानक के प्रसग से 
नहीं के बराबर सम्बन्ध रहा है। वेचिव्यशेली मे इस मुक्त परम्परा का 
अ्राधिकय रहा है। उत्तरकालीन भहाकाणष्यो मे क्षास्त्रीय ग्रन्थों भे निदिष्ट 
प्रकृति के विभिन्न रूपो के वर्णन यत्र तन्न निरपेक्ष रूप से नियोजित हैं इनका 

१ श्री कंठहचरितम्‌ सर्ग २१ १०३--१०५ 
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कथा से कोई सामजस्य न होने से, कथा को गति में बाघा अवश्य उपस्थित 
हुई है, इस विषय मे हम पीछे चर्चा कर छुके हैं। मुक्त परम्परा 
का विदेष कारण वर्णन प्रियता ही है धौर यह मुक्त परम्परा प्रवृत्ति 
केवल प्रकृति चित्रण में ही उदुभुत नही हुई बल्कि अन्य वर्णनों के अवसर पर 
भी । जैसे कालिदाम का स्वयवर वर्णन कथाप्रवाह को गति देता है किन्तु नेषध 
का स्वयंवर वर्णन मुक्तक राजा के स्तुति पाठकों का रूप लेकर सामने जाता 
है । हो सकता है, कि श्रीहृष ने राजा की स्तुति मे समय समय पर राजसभा 
में सुनाने के लिये पद्य लिखे होगे जो नेंषध के १२वें सर्ग के बाद मे जोड़ दिये 
हैं। इस प्रवत्ति का प्रारम्भिक रूप माघ मे लक्षित होता है। जो बाद में 
रत्नाकर के हरविजय, मखक के श्रीकंठचरित में और श्रीहर्ष फे नंषध मे 
पूर्णरूप मे विकसित होता है । 

छोक मंगछ के साधक काव्य 


इस परिवतंतशील ससार मे न तो सदा और सर्वत्र लहलहाता वसस्त- 
विकास रहता है न सुख-समृद्धिपूर्ण हास-विछास । समय ही प्राणियों को 
सबता-निर्बंल करता है । वर्षा के पश्चात्‌ शरद में श्रपवी मधुरता के कारण 
से वीतरागियो को चचल करने वारहे मयूरों के शब्द ककंश, और हसो के 
ककंश शब्इ मधुर हो जाते हैं।' समय की प्रबलता से शत्रुओं के बढ जाने 
पर बलवान भी असमर्थ हो जाता है, क्योकि माधमास में मनन्‍्द किरणों 
वाला सूर्य बढ हुये हिम को नष्ट नही करता ।* दिष्विर के आतंक से म्लान 
श्रौर खिन्‍न वनस्थडो के बीच से ही क्रमद्या आनन्द की अरूण आभा को 
फीलाने वाली वसन्‍्त श्री का उदय होता है। इसी न्याय से छोक की पीड़ा, 
बाधा, अन्याय, अत्याचार के मध्य में दबी हुई आनन्द ज्योति भीषण शक्ति 
में परिणत होकर आगे बढती हुई लोक मंगल श्रौर छोक रज्जन के रूप मे 
अपना प्रकाश करती है। वस्तुत विरुद्धो का सामझ्जस्य ही कमक्षेत्र का 
सौन्दर्य है । लोक में फंली दुख की छाया हटाने के लिये ब्रह्म की भ्रानन्द- 
कला जो झक्ति का रूप घारण करती है, उसकी भीषणता मे भी अपूर्ब 
मधुरता उसकी करालता में भी ग्रूदुता और प्रचण्डता में भी आाद्वता 
परिलक्षित होती है। इस लोक में सौन्दर्य का उद्घाटन असौन्दर्य को हुटाफर 
होता है। आदिकवि वाल्मीकि तथा व्यास ने अधर्म और अमंगलछ के पराभव 
से धर्म और मंगल का सौन्दर्य ही तो अपने रामायण और जयकाव्य में 
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प्रकट किया है। महाकवि हमारे सामने भसौन्‍्दयं, अमगल, अत्याचार, क्लेदा 
इत्यादि भी रखता है, रोष हाहाकार और घ्वस का हृष्य भी छाता है, पर 
सारे भाव, सारे रूप और सारे व्यापार भीतर-भीतर आनन्द कला के विकास 
में ही योग देते पाये जाते हैं। 

जिस व्यवस्था से लोक में मगल का विधान होता है उसे धर्भ कहते हैं 
धर्म की वृत्ति को हटाने मे धर्म की तत्परता, शआानन्दकला के विकास की 
और बढती हुई गति है। इस गति में भी सुन्दरता है और इसकी सफलता 
में भी ।' 

उपयुक्त कथन के अनुसार सस्कृत के विदग्ध महाकाव्यों के कथानको का 
अध्ययन करने पर यह स्पष्ट ज्ञात होता हैं कि सभी कथानको मे देत्यो, 
असुरो और दुष्टो के क्लेश, अत्याचार रोष, हाहाकार व घ्वस श्रादि कार्यों से 
'आाहि त्राहि! करने वाले देवगण परमपिता सर्वश्नक्तिमान ब्रह्मा, विष्णु और 
महेश के दारण जाकर अपनी दयनीय दक्शा का उल्लेख करते हैं। 
फलत एक-दो काव्यों के कथानको को छोडकर, सभी कथानको के 
नायको का अबतार देत्यो, असुरो और दृष्टों का नाश करने, अमगल, 
अशुभ, अधमे, अन्याय, अत्याचार औौर बाघा को दूर करने के हेतु ही 
होता हैं । 

अश्वघोष ने इस तथ्य को अपने “बुद्धबरित' में बुद्ध भगवान के शब्दों में 
इस प्रकार कहलछाया है। इस संसार के दु ख-क्लेश आदि को देखने के पश्चात्‌ 
बुद्ध भगवान्‌ ने निम्नय किया “ जरा मरण का विनाद करने की इच्छा से बन 
में २हने का अपना निश्चय याद रखते हुए उसने नगर में प्रवेद्ा किया । बुद्ध 
भगवान्‌ ने अपने पिता राजा से कहा 'मोक्ष के हेतु मैं परिब्राजक होना चाहता 
हैं। कण्ठक को संदेश देते हुये कहा 'जन्म और छृत्यु का ल्थ करके या तो वह 
शीघ्र ही आवेगा या प्रयत्तहीन और असफल होकर प्ृत्यु को प्राप्त होगा ।*” 
जनम होने पर उसने घोषणा की कि जगत के हित के लिये ज्ञानअजेन 
करने के लिये मैं जन्मा हैं, समार मे मेरी यह अन्तिम उत्पत्ति है ॥१ ब्राह्मणों 
ने उनके विषय मे कहा-वह दुख में दबे जगत्‌ का उद्धार करेगा ।* 
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संस्कृत मदहाकाव्य के प्रेरक तत्त्व २९५ 


कुमारसम्भव में देवों ने ब्रह्मा जी से तारकासुर के विनाक्षक तथा 
अमंगल कर्मों का उल्लेख सर्ग २ मे ३२१ से ५१ तक श्लोको में किया है और 
अन्त में प्रार्थना की है कि “हेप्रमो जसे मुमुक्षु जन संसार के माश् होने के छिये 
निवृत्ति धर्मं की इच्छा करते हैं, उसी तरह विपत्ति में पडे हुए हम सब भी 
तारकासुर के नाश के लिये देवसेना का अभिनायक उत्पन्न करना चांहतले 
हैं। | यह सुनकर ब्रह्मा जी ने देवों से योग्य सेनापति के लिये शंकर के पुत्र 
की प्राप्ति के लिये प्रयत्न करने के लिये कहा है । 


रघृवश मे--देववर्ग रावण से पीड़ित होने पर, विष्णु भगवान के पास 
गयार। उनकी स्तुति तथ। कष्ट निवेदन करने के पदचात्‌ विष्णु ने कहा “मैं 
दशरथ का पुत्र होकर उस रावण के मस्तकरूप कमलसभूह को तीक्ष्ण 
बाणो से युद्धभूमि के बलियोग्य करूगाँ | अन्य काव्यो किरात, शिशुपाल- 
वध, हरविजय, श्रीकठचरित, रावणाजु नीय धर्मंशर्माभ्युदय, रामचरित आदि 
मे छोकपीडा निवारणार्थ ही उपयुक्त काव्या के नायकों का भ्रवतार 
हुआ है । 


ऐतिहासिक शली के काब्य में भी इसी रीति को अपनाया गया है । 
विक्रमाकदेवचरित में इन्द्र ब्रह्मा जी के पास जाकर निवेदन करता है कि हे 
नाथ ब्रह्मा जी के ग्रुप्तचर ने उृथ्वी पर होनेवाले ऐसे उपद्रवों की मुझे सूचना 
दी है कि जिनसे देवनाश्रो का यज्ञों मे मिलने वाले भागों का उपभोग केवछ 
स्मरण करने का ही विषय हो जायगा, ऐसा मैं अनुमान करता हू ।* इसके 
पश्चात्‌ ब्रह्मा जी के घुल्लु मे से एक वीर प्रुष उत्पन्न हुआ और उस वीर ने 
ब्रह्मा की श्राज्ञा से देत्यों के नाश करने का बीड़ा उठाया । इस प्रकार 
कवियों ने प्रथम अमंगछ और अधघममे की भयानक छाया और अत्याचार 
तथा क्लेश की करालता दिखाने के पश्चात्‌ सर्वेशक्तिमान के रोषजन्य हाह्वा- 
कार और ध्वस को दिखाते हुए धर्म और मंगल का सौन्दर्य भी चित्रित 
किया है । 
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२५०६ संस्कृद समहाकाव्य की परम्परा 


फूलत अधर्म पर धर्म की, अन्याय पर न्याय की और अमंगल पर 
अंगल की असत्य पर सत्य की विजय सदा होती है। इस आजाद शिद्धान्त 


का जित्रण करने के हेतु ही संस्कृत के अधिकाश विदग्घ महाकाव्य बढती 
श्ुगारिक प्रवृत्ति मे भी (कालिदास से श्रोहष॑ तक) वीररसप्रधान है । 
थरुग चेतना 

सस्कृत के विदर्ध महाकाव्यों भे युग चेतना, राजनेतिक, सामाजिक 
और धार्मिक (सास्क्ृतिक) स्थिति की सच्ची ध्वनि मिलती है। वोरयुग को 


कल्पना में परिवर्तन हुआ । वीरयुग में वेयक्तिक गुणों का ही महत्व था। 


राम, सीता, हनूमान, लक्ष्मण, भरत, आदि पाज्न वैयक्तिक ग्रुणो को ही 
अभिव्यक्त करते है | वाल्मीकि ने दुलेभ गुणों से युक्त, राम को बतलाया 


है । कालिदास ने रघुवश में, वाल्मीक के दक्षरथ राम सीता, लक्ष्मण 
आदि पात्रो की वेर्याक्ततता को आदक्षरूप मे चित्रित कर अपने युग 
की राजनैतिक, सामाजिक, सॉस्क्ृतिक स्थिति उनके द्वारा घ्वनित करने का 
मार्ग अपनाया । हसीप्रकार भारवि, माघ, शिवस्वामिन्‌, श्रीहर्ष आदि ने 
अपने मह।काव्य के इतिवृत्त यद्यपि महाभारत, पुराण से लिये हैं, फर भी 


उनके द्वारा तत्कालीन राजनैतिक घार्षिक और सामाजिक स्थिति का पूर्ण 
जान प्रदर्शित करने का प्रयत्न किया है । 


सभी विदमग्ध महांकाब्यों की रचना सामन्त युग में हुई है। इन काव्यो 
की रचना विकसनश्लील आपं काव्यो की तरह मौलिक परम्परा मे न हीकर, 
विशिष्ट कवियों द्वारा विधिष्ट वातावरण मे (नागरिक समाज के बीच, 


दरबारी वातावरण मं या घाभिक सम्प्रदायों भे) सोहंदा हुईं है। थे सभी 
काव्य प्रयत्तसाध्य अलकृत हैं। इनमे विभिन्‍न छाज्रो का आश्रय लेकर 
बहुशुतता व्यक्त की है। इसलिये ये काव्य दृदव की भपेक्षा मस्तिष्क को 
ही अधिक सन्तुष्ट करते हैं" । 
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संस्कृत महाकाव्य के प्रेरक तत्व २५९७ 


इन सभी विदर्ध महाकाव्यों पर सामन्तीयुग का प्रभाव है जो प्रधान 
देव के पास देवो के प्रार्थना करने के लिये पहुँचने पर उनके वार्ताहाप तथा 
वहाँ के वातावरण से स्पष्ट ज्ञात होता है। यह सामन्तयुगीन व्यावहारिक 
सभ्यता का प्रभाव कालिदासादि के प्रारम्भिक काव्यो को छोडकर उत्तर- 
कालीन काव्यों मे श्धिक स्पष्ट है राजदरबार मे प्रथम तो प्रजाजनो का 
प्रवेश ही दुष्कर होता है, येन केन प्रकारेण प्रवेश होने पर, वहा के सेवको 
द्वारा तिरस्कृत होना पड़ता है, राजा की दृष्टि पडने पर या उसे सेवक द्वारा 
प्रजाजनों के आगमन की सूचना मिलने पर कुशल प्रश्न पूछा जाता है, आदि 
बातो का व्योरेवार चित्रण रत्नाकर फे हरविजय तथा मखक के श्रीकठ- 
चरित मे देखने को मिलता है'। इसके अतिरिक्त प्रधान देवों के 
प्राथियो को पूछे जानेवाले प्रश्न भी भावों मे एक से ही रहते है। 
कुमारसभव मे ब्रह्मा जी को देवों के द्वारा प्रार्थना की जाने पर ब्रह्मा 
जी ने सभी देवों का स्वागत किया श्र उन्हे प्रइन किया “किन्तु कुहरा के 
गिरने से नक्षत्र जेसे मन्दकान्ति हो जाते हैं, ऐसे ही आप लोगो के मुख पहिले 
के ऐसी स्वाभाविक कान्ति को नही धारण फरते है, इसका क्या कारण है? 
किरणों के नष्ट हो जाने से पूवंबत्‌ रत्नो की कान्ति जिसकी नही झलकती 
है, ऐसा दिखाई पडने वाला इन्द्र का वज्ध हतश्री क्यो मालुम होता है ? 
ओऔर श्री वरुणदेव के हाथ मे शत्रुओ का नाश करने वाला यह पाश धा्र 
गरुड से पराजित सपप के समान दीन मालूम होता है ।”'* 

मंखक के श्रीकठचरित में भी देवो की प्रार्थना के पदचात्‌ छाकर देवो से 
प्रदन करते हैं “देवो के मुखो की मलिन कान्ति से उनके कष्टो का ज्ञान 
होता है | प्रतिदिन अस्ताचछल पर रहनेवाली सूर्थ किरणों की कान्ति की 
तरह जो वरुण दु'सह तेज घारण करता था वही वरुण बाष्पयुक्त आँखों 
वाला हो गया है । उसकी हाक्ति बाष्पयुक्‍त नेत्रो मे ही रह गई है।रे इस 
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२९८ संसक्षत महाकाव्य को परम्परा 


प्रकार प्रत्येक देव की सक्ति का परिचय देते हुए, वर्तमान म्लान कान्ति के 
विधय से झाइचर्य प्रकट किया गया है * 
ईंश्ास्तुति का स्वरूप 

सस्कृत के कुछ विदग्ध महाकाव्यों मे ईध्ास्तुति का स्वरूप एक सा होतें 
हुए भी पूर्व की णपेक्षा उत्तरवर्त्ती काव्यों मे अधिक कलात्मक होता गया । 
यहा कुछ महाकाव्य कहने का तात्पयं यह है कि जिन महाकाव्यों का विषय 
कथावस्तु, रामायण, महाभारत, धामिक चरित से गृहीत है। जेसे कुमारसभव, 
रघुवश, किराताजु नीय, शिशुपालवध, जानकीहरण हरबयिजय, कफिफिणा- 
भ्युदय, श्रीकठचरित, रावणाजु त्तीय, नेमिनिर्वाण ओर धर्मंश्चर्माभ्युदय आवि । 
इस ईशस्तुति की भो कुछ विशेषताएं हैं। (१ जिस देव की स्तुति की गई उसी 
की प्रधानता स्वीकार कर, अन्यो ) को (देवों को) ग्रौण बतलाया गया है। 
जेसे कुमारसभव मे भगवान ब्रह्मदेव को स्तुति की गई है। इसमे इन्ही 
की प्रधानता है--हे भगवान । सृष्टि के पहिले एक रूप घारण करने वाले, 
अनन्तर सृष्टि की प्रवृत्तिकाल में क्रम से सत्व, रज, तम गुणों को अधिष्ठित कर, 
ब्रह्मा, विष्णु, महेश त्रिमूति रूप उपाधि को घारण करनेवाले आपको अनेक 
प्रणाम, है प्रजापते ! श्राप अग्निष्वात्तादि पितरो के भी पिता है, इन्द्रादि 
देवो के भी देव है, मायादवलू पर पुरुष से भी परे है, और जगत्‌ की सृष्टि 
करने वाले मरीच्यादि प्रजापतियो के भी यृष्टिकर्त्ता है।” रघुवंश मे विष्णु 
की स्तुति की गई है, इसमे विष्णु को प्रधान स्वीकार किया नया है--“पहले 
ससार की सृष्टि करनेवाछे, उसके बाद ससार का पालन करते हुए फिर 
संसार का सहार करने वाले इस प्रकार तीन प्रकारों में बह्मा, विष्णु और 
भहेश अपने को विभकत करने वाले तुमको नमस्कार है। साख्यमी मासा, 
द्वेत वेदान्तादि शास्त्रों से झ्नेक प्रकार से भिन्‍न भी सिद्धि के कारणभूत 
राज मार्ग (उपाय) समुद्र में गगा के प्रवाहों के समान तुममे ही प्रवेश 
करते हैं” ।९ शिशुपालवघ में नारद श्रीकृष्ण की स्तुति करते हैं । 

योगियो” के भी साक्षात्तरणीय आप ही है, मतएव इससे बडा कौन 
कार्य है ? बढ़ा हुआ अनुराग ही जिसमे बाधक है तथा लोगो से अनभ्यस्त 
होने से अत्यन्त दुर्गम मोक्ष मार्ग को पाये हुए मनस्वी के पृनरावृत्ति रहित 
आप ही प्राप्ग्य स्थान हैं ।४३ 


१ कुमा रस मव--सर्ग २।४, १४ 
२ रघुवश सरय १०११६,२७ 
३. शिशुपाल वध--सर्ग १।३१,३२,३३ 


संस्कत महद्दाकाव्य के प्रेरक वत्त्व २९९ 


धर्ंक्षमम्युदय में इन्द्र श्रीजिनेन्द्र की इस प्रकार स्तुति करने लगे। 
“हे वरद्‌ निमंल्र शान के धारक मुनि भो आपकी स्तुति नहीं कर सकते हैं यही 
कारण है कि हम लोगो की बाणी अनल्प आनन्दसमुह के बहाने कुठित-सी 
होकर कठरूप कन्दरा के भीतर ही मानो ठिठक जाती है ।”' हे ! जिन यदि 
क्षापफे वचनो का आस्वादन कर लिया तो अमृत व्यथं है, यदि ग्रापसे 
प्राथना कर ली तो कल्पवृक्ष की क्या आवदयकता ? यदि आपका ज्ञान ससार 
को अन्धकार हीन करता है । तो सूर्य भौर चन्द्रमा से क्‍या लाभ है। ? 


हरविजय साख्याचाये चूलिक, के अनुसार हे शकर--आप ही क्रकृति 
से पृथक्‌ हैं, अविक्ृत हैं, वस्तुगत धर्मों को कापने प्रतिषिद्ध कर दिया है, 
आप ही साख्योक्त २५ बे तत्त्व पुरुष हैं, वस्तुगत धर्म आप नित्य होने से प्रति- 
षिद्ध हो जाते हैं। प्र्थात्‌ अनित्य पदार्थों की उत्पत्ति होती है, फिर वे अस्ति- 
त्व में आते है, उनमे परिवर्तन होता है, वृद्धि होती है. क्षय होता है गौर 
नाह्ा होता है । ये छ धर्म नश्वर प्रति पदार्थ मे होते हैं। आप नित्य होने से 
श्रापमे नही हो सकते ।” 

श्री कठचरित में सांख्य, न्याय, बौद्ध , चार्वाक, जेन, मद्गेत आदि दर्शनों 
के द्वारा श्री शकर को प्रधान माना गया है*। 
प्रतीक सा्ग की स्थापना 

व्यास, वाल्मीकि, होमर आदि कवियों ने अपने विकसनश्लौल कावब्यो मे 
विशिष्ट पात्रों के विद्षिष्ट व्यवहार या अनुभव से सावेत्रिक और सब्वसामान्य 
मानवी जीवन दह्वंन व्यक्त किया है। ब्यास जी ने द्रौपदी और भीम द्वारा तेज- 
सविता और धर्म के द्वारा क्षमा भ्रादि तत्वों का जीवन में क्‍या महत्व है, बत- 
लाया है, वाल्मीकि ने राम के चन्त्रि से मानवी जीवन की सारस्वरूपा कतव्य 
परायणता और सीता के द्वारा तितिक्षावृत्ति छूचित की है । इस प्रतीक मार्ग 
का विकास विदरध महाकवियों ने अपने कालाबुरूप किया। क़ुमारसंभव मे 
पावेती परमेश्वर की एकता, तपस्या का प्रतीक है। किरातार्जनीय में अजु न 
प्रवृत्तिमार्ग भौर छात्र तेज का प्रतीक है। शिशुपालूवध मे शिशुपाल आधसुरी- 
वृत्ति का तथा कृष्ण के द्वारा १०० अपराधों का क्षमा करना तथा क्षमा का 
जीवन में महत्व धोषित किया है अश्वघोष के दोनो काव्यों में ( बुद्धचरित 
ओर सोन्दरानन्द मे) बुद्ध जी का राजप्रासाद तव्यागकर तपस्या के लिये जाना 


१ ध्मशर्माम्युदय--सर्ग ८/४५,५५ 
२ हरबिजय सर्ग ६। 
३ औीकठ्चरित-सर्ग १७-२०, २३, २४, २६, २७, २८ 


३०० संस्कृत मद्दाकाव्य की परम्परा 


और प्रात्मज्ञान प्राप्त करता । नन्‍्द का बाद मे बोद्ध धर्म स्वीकार करना 
आदि आत्मा की उम अवस्था का प्रतीक है जो सासारिक माया मे सुप्त 
रहती है और किस! महत्वपूर्ण घटना के फलस्वरूप जागृत होकर अपने स्वरूप 
को पहचानती है। इसी प्रकार शिवस्वामिन के कफ्फिणाभ्युदय में भी कवि 
ने उपयुक्त तथ्य को, ( यद्ध के पश्चात बुद्ध जी के उपदेशामृत का पानकर 
प्रात्मज्ञान होने के फलस्वरूप बुद्धभिक्षु होने के लिये तैयार होना ) एक धती- 
कात्मक शैली के द्वारा ब्यक्त किया है। जैन कवियों ने सासारिक उपभोगों 
को पृष्ठभूमि मे रखकर, नायक का संसार से विरक्‍्त होना, अपने अनेक 
जन्मों की कथाओं के द्वारा, उपभोगो की नश्वरता प्रतीकात्मक बोली म॑ व्यक्त 
की है। 
अलौकिक तत्व 

सस्‍्कृत के विदग्ध महाकाव्यों मे यह तत्व परपरागत है। इस तत्व की 
पुष्कलता ने आर्ष काव्यो ( रामायण-महाभारत ) में प्रभविष्णुता की वृद्धि 
करते में योग दिया है । इस तत्व के प्रयोग के निम्न कारण है । 

वेदिक आयों के विश्वास के अनुसार मानव जगत देवताओं का उद्भव 
प्राकृतिक दाक्तियो मे चेतना का आरोप करने से हुआ है। वे उत्तरकालीन ब्रह्म 
की भाति अती-द्रिय और अध्वरीरी नही है । उत्तरकालीन इन्द्र, वरुण आदि 
देवताओ्री के महत्व में भ्रन्तर पड़ने पर भी यह विश्वास बना रहा कि मनुष्यो 
के अतिरिक्त कुछ चेतना शक्तियाँ हैं जो मनुष्य पर क्रोध व अनुग्नह के फल- 
भ्वरूप उसे दुःख-सुख दे सकती हैं । इसी विश्वास ने भारतीय साहित्य को भी 
प्रभूत मात्रा में प्रभावित किया है। फलत प्राचीन व सस्कृत के विदग्ध महा- 
काव्यो में अलौकिक और अतिप्राकृतिक तत्व पाये जाते हैं। श्रागे जाकर तो 
इन तत्वों के प्रदर्शन से धर्म मे रत करने के लिये पहायता मिलने छंगी ।* 
जैसा कि पूर्व कहा है, भारतीय आचार्यों ने इस तत्व के विषय में कम विचार 
किया है। आचार्य विश्वनाथ ने तो केवछ इतना ही कहा है कि महाकाब्य में 
देवत। नायक हो सकते हैं। और उसमे मुनि और स्वर्ग का भी वर्णन होना 
चाहिये । प्रथम देवता तो अलौकिक होते ही हैं, मुनि भी अ्रछोकिक शाक्ति- 
संपन्न होते हैं, स्वर्ग को कल्पना मी अलौकिक ही है। भाचाय॑ रुद्रट श्रौर 
आनन्दव्धन के मतो का पीछे उल्लेख किया जा चुका है । 








१ “अथ भाजनोकृतमवेक्ष्य मनुजपतिभृद्धिसपदा ! 
पर जनमपि छ तत्प्रवण निजवाद धर्मंविनय विनायक' || 
सौम्वरा नन्द ३।२६ 


संस्कृत मद्दाकाब्य के प्रेरक तत्त्व ३०९ 


संस्कृत के विदग्घ महाकाव्यों के क्थानक प्राचीन श्राबेकाब्यों रामायण- 
महाभारत, पुराणों घामिकग्रन्थो और इतिहास से ही लिये गये हैं। फलत' इन 
विदग्प महाकाव्यो के नायक भी वे ही प्राचीन और अतिप्राकृतिक तत्वों से 
समन्वित हैं। इन काव्यो में नायक के चरिन्न को ऊचा उठाने के लिये इन 
तत्वी की नियोजना पुष्पवृष्टि, आकाद्ावाणी, देवगणो का मत्यंलोक मे उनकी 
सहायता के लिये उत्रना, की गई है । 

इन तत्वों की नियोजना से महाकाव्यों में असम्भाव्यता या असत्यता 
नही आनी चाहिये । आषकाव्यों में युगानुरूप पारलौकिक तत्व मिलते हैं 
किन्तु आज का वैज्ञानिक युग उस पर विश्वास नही करता । 


उपयुक्त विवेचन हमे इस निष्कर्ष पर ले जाता है कि विदग्ध महाकावब्य मे 
आर काव्य के स्थल प्रसगो की अपेक्षा जिस प्रकार उसके सूक्ष्म तत्व को 
अधिक महत्व दिया गया उसी प्रकार कथा की अपेक्षा कथन कौदाल चातुर्प की 
प्रतिष्टा बढी । अब वस्तु की अपक्षा उसकी ऊपरी सजावट की और ध्यान 
दिया जदेगा। या यो कहिये कि सजावट की अपेक्षा सजावट करने की कछा 
का प्रधान्य हुआ, उसके उपकरणों की माग बढ़ी । परिष्कृत भाषा, यत्नसाध्य 
शब्दार्थालफार, आयासप्रयुक्त विविध वृत्तो नाट्यात्मक वस्तु सगठन विविध रसों 
भावों की योजना ध्वनि वक्रोक्षित, मुक्त स्वरूप, प्रकृति वर्णन, वातावरण, 
निर्मिति और अर्थान्तरन्यास सह सुभाषित रत्नादि उपकरणों से निर्मित 
रमणीय महाकाव्यों का निर्माण होने लगा । उत्तरकालीन महाकाव्यों में तो 
पाडित्य प्रदर्शंन ही एक मात्र लक्ष्य बन गया । पात्रों के संवादों मे, उपमा, 
उत्प्रेक्षादि अलकारो के द्वारा विविध शारतज्ञान की अभिव्यक्ति होने लगी । 
“आपषं काव्य और विदग्ध महाकाव्यों में एक विशेष अन्तर अनुभव होने 
लगा जैसे गणराज्य से साम्राज्य में स्थल से सूक्ष्म में, अपरिष्कृत से परिष्क्ृत 
मे, युद्ध से शान्ति में, व्यक्ति से समाज मे ओर एक सस्कृति अन्य उच्चतर 
सस्कृत मे पदार्पण करत समय होता है ।”” 

उपयुक्त दोनो काब्यों की भिन्नता का कारण है प्रसंगो , घटनाओ में; 
कवियो का सान्निध्य । 
प्रसंगों की पुनर्निर्मिति 

बीर काठ्य के कवि स्वकालीन घटनाओ ओर प्रसंगों के निकट थे । हमारे 
यहाँ के तो ब्यास, वाल्मीकि अतीतकालीन घटनाओ प्रसभो में हो व्याप्त थे + 





१. “सस्क्ृत काव्यावे पचप्राण डा० क्रे० ना० वाटवे पृ० ४५-४६ 
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भारतीय परंपरा के अबुसार तो व्यास और वाल्मीकि महाभारत और राम के 
समय थे । दोनों ने वणित घटनाओ को स्वयं देखा था और जंसा देखा, प्रत्मक्ष 
रूप से काव्य में वणित किया | किन्तु विदग्ध कवियों फो यह अवसर प्राप्त 
नहीं था उन्हे तो अतीतकालीन घटनाओ, प्रसंगो को दुर से ही देखना और 
मानस चक्षुओं के सम्मुख कल्पना के बल से खींचना पडा । इसलिये इन विदग्ध 
कवियों को आर्ष कवियो की अपेक्षा उन-उन प्रसगो, धटनाओं का स्वरूप 
उनका डेतु भश्रौर उनका अर्थ समझने का पर्याप्त अवसर था | परिणामतः विदग्ध 
कवियों के हृदयतरू में मानसहष्ट्या कल्पित प्रसभ्रो के विविध रूप, प्रकार, 
व नव रंग उद्भूत हुए | इसीलिये भ्राषं कवियों के मानस दृश्य सरल, स्वाभा- 
विफ, सहजस्फूततं एवं बिना आयास के और प्रसग प्रेरित होते है। व्याथ के 
बाण से विधे हुए क्रोंच के लिये आक्रोश करनेवाली क्रोंची का करुण स्वर सुनते 
ही वाल्मीकि के द्वृदय से उदुभुत करुणघारा लोकिक श्लोक के रूप में हो प्रकढ 
हुई ।* इससे अधिक सहज सफूतंता का उदाहरण कहा मिल सकता है! उन्ही 
प्राचीन घटनाओं पर आश्रित कथानक को वर्णन करने वाले उत्तरकालीन 
कवियों को प्रयत्न से उन प्रसगो को कलात्मक रूप देकर उद्भावित करना 
पढ़ा और इस प्रसग की पुनर्तिभिति मे ही मानसदृष्टया कल्पित उस तरल 
प्रसंग पर, उसके व्यक्तित्व, उसकी भावना, विचार, पाण्डित्य, हैतु और उसकी 
कलात्मक योजना की छाप पड़ना स्वाभाविक ही है। इस प्रकार विदग्ध 
कवियों ने एकरमी प्रसगो को विविध नव रगो से चित्रित किया । 








१ “क्रौचइन्द्रवियोगोत्थ शोक श्लोकत्वमागत || ध्वन्यालोक १॥५ 
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शाखोय मद्दाकाव्य 

यहा ब्ास्त्रीय महाकाव्यों से तात्पर्य उन महाकाब्यों से है, जो लक्षण प्रन्थो 
के निर्दिष्ट नियमो की कसौटी पर ठौक-ठीक उतरते हैं, उन्हे शास्त्रीय महाकाव्य 
कहा जाता है | ये शास्त्रीय महाकाठ्य भी तीन भागों में विभक्त होते हैं - 


१. रसप्रधान, २ लक्षण बद्ध, ३. शास्त्र काव्य था यमक काव्य या श्लेष 
काव्य । 


रसप्रधान--किसी महाकाव्य की रसात्मकता उसकी कथा था दतिबृूत्त में 
निहित अधिकाधिक भ्मस्पर्णी स्थलो पर निर्भर होती है। उसकी गति इस ढंग 
से होनी चाहिये कि मार्म मे जीवन की विभिन्‍न दक्शाए' भ्ाती जायें, जिनमे 
सहुदय के हृदय मे भिन्‍न-भिन्‍न भाषो का स्फुरण होता चला जाय, भर जिनका 
सामान्य अनुभव मनुष्य स्वभावतः कर सके,जैसा कि हमने इसके पूवे, काव्य फे 
प्रकार के अन्तर्गत कहा है, कि कुछ महाकाव्य व्यक्तिप्रधान और कुछ घटना 
प्रधान होते हैं । इत दोनो प्रक्रारो मे भी रससिद्ध महाकाव्य के कवि की इृष्टि 
इन्ही घटनाओ पर जाती है, जो रसपूर्ण होती है । महाकाठप की यह रसात्म- 
कता, कथा की झ्राधिकारिक और प्रासग्रिक कथाओ के सम्बन्ध निर्वाह पर 
अवलम्बित रहती है। सम्पूर्णघटनाएं महाकाव्य के कार्य की साधनस्वरूपा 
होती हैं । यहा यह स्पष्ट कर देना श्रावश्यक प्रतीत होता है कि इन रससिद्ध 
महाकाञ्यो मे भावपूर्ण परिस्थिलि का चित्रण करने के लिये घटनावली का 
“विराम! रूप कुछ वर्णन दृश्य होते हैं। जिनसे सारे माकाठ्य मे रसात्मकता 
आती है। इसके अतिरिक्त केवल पाडित्य प्रदर्शन के लिये, अपनी बहुज्ञता 
व्यक्त करने के लिये, कवि असबद्ध या अप्रासगिक वर्णन की नियोजना इत्र 
काव्यों मे नहीं करते । इस विभाग के अन्तगंत अश्वधोष और कालिदास के 
काब्य आते हैं। इन दो कवियों के काव्यो में श्राधार्यो द्वारा निर्दिष्ट लक्षणो , 
नियमो की पूर्ति नही मिलती है। वस्तुत. इनके पूर्व काव्यशास्त्र के ग्रन्थों का 
निर्माण ही नहीं हो पाया था। रामायण की छघोली का अनुसरण करनेवाले 
अद्वधघोष और कालिदास, जीौसा कि हमने काव्य के प्रेरक तत्वों में बताया है, 
उन प्रतिभाक्षाली कवियो में जाते हैं जो पडित कवियों से प्रकृति से भिन्‍न 
होने के कारण, दूसरो द्वारा मान्य-स्वीकृत सिद्धान्धों या घारणाओ' के अनु- 
करण के लिये अपने काठय में अभिव्यग्प और अभिव्यब्जनां के सन्तुलून को 
खोन। नही 'चाहते । वस्तुत इनके काव्य में अम्लान प्रतिभाछोक में पाडित्य या 
जहुशता अधिक समरस दो जाने से, ऊपरी ढग से लिपी हुई नहीं है । इस 
प्रकार भागहोक्त काव्य सम्बस्धी परिभाषा इनके काब्यो' पर पूर्णतः (ठीक- 
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ठीक) लागू होती है। यहा परिभाषा का पुन उल्लेख करना अप्रासंगिक होगा. 
क्ेब् इतना ही पर्याप् है कि इनके काढ्यो में अव्याज मनोहारिता, कथा 
प्रवाह, प्रासंगिक वर्णनो की नियोजना, भाषा की प्रासादिकता, महत्तर उहेंदय 
और महान्‌ चरित्रो' का चित्रण है। 
अश्वधोष यद्यपि,, बौद्धभिक्षु होने के साथ साथ दार्शनिक और महान 
पंडित भी थे किन्त्र उनके दोनो काव्यों ( बुद्धचरित और सौन्दरानन्द ) में 
कविरूप की ही प्रधानता रही है। यद्यपि बुद्धचरित ने सौन्दरानन्द की अपेक्षा 
घमंप्रचारक, दाह निक रूप अधिक प्रखर भासित होता है। वस्तुत दोनो' 
काव्यो का लक्ष्य एक ही है “व्युपशान्तये' शान्ति प्रदान करने के लिते, न कि 
आनन्द देने के लिये न रतये । अश्वधोष ने अन्यमनरक श्रोताओं को आक्ृष्ट 
करने के लिये काठ्प शैली का सहारा लिया है। मोक्ष घर्मं को सरस बनाने के 
लिये अन्यान्य वर्णनो की नियोजना की है। जौसे कि, कटु-ओषधि को पीचे 
लायक बनाने के लिए उसमे मधु मिलाया जाता है। फिर भी बुद्धचरित का 
कवि विदृवतज्जनों की तुष्टि के लिये बोद्धिक प्रमाणो और शास्त्रो का सबल 
लेकर आगे बढता है, जबकि सोन्दरानन्द का कवि दाशंनिक गढ़ तत्वों को 
लौकिक जीवन से गृहीत तत्वो' के द्वारा मनोहर झोली मे प्रस्तुत करता है । 
किन्तु इतना तो निश्चित है कि, अश्वघोष आदि फाव्य रामायण की बोली से 
अत्यधिक प्रभावित है। कवि कालिदास जैसी परिष्कृत और परिस्फुड शैली न 
होने पर भी, उनकी शैली में रामायण का अव्याज मनोहारि सौन्दय विद्यमान 
है । रामायण शोसे छनेक छन्दो का प्रयोग करते हुए भी अनुष्ठुपू, छन्‍्द पर 
ही भ्रधिक बल दिया है। दोनो के वर्णन प्रसग भो ओऔचित्यपूर्ण स्वाभाविक 
और सनन्‍्तुलित है | दोनो काव्यों मे कथाप्रवाह, दाशेनिक स्थलो' के अरितिक्त, 
गक्‍रक्षणण दिखाई देता है। दोनो काव्यों मे अलकृति, रामायण की अलंकृति से 
भिन्‍न नही हैं। अप्रासमिक वर्णनो का मोह न होने से अश्वघोष का काव्य 
अभिव्यंग्य गौर अभिव्यअऊूजना में सन्‍्तुलन स्थिर रख सका है। अश्वधोष के 
स्थान पर यदि कालिदासोत्तर फालीन अन्य कोई कवि होता तो कुछ प्रसगो 
के विस्तार का ( श्युगार वर्णन बिरह वर्णन ) मोह छोड़ नही सकता । अश्व- 
घोष के पदचात्‌ सस्क्ृत में काव्य के सरस माध्यम से शास्त्री का प्रतिपादन 
करते वाले अन्य कवि भी हुए हैं। भट्टि-रावणाजु नीय का भौमक-किन्तु उनमे 
वह सरसता ओर प्रवाह नहीं दिखाई देता, जो अश्वघोष के काव्यो मे उपलब्ध 
है। उन काव्यों मे सरसता लाने का प्रयत्न होने पर भी वहां व्याकरण के 
नियमो के प्रदर्शन की रुचि, विभिन्‍त श्रलकारो, छन्दों का प्रदर्शन और 


संरक्षत महाफाव्य के प्रेरक तत्थ १८७ 


भाषा के द्लेषजन्य काठिन्य से सहृदय की मति कुण्ठित हो जाती है। जेंसा 
कि पूर्व कहा गया है अष्वधोष मे जीवन के मोहक पक्षों की अनित्यता 
स्पष्ट करने के लिये पृष्ठभुभि के रूप मे आऋगार का निबन्धन किया है। 
हानन्‍त रसप्रधान दोनो काव्य होने पर भी वीर और करुण रस की तियोजना 
भी सुन्दर हुई है। उल्लेखनीय यह है कि अश्वघोष मे धाभ्त रस की पुष्टि 
के लिये शआजार रस को दबाना ठीक नही समझा है।फिर भी अ्रदवधोष 
अपनी इृति का लक्ष्य व्यूपद्यान्तये न रतये,' भूले नहीं हैं। इसके दिपरीत 
कालिदास मे दोनो पक्षो ( राम और विराग, जावंंण और विकषंण, भोह 
थर, त्याग ) का सन्तुलन रामुचित रूप मे विद्यमान है। यह सम्तुलन, यह 
विरोधी पक्षों का समुचित समन्वय अन्यन्न उत्तरकालीन कवियों में दुलेभ 
है। शरीर और भात्मा, अभिव्यग्य और अ्रभिव्यजना, रस क्षौर अलकार 
आदि के मधुरसमन्वय के कारण सस्कृत महाकाव्य की परम्परा में कवि 
कालिदास अद्वितीय है। कवि की भावुकता इसमे होतो है कि वह प्रत्येक 
मानवस्थिति मे अपने को डालकर उसके अनुरूप भाव का अल्रुभव करे + 
मानवप्रह्नति के जितन अधिक रूपो के साथ कालिदास के हृदय का रागात्मक 
सामजस्य हम देखते है उतना भ्धिक सरक्ृत महाकाव्य के और किसी कवि के 
हृदय का नही । जीवन के विविध रूपो का उद्घाटन करने का सफल प्रयत्न 
कालिद।स ने किया है। भार्ष कास्यो के विपरीत कालिदास के महाकावब्यों में 
भन्विति, अवान्तर बथाओ वी बमी, घटना प्रवाह और नाटकीय विकास-कूम 
दिखाई देता है। विशेषत रघ्वद्य में प्रदीर्ध कालफलक पर दिलीप से 
अग्निदर्ण तक के जीवन की प्रमुख भावपुर्ण घटनाओ के चित्रो के अंकन से 
सहजप्रवाह और अन्विति दिखाई देती है। ये भावपूर्ण चित्र एक के पश्चात्त 
एक आते चले जाते हैं और सह्यृदय पाठक उनमे आनन्द ग्रहण करता है । 
रघुवश की कथावरतु का प्रवाह बक्षुण्ण रूप से आगे बढ़ता जाता है, मार्ग 
मे अनेक सरस स्थल मिलते है जो वथावस्तु को गति देते हैं। संक्षेप में वर्ण्य 
विषय, चरित्रचित्रण, भावपूर्ण घटनाएं तथा दाह्वानिकसकेत, सब मिलकर, 
एकसूत्रता स्थिर रखने मे क्रधिक सहायक होते हैं। कालिदास ने अपने 
महाकाव्यों में, जिस आदर्श पौराणिक कथानकों को अपनाया है, जिन आदक्षं 
चरित्रो की भवतारणा की है शौर जिस उदात्त शंछी की उद्भावना की 
है, वह अभूतपूर्व होने के साथ सस्कृत महाकाव्य की परम्परा में अद्वितीय है। 

ऐसे प्रतिभाशाली कवि (जैसा कि पूर्व कहा है) रूढि मार्ग का अनुसरण 
नही करते । वे प्रकृति से ही निरकुश होते हैं। अत. एक नवीन अभूतपूर्व रूढि 
का, मार्ग का वे निर्माण करते हैं, शिसे आचारयों को अपने प्रन्थों मे एक नियम 
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के रूप में स्वीकार करना पडता हैं। रधुवञ्न में रघुबश् के इतिहास को काब्य 
का विषय बना दिया है। परिणामत आझाचाये विश्वताथ को यह नियम बनाना 
पडा कि महाकाव्य के नायक एक वंश के अनेक राजा भी हो सकते हैं | 


इस प्रकार अश्वघोष और कालिदास के महाकाव्य रमप्रधान लक्षणमुक्त 
महाकाडय हैं । संभवत उनके समय तक किसी रूक्षण प्रन्थ का निर्माण नहीं 
हो पाया हो (क्पोकि आज उपजब्ध नहीं है) किस्तु, जैसा कि पूर्व कहा है, 
काठ्य सम्बन्धी रूढियों का निर्माण विशषत प्राकृत के अलकृत महाकाब्यों 
का निर्माण हो चुकने से, हो चुका था। यह तो सर्वथा स्पष्ट है कि इन 
दोनो महाकाब्यो ने रूढियों के पालन के लिये या लक्षणों की पूर्ति को लिये 
अपने महाकाठ्यों फी रचना नहीं की, बल्कि महाक्राव्यो की रचना कर 
कुछ नवीन रूढियों को जन्म देकर चिरायू अवश्य बना दिया। वस्तुत इन 
कवियों का लक्ष्य प्रतिपाद्य विषय की ओर अधिक रहा है। भअभिव्यजना 
या लक्षणनिर्वाह की ओर नहीं । ब्मन्िये इन्हें लक्षणमुक्त या रससिद्ध महाकवि 
कहा जा सकता है । 

लक्षणमुक्त परम्परा का निर्वाह सातवी जती के कुमारदासकृत जानकी 
हरण' और नवी शती के गौड़ कवि अभिनन्द कृत रामचरित में परिलक्षित 
होता है। यद्यपि ये दोनो कवि अलकृत युग मे अर्थात्‌ भारवि के पश्चात्‌ हैं फिर 
भी इन्होने अलक्ृत मार्ग, भारवि कवि निर्मित को न अपना कर वाल्मीकि 
और कालिदास जेसे कवि के द्वारा परिचालित मार्ग का अनुमरण किया है । 
जानकीहरण पर तो कालिदास का इतना प्रभाव है फ़ि जनश्रुति के अनुसार 
कालिदास कुमारदास के॑ मित्र समझे गये हैं। रामचरित पर व ल्सीकि 
रामायण का प्रभाव है। दोनो महाकाव्य सरसता श्रीर स्वाभाविकता से 
परिपूर्ण हैं । 
छक्षणप्रधान महाकाव्य 

रस प्रधान महाकाव्यो में हमने कालिदास की शैली की विद्येषता, को 
दिखाया है, कालिदास के पश्चात्‌ उसकी रस परम्परा को उत्त रकालीत 
कवियों ने स्वीकार नही किया । उसके उत्तराधिकारियों ने काव्य के प्रथम 
पक्ष ( अभिव्यन्य कथावस्तु का निर्वाह ) की अपेक्षा द्वितीय पक्ष अभिव्य- 
ड्जना या लक्षण) को ही महत्व दिया । अब महाक़ाव्य के लिये भ्रपेक्षित 
जीवन का सर्वांगीण चित्र लुप्त हो गया। परिणामत. अभिव्यंग्य कथावस्तु 
की अवहेलना होने से कोरा महाकाठ्य का कक्ारू उसकी रूपरेखा और उसे 
सजाने का कलापक्ष केवछ पाडित्य ही दिखाई देने लगा | यह कोई आककस्मि 
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परिदर्तंन नही था | प्रथम तो कालिदास से भारवि तक हमे कोई सस्कृत 
का महाआठ्य नहीं भिलता। दोनों कवियों तक आने के लिये एक छ्‌ खला 
स्वरूप वत्म भट्टि वाछा चन्दसौर का शिलालेख ही बीच में है। जैसा कि 
हमने इसके पूर्व कहा है, कि साहित्य पर युगचेतना का पर्यात्ष प्रभाव रहता 
है और इस चेतता के फलम्वकूप साहित्य की शैली मे उसकी कलात्मक 
मान्यता में, परिवर्तन इग्गोचर होता है। गुप्त और वाकाटक साम्राज्यों की 
सर्वागीण उन्नति न साहित्यिक वातावरण में आमूल परश्वितंत कर दिया । 
वाकाटक नृुपतिषों के राज्यकाल में ही प्राकृत भाषा और उसके साहित्य का 
उत्क्ष प्रारम्भ ह' चुका था। फतत , अब सस्कृत भाषा और उसके साहित्य 
का लक्ष्य जनसाधारणवर्ग न रहकर विदग्ध समाज था । राजनीतिक दृष्ठि 
से गुप्त साम्राज्य के पश्चातू भारतवर्ष टुकड़ों में विभक्त हो गया था। 
कन्नौज के हपंवर्धन और चालक्य पुलक्रेशी ने साम्राज्य की स्थापना की 
थी किन्तु वे साम्राज्य घिस्स्थायी न हो सके थे। सामतो तथा पण्डितो ने 
शास्तार्थों अर्थालकारो, शब्दालकारो, प्रहेलिकवादिकाव्यो मे आनन्द लेना 
प्रारम्भ किया । इसी समय एक और दविद्नाग तथा धर्मकीत्ति जेसे बौद्ध 
पण्डितो का और वात्स्यायन तथा उद्योतकर जेसे ब्राह्मण नैयायिको का उदय 
हुआ, तो दूसरी ओर, अलकार ओर कथासाहित्य के आचार्य सुबस्धु, दंडी 
झऔर बाण ने वासवदत्ता, दशकुमारचरित्र और कादम्बरी जैसे क्रमश 
उत्कृष्ट ग्रथ. लिखकर अलकृति को सीमा पर पहुचा दिया और इसका 
चरमोत्कषं श्री हुं के नेषध मे ( १२ वो शती ) में दिखाई पडा। फलत 
अश्वधोष और कालिदास की सररूता, सरसता भौर अव्याज मनोहारिता 
के स्थान पर विदग्धता ओर आयास सिद्ध आलकारिता ने स्थान ग्रहण 
किया । अब राजाओ और सामन्‍्तो के दरबारों को ऐसे ही विदग्ध 
विद्वान सुशोभित करते थे । इस प्रकार इस युग के साहित्यिक तथा पाण्डित्य- 
मय वातावरण और सहृदय की विदग्धता ने कवियो को एक नई प्रेरणा दी । 
फलत पूवरगित रसमयी शेली के स्थान पर एक नवीन विचित्र मार्ग, चल 
पडा जिसमे विषय की अपेक्षा उसकी अभिव्पझ्जना, वर्णन प्रकार में सरसता 
के स्थान पर पाडित्य, बैदरध्य पर अधिक लक्ष्य रहा और का5५ की सजावट 
के लिये, जैसा कि पूर्व कहा है, वात्मायन के कामसूत्र तथा अन्य शास्त्रों का 
उपयोग होने लगा । इस प्रकार इस वित्तिन्न सार्ग की दो विशेषताएं हैं। 

(१) विपय सम्बन्धी (२) भाषा सम्बन्धी 

विषय सम्बन्धी विशेषता से विषय का विस्तार सीमित, संकुचित हो 
गया अब कालिदास जैसा विस्तृत कथानक अनावश्यक समझा जाने लगा। 
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बहा तो कालिदास के रघवद् मे दिलीप से अग्निवर्ण तक का १९ सर्गों में 
कथा-घिस्तार और क्हा किराताजुनीय के १८ सर्गों मे केवल इन्द्र तथा छ्िव 
की प्रसन्नता के लिये छरजुन की तपस्या और छिव को युद्ध से प्रसन्न कर 
अस्त्र प्राप्त करने कौ स्वल्प कथा | छोटे से कथानक को वर्णनों, पर्वत, नदी, 
संध्या, प्रात , ऋतु जलकीडा, सुरत आदि से सजाकर विस्तृत कर दिया है। 
तात्पयं यह है कि भारवि के (व॑ काव्य का विपय या उसको क्थावस्तु विस्तृत 
रहती थी किन्तु भारवि से उत्तरोत्तर विपयवस्तु का सकोच होता गया 
और इस बमी की पूर्ति करते हुए प्रकृति वर्णन विभिन्न छ्षास्‍्त्रों मे पाण्डित्य- 
प्रदर्शन की भावना, वाग्वेदग्ध्य और बलपना चातुर्य से काव्य को आक्रान्त 
सा कर दिया जाने लगा । विचित्र मार्ग की दूसरी विशेषता भाषा तथा 
इली सम्बन्धी है। आदि कवि वाल्मीकि, अध्वघोष और कालिदास की 
भाषा मे बुछ अन्तर होते हुए भी बह सीधी, सररू और प्रवाह्पृर्ण है। उसमे 
प्रासादिषता सर्वत्र विद्यमान है। दूर'रूढ वत्पना और श्रायास सिद्ध अलकारो 
(चित्रदाव्य गोमुत्र, कमल श्रादि ला प्रदर्शत)-- का सर्वत्र अभाव है। 
परिणामत इन बाब्यों मे रवाभाविबता से सौप्ठव और बढ़ गया है किन्तु 
भारवि ने विचित्र दी को जन्म दिया जिसमे चित्रव व्य व। प्रदर्शन होने 
से वह, स्वाभाविक्ता के स्थान पर कृत्रिम और अलकृत हो गई । 

जैसा कि ऊपर हमने देखा है कि 'किराताजुनीय में महाक्राव्य की 
विषयवस्तु और रूपशित्प वर्णन शेली का सन्तुलन बिगड़ा और वह आगे 
उत्तरोत्तर बिगडता ही गया । माघ ने दिशुपालवधघ महाकाव्य में भारवि 
का अलुकरण करते हुए उससे भी आगे जाने का प्रयास किया है। इस अलकृत 
इोली की उद्भावना और उसकी वृद्धि में भारवि और माघ का नाम क्रमद 
सश्लिष्ट रहेगा । इस प्रयास के फलस्वरूप माघ के शिशुपाल्वध महाकाव्य 
में क्थावरतु सकुचित है और उसके कलेबर की वृद्धि अप्रासगिक और 
विस्तृत वर्णनो से की गई है। घस्तुत माघ का ध्यान इतिवृत्त की ओोर है 
ही नहीं, फलत महाकाण्य मे अपेक्षित इतिवृत्तनिर्वाहकता का सवंथा अभाव 
हो गया है। मूलकथा में चतुर्थ सर्ग से त्रयोद् सर्ग तक का अनपेक्षित 
विस्तृत वर्णन बलात्‌ छूस दिया गया है परिणामत मुलक्धा प्रथम, द्वितीय 
श्रीर चतु्दंश से विशति सर्ग तक मिलती है। जो यन्र तन्न अप्रासगिक और गौण 
वर्णनो से दब जाने से, हॉपती हुई आगे बढ़ती है ! 

इस प्रकार बाद के महाकवियों को असन्तुलित विषयवस्तु और वर्णन 
होली ही प्राप्त हुई । इस असन्तुलन वा उत्कृष्ट निदर्शन रत्नाकर के हरविजय 
में मिलता है । इस महाकाव्य ये ५० सर्ग हैं जिनमे कठिनाई से मुझ कथा १५ 
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सगे के भ्रागे नही जाती | जलक्रीडा, सन्ध्या, चन््रोदय, समुद्रोल्लास, प्रसाधन, 
विरह, पानगोष्ठी आदि के वर्णन मे १५ सर्ग खब किये गये हैं और उनमे भी 
नीतिकथन, चण्डीस्तोत्र आदि के विस्तार से व्याप्त है । इमी आदश पर भनन्‍्य 
महाकाव्य मिलते है। कफ्फिणाभ्युदय श्रीकण्ठचरित धम्मक्षर्माभ्युदय, नेषघ 
आदि महाकाव्यों मे असतुलित और अप्रासगिक वर्णन की यह प्रवृत्ति मिलती 
है | वस्तुत बात यह है कि उपयुक्त उत्तरकालीन महाक्राव्यों के कवि महा- 
काव्य की कथावस्तु को मध्य में ही छोडकूर लक्षणग्रन्थोमे निर्दिष्ट वष्यंवि- 
पद्यो की ओर मुडजाते है फलत कवि लगातार चार पाच सर्यों तक चन्द्रोदय, 
वन विहार, जलक्रीडा, पानगोष्ठी, वसन्‍्त, शरद ऋतुओं का वर्णव करते चले 
जाते हैं । इन वर्णनों मे भी कुछ वर्णनों के क्रमकी रूढि हो गई है भर्थातु 
कुक कार्य होने के पद्चात्‌ दूसरा पूर्व निहिचत कार्य होना ही चाहिये जैसे 
कुसुमावचय वर्णन प्रारम्भ हुआ, इस कार्य मे सखिया, नायक, नायिकाए' श्रान्त 
कलानत हो जाती है, श्रत जलक्रीडा करना आवश्यक होने से जलक्रीडा वर्णन 
आरम्भ हो जाता है। जलक्रीड भी दीर्घकाल तक होती रहने से सूर्यास्त वर्णन 
कर कवि क्रमप्राप्त चन्द्रोदय वर्णन कर देता है, चन्द्रोदय वर्णन लक्षणग्रंथ की 
निदिप्ट रीति से अर्थात उद्दीपन रूप में किया जाता है, इस चन्द्रोदय वर्णन 
में समुद्रोल्लास वर्णन उद्दीपन रूप मे ही किया जाता है। वात्स्यायन 
कामसूत्र की निरदधिष्द रीति के अनुसार प्रभाचनवर्णन, दूतीसंकल्पवर्णन 
विरहवर्णन, पानगोष्ठीवर्णन इसके पश्चात्‌ क्रमप्राप्त सभोगवर्णन, किया 
जाता है) तात्पर्य यह है फ्ि कबि लक्षण ग्रन्थों मे निर्दिष्ट रीति का 
अनुसरण कर उपयुक्त वर्णनो की नियोजना करके ही अपनी मूल कथा 
का स्मरण करता है और फिर से बहुत पीछे छूटी हुई कथ! को गत्ति 
देने मे प्रयत्नशील होता है। इस दशा को हमने ऊपर शिशुपालवध मे देखा 
ही है। महाव्ाव्यो का यह रूप बैगे ही है जसे शास्त्रीय संगीत में सगीता- 
चाये दीघंकाल तक स्वरालाप ही करता रहता है, और समाव्तिपू्वें कुछ 
क्षणो मे ही चीज राग गाकर ममाप्त कर देता है। यहा भी अर्थ गौण हो 
गया और स्वरालाप ही प्रधान होता चला गया है। हसी क्रम को हम लक्षण- 
बद्ध क्षास्त्रीय महाकाथ्यो में देखते हैं । 

यहा भी कथावस्तु सकुचित होती गई है। अलक्कत वस्तुष्पापा रवर्णन, 
प्रधान होता गया है। किराताजु नीय' और शिशुपालवध' तक तो अश्रथंगांभीय॑ 
भी बना हुआ है, यध्पि वह यमक, श्लेष, और चित्रकाव्य के कठोर आवरण 
में नारिकेछ कौ गरी के समान स्थित है। किन्तु कठोरावरण में स्थित शअ्रथेगां- 
भय तो परवर्ती महाकाव्य में, सेघघ को छोड़कर लुप्त हो गया है। न उनमें 
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सर्थगाभीर्य है न कथाप्रवाह है और न पांडित्यप्रदशेन ही । केवल अलूंकारो 
की चमक दमक से व्याप्त है। इन महाकाब्यों मे युगप्रवृत्ति के अनुसार भ्रनेक 
शास्त्रों की योजना की गई है। व्याकरण, राजनीति, कामझास्त्र, नाट्यशास्त, 
दशंन ग्रादि का प्रत्तर पाडित्य हूं' स्वंत्र व्याप्त है। इस प्रकार हम देखते हैं 
कि भारवि से उत्तरवर्त्ती महाबाध्य लक्षणग्रन्थो मे निरदिष्ट मार्ग के क्षुयायी 
होने से, (रीतिवद्ध) लक्षणबद्ध और गतानुगतिक वर्णनो से ( महाकाव्यों के ) 
शरीर का निर्माण किया गया है । 
शास्त्र, यमक तथा श्लेष काव्य 
लक्षणबद्ध [रीतिबद्ध] काब्यो में अन्यान्य शास्त्रो की ब्युत्पत्ति प्रदर्शन की 
भावना तथा हछिक्षा देने के प्रयोजन की पूर्ति के हेतु ने किसी विशिष्ट क्षास्त्र मे 
झपना स्वतन्त्र रूप देखना चाहा और फलस्वरूप शाःस्त्रकाव्य और यमक 
तथा श्लेष काव्य का उद्भव हुआ । जैसा कि ऊपर कहा है कि ध्वस्त सुनने 
में कठु, बोलने मे कठिन, और समभने मे मुदिकल आदि शनेक दोपों से दुष्ट 
झभौर भ्रध्ययन के समय मे ही अत्यन्त दु खदायी होता है। "भत इस दोष 
को भाल्हादजनक काव्य के द्वारा दुर करते हुए व्याकरण द्वास्त्र के पद प्रयोग 
की यथार्थ रूप से दिक्षा देने के लिये ही निर्मित वाब्यो की सज्ञा शास्त्रकाव्य 
है। ऐसे काव्यों वी सर्वप्रथम उपलब्धि छठी हती का रावणवधच या भट्टि 
काव्य है । इसमे कवि ने रामकथा के वर्णन के साथ साथ ढणाकरण और अलवार 
के प्रयोग भी प्रदक्षित किये है। कवि भट्टि ने इस काव्य के २२ सर्यो को चार 
काण्डो मे विभक्त किया है। यह वाव्य अपनी सुबोध शली के कारण अत्यन्त 
लोकप्रिय ओर सफल एिद्वधि हुआ | परिणामत जावा और बाली तक पे 
इसका भ्रचार हुआ ओर अनेक टीकाए लिखि' गईं इसकी सफलता से प्रेरित 
होकर आगे अनेक काब्य लिखे गये | काइमी र के भट्ट भीम ने कातंवीयं-भर्जुन 
झर रावण के युद्ध की कथा के साथ साथ २७ सर्गों मे श्रष्टाध्यायी' के क्रम 
से पदो का निदशशन करते हुए, रावणाजुनीय महाकावग्य की रचना की । क्षेमे- 
रद्र ने अपने सुवृत्ततिलक में धास्त्रकाव्य के उदाहरण में भट्टिकाब्य के साथ 
इस काठ्य का भी उल्लेख किया है। “इसी परम्परा को आये बढाने मे अनेक 
काव्यो ने सहायता दी है। इनमे दो काव्य प्रसिद्ध हैं प्रथम है--हलाबयुध का 
कवि रहस्य, यह संस्कृत घातुओ के नानाथ्थ तथा समानाक्षर होते हुए भी भिन्ना्॑ 
का उत्कृष्ट काब्य निदर्शन है। धुसरा काव्य वासुदेव विरचित 'वासुदेव विजय 








१ वक्रोक्तिजीवतमु-कुन्तक १ उन्मेष कारिका ५ 
२ क्षेमेन्द्र-सुबृत्ततिलक ३।४ 
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है। श्रीकृष्ण की स्तुति में पाणिनि के सूत्नो के दृष्टान्त प्रस्तुत करते हुए ३ 
सगगों का यह एक अपूर्ण काव्य है। इसकी पृत्ति नारायण कवि ने तीन सर्गो 
में धातुकाव्य लिखकर की है । 

इसी परपरा का श्रव्य प्रसिद्ध महाकाब्य हेमचन्द्रकृत क्ुमारपालचरित्त है । 
यह ऐतिहासिक होने के साथ-साथ शास्त्रकाव्य भी है। इस बाध्य मे चालुक्य- 
वह और कुमारपाल के जीवन दृत्त २८ सर्गों मे वर्णन किया गया है। जिनमे 
प्रथम बीस सर्गों में तो हैमव्याकरण के नियमों के भ्नुसार सस्क्ृत व्यकारण 
के रूपो तथा अन्तिम आठ सर्गो में प्राकृतिक तथा अपश्रद् भाषा के ब्याकरण 
के रूपो का प्रयोग किया गया है । 


इस प्रकार यह काव्य उभय भाषाओं के व्याकरण ज्ञान के लिये अत्यन्त 
उपयोगी है । इन शास्त्रीय महाकाव्यों 'भट्टि भर रावणाजुनीय' झौर कुमार- 
पालचरित मे शास्त्रीय महाकाब्यो की तरह या लक्षणबद्ध की तरह काब्य- 
रूढियो, का भी पालन क्या गया है। इन रूढियों को हम आगे प्रदर्षित 
करेंगे । 
विचित्र मार्ग के अन्तर्गत अलक्कत दौली के शास्त्रीय रूप के लतिरिक्त बहु- 
श्र्थेक काव्यरूप भी, भर्थात्‌ यमक तथा श्लेबकाव्य हैं, जिनमे एक ही महाकाव्य 
में दो या दो से अधिक बथानकों को विविध अलकारो के सहारे इस प्रकार 
ग्रथित कर दिया गया है कि जिससे एक से अधिक कथा वर्णित करने के 
पाशित्यप्रद्शन के साथ साथ पाठक भी चमत्हत हो उठ । यह कार्य कितना 
परिश्रमजन्य है जिसे कविराज के दाब्दो मे ही कहा जा सकता है । 
एक हिलिष्ट पद भी कहने में भ्रत्यधिक परिश्रम पड़ता है। तो फिर एक 
ही कथा मे दो कथाओ की श्रभिव्यक्ति करते मे कितना महान परिश्रम होगा। 
वस्तुत चमत्कार और पाडित्यप्रदशन करना ही इन काव्यो का लक्ष्य हैं। 
जैसा कि हमने लक्षण ग्रन्थों के प्रभाव मे देखा हैं कि सस्कृत आालकारिको ने 
यमक तथा इलेष के अनेक भदोपभेदो का वर्णन कर काव्य को चमत्कृत और 
सुसज्जित करने की प्रचुर सामग्री एकन्र कर दी थी। फलत कवियो का ध्यान 
इसी दिमागी कसरत की ओर गया। दडी ने यमक के अनेक प्रकारों का वर्णन 
काव्यादर्श मे किया है और इसी युग के कवि भट्टि ने अपने काथ्य मे बीस 
इलोक यमक के दिये हैं! रसदोष की परिभाषा के अनुसार इन अलकारो का 


१. 'पदमेकसपि दिलष्टं ववतु' भूयान्परिश्रम, । 
कलादयैक्यनिवों दु' कि धरापतितोइघिकम्‌ ॥ राघश्रपाण्डवीय मू- १३९ 
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प्रयोग काव्य मे उचित नहीं है क्योकि अत्यधिक यमक और शलेष के प्रयोग से 
काव्य के मुल्भूत रस के उन्‍्मीलन में व्याघात हो जाता है। एक ही 
महाकाव्य में दो कथाओं को वर्णित करने वाले महाकाव्यों में धनजय का 
'पावंती-रक्मिणीय' हरिदत्त सूरि का 'राघवनेषधीय, कविराज सूरि का 
*राघव-पाण्डवीय' बादि प्रमुख हैं। तीन अर्थवाले महाकाठ्पो में चूडामणि 
दीक्षित का 'राघव-यादव-पाण्डवीय” और चिदम्बरसुमति का 'राघवपाण्ड- 
वयादवीय' है । उपर्युक्त सभी महाकाव्यों मे वस्तुत एक सच्चे महाकाव्य की 
विशेषताएं तो नही मिलती । बहुअर्थक काव्य में इलेष का आश्रय गृहीत होने 
से काव्य का वह नेसर्गिक ग्रुण तिरोहित हो जाता है। 

बहु अर्थंक काव्य शैली का विकट रूप हमे जैन काव्यो में देखने को मिलता 
है। जेसे मेघविजयगणि कृत 'सप्रसधान'! महाकाठप और सोमप्रभाचाय कृत 
'हातायं-कावग्य” है। इनमे, प्रथम में प्रत्येक इलोक के सांत अर्थ अर्थात वृषभनाथ, 
शान्तिनाथ पादवेनाथ, नेभिनाथ, महावीर स्वामी, कृष्ण और बलदेव और दूसरे 
में सौ अर्थ निकलते है। प्रत्येक श्लोक के सौ अर्थ निकलने के कारण सोम- 
प्रभाषायें शताबविक नाम से भी प्रसिद्ध है। ह्ासोन्‍्मुख सामन्तयुग के होने से 
ये भव्यपाण्डित्यप्रदर्शन तथा कालिदास का चरमोत्कषं द्योतित करते हैं । 
टीका के प्रारम्भ में लेखक ने पाच इलोक लिखे हैं जिनमे अरभीष्ट सौ अरथयों की 
सृची दी है ।' 
मिश्र-शेल्लो के महाकाव्य 

सस्कृत साहित्य में प्रधानत४ शास्त्रीय शेली के ही महाकाब्य लिखे गये हैं, 
पर कुछ ऐसे भी महाकाव्य मिलते हैं, जिनमे एकाधिक शैलियों का सम्मिश्रण 
दिखाई देता है, जैसे किसी किसी महादाव्य में शास्त्रीय और ऐतिहासिक शेली 
का मिश्रण है, तो किसी में शास्त्रीय और पौराणिक होली का । वस्तुत हमारे 
यहां के आलकारिको ने इस प्रकार का कोई शहेली--विभाजन नही किया हैं, 


फिर भी हमने काव्य की मिश्र शेलियों मे प्राप्त प्रधान शैली के आधार पर ही 
उस काढ्प की झोली का निर्धारण करने का प्रयत्न किया है । 


ऐतिहासिक शेलछी के फाव्य 


ऐतिहासिक काव्य में विषय के कुछ कहने के पूर्व इतिहास और काव्य का 
क्षेत्र एवं उनका इृष्टिकोण समझ लेना आवश्यक है। कवि और इतिहासकार 
में भेद बतलाते हुए अरस्तु ने कहा है, कि कवि के करतंव्य कर्म में संभावपता 


१. संस्कृत साहित्य का इतिहास, म. कृष्णामाचाय र, पूना पृष्ठ १९२-१९३ 
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के लिये अधिक अवकाश रहता है, इसके विपरीत इतिहास में इसके लिये कोई 
स्थान नहीं। इतिहास की घटनाओं मे' कोई अन्विति नहीं होती, वे परस्पर 
असबद्ध एवं परिणाम में भी भिन्‍न भिन्‍न हो सकती हैं, किन्तु कवि अन्वितियुक्त 
परस्पर सम्बद्ध घटनाओं को ही ग्रहण करता है, जो परिणाम मे एक होती 
है । गद्य पद्म के माध्यम भेद से भी इतिहास और काव्य में कोई अन्तर नही 
आता। द्वेरोदोतस की क्ृति का पद्यानुवाद करने पर भी वह इतिहास का ही 
एक भेद कहलायगा । वास्तविक भेद तो यह है कि इतिहासकार वर्णन करता 
है जो घटित हो चुका हैं। और वर्णन कवि करता है जो हो सकता है। 
परिणामत काब्य में दशनतत्व अधिक होता है और उसक" स्वरूप इतिहास 
की अपेक्षा भव्यत्तर होता है क्योकि काब्य में सामान्य (सार्वभौम) की अभि- 
व्यक्ति होती है, जब कि इतिहास मे किसी विशेष की ।- 


भारतीय दृष्टिकोण 


आधुनिक (पादचात्य) इतिहास की कल्पना और प्राचीन भारतीय इतिहास 
की कल्पना में अन्तर है। भारतीय इष्टिकोण के अनुसार इतिहास और पुराण 
में कोई अन्तर नहीं माना जाता | दोनों को पंचम वेद बतलाया है ।' 

कौटिल्य ने इतिहास के अन्तर्गत पुराण, इतिवृत्त, आह्पायिका, उदाहरण, 
धमंश सत्र एव अर्थशास्त्र को भी माना है। परिणामत भारतीय इतिहासकार 
कई रूपो मे, उपदेश क, सुधा रक गल्पकार व्यवस्थापक के रूप में सामने आता 
है (कोटिल्य अर्थ १-५) । 

हमारे यहाँ घटना वैचित्व का आग्रह नहीं होता | आदर्श दृष्टिकोण होने 
से जीवन सुधार से जहा तक उसका सम्बन्ध होता है वही तक उसकी उपा- 
देवता समझ्नी गई है | बसे तो हमारे यहाँ महाकाव्य की कथा को इतिहास से 
उद्भूत और सत्‌ पर ग्राश्चित, होना कहा गया है ।* किन्तु भारतीय आचारयों 
का अन्तिम लक्ष्य रम ही रहा है। इसीलिये भागभह ने केवल तथ्य कथन को 
अकाव्य कहा है, और आनन्दवर्षन ने इतिबृत्त वर्णन को अकाब्योचित माना 
है | इसके विपरीत हमारे यहा केवल अभ्रूत वस्तु के सुजन को भी महत्व नहीं 
दिया गया । इसलिये आवचार्यों ने एक मध्यम मार्ग स्वीकृत किया और वह 
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३. इतिहास कथोद्भुतमित रादूुवा सदाश्षयन्‌ । दण्डी-काव्यादशश, ११४ 


ब१्छ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


यह है, कि जिससे कवि रसास्‍्मक रूपो का उन्मेष करते वाली प्रतिभा के द्वारा 
लौकिक पदार्थों के मार्मिक रूपो का ही उद्घाटन करता है। इसी अर्थ भे कवि 
प्रजापति है । और यही अभिनवगुप्त का व्यजना व्यापार है, यही भट्टतोत का 
दर्शन और वर्णन का समन्वय है, यही भट्टनायक का भावन व्यापार है, यही 
कुन्तक का अतिशय का आधान है और यही महिम भट्ट के द्वारा विश्षिष्ट रूप 
का उद्घाटन है ।" और इसी अर्थ मे राजशेखर ने रामायण को इतिहास के 
अन्तर्गत रखा है ।* हमारे यहा ऐतिहासिक महाकाव्यो से तात्पयं केवल उस 
महाकाव्य के कथानक और घटना क्रम से है जो इतिहास से लिया गया हो 
ओर जिसमे र्सौचित्य की दृष्टि से अलकृत दौल़ी मे विविध वर्णन, काव्य- 
रूढियों का निर्वाह और पात्रों की मनोदशा का रागात्मक चित्रण किया गया 
हो। परिणामत इतिहास और कल्पना में अतिरंजना का मिश्रण होने से इनमे 
इतिहास भ्र्यत ही सुरक्षित रहता है और इसीलिये इन काव्यों को छुद्ध 
ऐतिहासिक भी नही कहा जा सकता | वस्तुत पुनज॑त्म और कमेफल मे 
विदवास इन दो तत्वों के कारण ही इस देक्ष में वैयक्तिक कृतित्व का कोई 
महत्व नही समझा गया और फलत शुद्ध इतिहास लिखने की प्रवृत्ति भी नहीं 
हुई । 

बसे शिलालेखो, ताम्रपात्रों राजमुद्राओ, महाभारत रामायण एव पुराणों 
मे प्राप्प वशरक्षो तथा ऐतिहासिक घटनाओ मे इतिहास वाव्य का पु्बे- 
रूप हग्गोचर होता है। राजतरगिणी के लेखक कल्हण ने इतिहास लेखक के 
आददां को एक स्थान पर अकित करते हुए लिखा है कि वही गुणवान पुरुष 
प्रशंसा का पात्र होता है जिसकी वाणी अतीत कानीन बर्थ तथा घटना के 
वर्णन करने मे इृढ रहती है और वह न किसी का पक्षपात करती है और न 


१ दर्शनात्‌ वर्णताक््चाथ रूढ़ा लोके कविश्रुति 
हेमचन्द्र --काव्यानुशासन, पृ० ३१६ 
केवल सत्तामाश्रेण परिस्फुरता चैषा कोः्प्यतिशयः पुनराघीयते । 
फुन्तक ब० जी, ३।२ वृत्ति, + 
विशिष्टमस्य यद्रूप तत्प्रत्यक्षस्य गोचरम्‌ । 
स एवं सत्कविगिरा गोचर प्रतिभा भुवाम ॥ व्यक्तितिवेक २।१६ 
२. परिक्रिया पुराकलप; इतिहास गतिद्विंघा । 
स्यथादेकनायका पूर्वा, द्वितीया बहुनायका ॥। 
राजशेखर--काण्यमी मासा अध्याय, रे 


सस्कृत महाकाब्य के प्रेरक तत्त्व ३१५ 


किसी के साथ द्वेष ही रखती है*.। बाण के हषंचरित ग्रन्थ मे राजा हुं के 
इतिहास प्र्यात जीवन का वर्णन साहित्यिक शैली मे किया गया है। यहा पर 
कवि ने उसे अलक्कत करने और सजाने का यथेष्ट प्रयत्न किया है और इस प्रयत्न 
में ऐतिहासिक तथ्य दबने से घुमिल से हो गये है । डा० दासगुप्ता के मत में उक्त 
ग्रथ मे हर्ष का जीवतचरित ऐतिहासिक दृष्टिकोण से कोई महत्वपूर्ण नही 
हैं। । इस प्रकार हम देखते हैं कि आठवीं और नवी शताब्दी से ही इस देश 
में कवियों ने अपने आश्रयदाता की कीत्ति को अक्षुणण बनाये रखने के लिये, 
उनके जीवनचरित को कथानक के रूप में ग्रहण कर काव्य-रचना प्रारम्भ 
की इत समसामयिक या पौराणिक और निजधरी व्यक्तियों के जीवन- 
चरित पर लिखे जाने वाले प्रशस्ति या चरित वाग्यो मे राजाओ की वद्यपर- 
परा नायक के कार्य और अन्य ऐतिहासिक घटना क्रम को पतिणयोक्ति पूर्ण 
कल्पना मिश्रित उपकथाओ के मिश्रण के साथ अलकृत द्ली मे अंकित किया 
गया है । इन कवियों का प्रधान लक्ष्य काव्य निर्माण का ही रहा है, किन्तु 
ऐतिहासिक घटना का भी अकन करने की इच्छा होने से वे लक्ष्य भ्रष्ट हुये और 
परिणा मत कही कही तो न (सत्‌ काव्य) उच्चकोटि के काव्य का निर्माण हुआ 
ओर न शुद्ध ऐतिहासिक घटना का श्रक्रन । 

यद्यगि आगे के कुछ कवियो ने ऐतिहासिक घटना के अकन की ओर ध्यान 
अधिक दिया है और प्राचीन इतिहास पर कसने से, उनका वर्णन कही कही 


१. 'शलाध्य स एवं ग्रुणवा८ रागद्वेषबहिप्कृता । भ्रूतार्थंकथने यस्य 
स्थेयस्येव सरस्वती १।७ कल्हण--राजत रगिणी । 
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३१६ संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


यथार्थ सत्य भी निश्चित हुआ है। तथापि उनका यह प्रयत्न शुद्ध साहित्यिक 
कोडि में ही आता है, इतिहास कोटि मे नही वह महाकाथ्य की एक शाला 
के रूप में ही परिमणित किया जायगा" । इस लिये जेसा कि डा० दासमग्रुप्त ने 
अपने सस्कृत साहित्य के इतिहास से लिखा है कि इन काव्पों को ऐतिहासिक 
कहने से केवल यही तात्वर्य होता है कि इनका कथानक ऐतिहासिक आधार पर 
मिलता जुलता है काल्पनिक या उत्पादित नही" इसलिये ऐसे काव्यो को हम 
ऐतिहासिक न कहकर ऐतिहासिक इैलौ के कहेगे। सारत इस झोली के महा- 
काव्यों की प्रधान विशज्येषताएं निम्न प्रकार की होती हैं (१) जैस! कि पूर्ष कहा 
है, इन काव्यो' की कथावम्तु तो ऐतिहासिक होती है किन्तु काव्यात्मकता के 
भिश्रण तथा कवि की दृष्टि ऐतिहासिक न होने के कारण इनमें प्रतिशयोक्ति- 
पूर्ण झौर काल्पनिक घटनाओ के वेष्टन में ऐतिहासिक तथ्यों और वश-परपरा 
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संस्क्रव महाकाज्य के प्रेरकतस्‍्त्व ३१७ 


का एक विचित्र मिश्रण दिखाई देता है। परिणामत हम उन्हे न उत्कृष्ट 
कोटि के काब्यो में ही रख सकते हैं गौर न सच्चे इतिहास कोटि मे ।* 


(२) बूलर के मत में इत काठ्यो मे कल्पित घटनाओ और अनैतिहासिक 
तथ्यों की अधिकता होने पर भी उनमे प्रधान घटनाएँ और चरित ऐतिहासिक 
होते है । 

(३) इन काव्यो के प्रारम्भ मे नायक के कुल की उत्पत्ति-कथा और 
पूंजी की वश्वावली काल्यनिक या पौराणिक शली मे वर्णित होती है। 

(४) इन महाकाव्यों मे कवियों ने अपना तथा पूर्वजों का परिचय भी 
बर्णित किया है | शास्त्रीय महाकाव्य में इस प्रवृत्ति का अभाव है। किसी महा- 
काव्य में तो सामयिक परिस्थितियों तथा देश-दछ्या का चित्र भी मिलता है । 

(५) इन काव्यों में कवियों ने काव्यात्मक्ता तथा कल्पना का आश्रय 
ग्रहण करने से घटनाओं वी तिथि तथा उनके बीच के समय की निश्चित अवधि- 
सीमा कम या गलत वर्णित है। 

(६) इनमें नायक के जन्म, प्रेम, विवाह राज्यप्र।ष्ति और युद्ध विजय 
आदि के विस्तृत वर्णन मिलते है । 

(७) इन कवियों का इन काव्यों में अपने नायको के प्रति विशेष दृष्टि- 
कोण होने से, नायको' का चरित अच्छा ( आदक्श पूर्ण ) और प्रतिनायकों का 
बुरा चित्रित किया गया है।इस प्रकार के दृष्टिकोण से नायको की यथार्थ 
बैयक्तिक विशेषताएं प्रकट न हो सकी है । 
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१८ संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


इन ऐतिहासिक दोली के महाकाव्यों में कवि परिमल या पश्चगुप्त द्वारा 
लिखित सिधुराज का चरित्र अर्थात नवमाहाक चरित प्रधम महाकाव्य मिलता 
है जो सन १००५ मे लिखा गया । किन्तु इसमे पोराणिक दोली के मिश्रण से 
तथा तत्तालीन विश्वमनीय उत्कीर्ण छेखो के अभाव में डा० बुतर को उसमे 
लिहित ऐतिहासिक भाग का निश्चय करता कठित प्रतीन हुआ । और इसी 
आधार पर सभवत इडा० शभृनाथ सिह ने लिखा--- 

“इस ग्रन्थ में नाप्रक के नाम के झ्तिरिक्त ऐतिहासिक तथ्य एक भी नहीं 
है और न वह ऐतिहासिक शैली मे ही लिखा गप्रा है।रे 

किन्तु म० म०वा० वि० मिराशी जी ने शिलालेख व ताम्रपट के आधार 
प्र तवरताहसाकचरित में वणित कथानक ऐतिहासिक है नि्विवाद रूप से 
सिद्ध कर दिया है।2 ऐतिहासिक दैली का दूसरा महाकाव्य ११ वी शती 
का उत्तराध बिल्हणकृत विक्रमाकदेवचीत है। इसमे कवि के आश्रयदावा 
कल्याण के चालुक्य राजा त्रिभुवनमलल ( विक्रमादित्य षष्ठ ) के जीवन 
वृत्त के वर्णन है। इस काव्य में णास्नीय महाकाव्य की शेछ्ली व ऐति- 
हासिक तथा पौराणिक टली का सुन्दर मिश्रण होने पर भी, उपयुक्त ऐतिहा- 
हासिक शैली की विदवीषताएं उपलब्ध होती है। १२ वी छाती मे लिखी गई 
कल्हण की राजतरंगिणी प्रधानतया ऐतिहासिक शेली का महाकाव्य होते हुए 
भी एक सिश्र दलियो का सुन्दर उदाहरण है। इसमे अनुष्टुम के अतिरिक्त 
ग्रन्य छुन्द भी मिलते है और उपमा, उत्प्रेक्षा जैसे अल कार भी । कल्हण एक 
सच्चे ऐतिहासिक के कतंव्य से परिचित होने पर भी अपने कवि रूप को ग्रथ 
मे ओझल नही कर सके | अपने ग्रन्थ मे पूर्व विद्वानों की त्रुटियों की पुनरा- 
वृत्ति रोकने तथा इसके द्वारा एक सच्चे इतिहास का रूप उसे देने के लिए 
कल्हण ने पूर्वे रचित ग्रन्थो-क्षेमेन्द्र की नृपावली, नीलूमुनि के नौलूमतपुराण का 
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२ हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास, पृ० १५४५ डा, दाभूनाथ सिंह 
३. सशोधन सूक्तावलि सर दूसरा वा० वि० मिराजश्षी, पु० १३८ 
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अध्ययन किया ।' किन्तु इसमें हजारों वर्षों का इतिहास सम्मिलित होने से 
छलंकृत महाकाव्योचित कथा की अन्विति और उसमप्रें उपेक्षित घटनाओ के 
चुनाव का अभाव है। इसके अतिरिक्त पौराणिक शेली के मिश्रण अलौकिक 
शक्तियो के कार्यों में विध्वास से इस भ्रथ को शुद्ध ऐतिहासिक घटनाभों से 
समन्वित नही कहा जा सकता । फिर भी लेखक ने समसामयिक तथा निकट 
की घटनाओ को एक ऐतिहासिक दृष्टि से देखने का प्रयत्न किया है । 
डा० दे प्रभूति विद्वान इसे इतिहास की अपेक्षा काव्य मानने के पक्ष में है।'* 
इस प्रकार इस ग्रन्थ मे ऐतिहासिक और पौरा|णक शलियों का मिश्रण होने 
पर भी ऐतिहासिक होली की प्रमुखता के कारण इसे ऐतिहासिक होली का 
महाकाव्य माना जा सकता है । 

काठ्यरूप मे यह उसी प्रकार अनेक नायकों से युक्त है जसे रधुवश, किन्तु 
रघुवद्य की तरह उच्च कोट का नही । ऐतिहासिक शैली के काश्य में सन्ध्याकर 
ननन्‍्दी का रामचरित महत्वपूर्ण है। इस काव्य मे भगवान रामचन्द्र तथा पालवशी 
नरेश रामपाल का एक साथ वर्णन इलेष द्वारा किया गया है। इस काव्य के 
द्वारा बगाल का मध्ययुगीन इतिहास जाना जा सकता है किन्‍्तृ कवि के श्लेष 
मार्ग ने ऐतिहासिक तत्व तथा काव्य आनन्द को एक साथ समाप्त सा कर दिया 
है । बारहवी सदी का अन्य द्भ्रथंक काव्य 'हेमचंन्द्र कृत कुमारपालचरित है. 
इसमें कुमारपाल का जीवनवृत्त दिया गया है । इस काव्य का साहित्यिक मुल्य 
तो कम है किन्तु गुजरात के इतिहास का विवरण मिलता है जो महत्वपूर्ण है । 
इसके अतिरिक्त गुजरात के इतिहास से सम्बन्धित दो महाकाव्य मिलते हैं। 
इनमे गुजरात के राजा वीरघवल तथा वीसल देव के मत्री चस्तुपाल और 
तेजपाल के सम्बन्ध मे अरिसिंह ने 'सुकृति सकीतंन” और बालचन्द्र सूरि ने 
वधन्तविछास नामक महाकाब्यो की रचना की । 'सुकृतसकीतंन', महाकाव्य 
में ११ सर्ग हैं जिनमे घाभिक कृत्यो का विस्तृत वर्णन किया गया है । 
वसन्तविल्लास इसी विषय पर है। इनमें महाकाब्य में अपेक्षित वस्तु व्यापार 
वर्णन की रूढ़ियों का तो वर्णन है किन्तु उपदेशात्मकता और इतिवृत्तात्मकता 
ने काव्यत्व को समाप्त कर दिया है। 
पृथ्वीराज विजय:-- 


इस क्राईव्य का कदमीरी कवि जयानकर है। इसके दो सस्करण प्रकाष्षित 


१ 'केनाप्यनवधानेन कवि-करमंणिसत्यपि । 
अशद्योषषि नास्ति निर्दोष क्षेमेन्द्रस्य त्रपावली । 
कल्हण---राजत रंगिणा, १।१३ 
२. सस्क्ृत साहित्य का इतिहास, डा० एस० एन० दासगुप्ता, अ० ६०, 
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हो चुके हैं। प्रथम में ८ सर्म प्रकाशित हुए है और द्वितीय में १२ सगे तक + 
किन्तु दोनो अपूर्ण हैं। जयानक भी बिल्हण की तरह राजाश्रय के लिये घूमते 
घूमते पृथ्वीराज के दरधार में आया था । इसमें सन्‌ ११९१ के परथ्वीराजविजय 
का वर्णन है। इस पर जोनराज की टीका है। यद्यपि कवि पृथ्वीराज का 
समकालीन होने के कारण काव्य में ऐतिहासिक तथ्य पर्याप्त है, तथापि 
अन्य काव्यों की तरह इसमे भी इतिहास और कहपना का मिश्चण्ाण पर्याप्त मात्रा 
मे मिलता है। जैसे, चाहमान कुल के श्रादिपुरुष वासुदेव की विद्याधरों के 
साथ हुई भेंट का वर्णन | पृथ्वीराज और उनके भाई हरिराज का क्रमश 
राम-लक्ष्मण के अ्वताररूप में वर्णन । कलचुरि नृपतिसाहसिक की कथा । 
( सगं ६ ) 
पौराणिक शेलो के महाकाज्य 

उपयुक्त ऐतिहासिक छेली के महाकाव्यो की तरह पौराणिक शली के 
महाकाव्य भी संस्कृत साहित्य में स्वतन्त्र पौराणिक नीति के था शुद्ध पोराणिक 
शैली के नही मिलते । वस्तुत १० वी झती के उत्तराध मे एक ऐसी लहर 
साहित्य समाज मे विभिन्न कारणों से अनुप्राणित होकर भ्रवाहित हुई जो १६- 
१७ शती तक अपने जीवन से साहित्य सम्पदा (सम्क्ृत, प्राकृत और गपभ्रश्ञ ) 
को विकसित करती रही | इसके बीज स्लोत तो ई०पू० १ छाती के भी पूर्व के 
हैं जब महाभारत को बौद्ध प्रभाव के फलस्वरूप अन्यान्य सप्रदायो का 
समन्वयात्मक रूप दिया जा रहा था | इसका विवेचन हमने महाभारत के 
विवेचन के अवसर पर किया है। संस्कृत केविदर्ध महाकाब्यो मे पौर।णिक शैली 
के मिश्रण के कारण इस प्रकार हैं--हासोन्मुख सामन्‍्त युग तक अथतति १० वी 
दाती के उत्तराध मे, सस्कृत भाषा के पाठकों का विस्तार सकुचित होता गया 
और उसके पाठक सहृदय ने एक विद्वान का रूप धारण कर लिया । इसका 
विवेचन (सहृदय का अर्थ ) हमने पु किया है। गत पृष्ठो में हमने बताया है 
कि स्पृतिप्रोक्त वर्णाश्रम धर्म के संकी्ण प्रभाव के फलस्वरूप कवियों ने स्व- 
जछन्द मनोभावो को ब्यक्त करने के लिये ध।मिक पौराणिक कथा आख्यायि- 
काओझो का आश्रय लिया । आश्रयदाता राजाओ या साधुओ के चरित्र के व्याज 
से विशिष्ट धर्म का प्रचार कर समाज मे प्रतिष्ठा प्राप्त करना कवियो का 
लक्ष्य बन गया । जैसा कि हमने इसके पूर्व देखा है कि चौथी शती के आस 
पास प्राकृत और श्रपश्रश भाषा भे अच्छी रचनाएं होने लगी थी! व इसके 


१ 'इडो आयंन ऐण्ड हिन्दी, डा० सुनीतिकुमार चाठदुज्या, कलकत्ता, पु० ९९ 
प्पभ्रश भाषा और साहित्य, 
प्रो० हीरालाल जैन, नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५०, अक ३-४ पृ० १०६ 
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भ्रतिरिक्त हिन्द्‌ पुराणों के राम, लक्ष्मण, क्रष्ण, बलदेव ज॑से महापुरुषों तथा 
ग्रन्य कथाओ का ग्रहण कर जैत कवियों ने कुछ परिवर्तित रूप में जेन महा- 
भारत और रामायण की स्वतंत्र रचना की । इन प्रन्थों का प्रभाव भी सस्कृत 
महाकाव्यों पर पडा । सस्क्ृत विदग्ध महाकाग्य के उपजीव्य रामायण, महा- 
भाश्त पुराण आदि हैं यह पीछे बताया है और आलल्‍लूकारियों ने भी भहाकाव्य 
का कथानक इतिहास पुराण से उदभूत होना आवश्यक माना है। पीछे हमने 
महाकाव्य का उद्भव और विकास वी चर्चा में देखा है कि महाकाव्य पुराण 
के ही पण्प्कृत, अलक्ृत और अन्वितियुक्त विदग्घ रूप है। 

वाल्मीकि रामायण की शैली का प्रभाव पृूर्णरूप से १ छाती के प्राकृत 
महाकवि विमलसूरि के 'पठम चरिय' में देखा जा सकता है। इसी प्रकार 
स्वयभ्‌ का हरिवश पुराण महाभारत के हरिवद्दय का ही जैन रूपान्तर है। 
इस प्रकार जन कवियों ने भी संस्कृत विदग्य महाकाव्यों की तरह हिन्दू 
पुराणों के रूपान्तरित जेन रामायण महाभारत की शैली पर महाकाब्य की 
रचना प्राग्स्भ की । 
पौराणिक शेली से तात्पय 

पौराणिक शली के महाकाव्यों में सम, प्रतिसग, वश, मन्वन्तर, और 
वश' नुचरित इन पाँच विषयों में से एकाधिक का ग्रहण किया जाता है । 
पौराशिक या धामिक आरुयान अलौकिक अतिप्राकृत तत्वों के मिश्रण से 
वबणित होते है । ये महाकाबव्य धामिक उपदेश देने या किसी मत विद्येप का 
प्रचार करने के उद्देश्य से लिखे गये हैं। इनमे सवादरूप में कथा के भीतर 
कथा की श्वू खला होती है | महाकाव्य के 'पेटन ' पर कथावर्णन का उद्देदय 
होन से इनमें शास्रीय महाकराव्य के लक्षण भी मिलते हैं। किन्तु पौराणिक 
घटना वेविध्य के कारण इनमें शास्त्रीय महाकाव्य के कथानक समठन अन्विति 
का अभाव होता है! सक्षेप मे पुराणो की शिधिलता, सरलता, प्रलौकिक तथा 
बमत्कारपूर्ण वृत्तो की अतिशयता होती है। साथ ही काब्यात्मकता की कमी 
भी । वस्तुत कवियों के विविध उद्देशयो के कारण इनमे शास्त्रीय महाकाब्यों 
के लक्षणों की प्रणंता भी नहीं होती और न पूण रीति से पुराणो की (बीच- 
बीच में जास्त्रीय महाकाग्य के लक्षणों की पृत्ति करने की इच्छा होने से) इस 
प्रकार इनमें शास्त्रीय भौर पौराणिक महाकाव्यों के लक्षणों का विचित्र 
समन्वय होता है। वस्तत यह समन्वय अरित काठ्यो की विशेषता है। जन 
कृत्रियों द्वारा लिखित काव्य में प्राय शैलियों का मिश्रण मिलता है । 


१. राजशेख र--काव्यमीमासा अध्याय २ 
२१ सं० 
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संस्कृत साहित्य मे पौराणिक दहैली के महाकाब्य विशेषत १०वीं छाती 
के पश्चात्‌ ही उपलब्ध होता है । इसके पूर्व ८, ९ छ्षती में जिनसे तथा ग्रुणमभद्र- 
कृत क्रद्य आदिपुराण और उत्तरपुराण उपलब्ध होते हैं। इनके अतिरिक्त 
जटासिंह नन्दि का वराज्ध़चरित मिलता है जिसमे ३१ सर्गों में वराग की 
जैन पौराणिक कथा वर्णित है । इनके पश्चात्‌ ११वीं छाती से कश्मीर के अपर 
व्यास-दास क्षेमेन्द्र के तीन प्रन्थ मिलते है--- 


(१) रामायण मजरी (२) भारत मजरी (३) दशावतार चरित । 


उपयुक्त तीनो ग्रन्धो मे क्षेमेन्द्र ने प्रसादपूणं और भ्रनलंकृत भाण-शैली 
में, रामायण-महाभारत और पुराणाश्रित दस अवतारो की कथा वर्णितकी है । 
१२वी शती मे आचार्य हेमचन्द्र ने 'त्रिपप्ठिशलाका पुरुषचरित” नामक ग्रन्थ 
की रचना की । लेखक ने इसे महाकाव्य कहा हैं। किन्तु यह तो महाभारत 
की होली पर सस्क्ृत मे इलोक बद्ध जेन पुराण है | यह ग्रन्थ दस पर्बो मे है । 
इसमे जैन धर्म के ६३ व्यक्तियो का जीवन चरित ( २४ तीथंबरो, १२ चक्र- 
वर्तियों, ९ वासुदेवोी, ९ बलदेवों और ९ प्रतिवासुद्ेवो ) सस्कृत में इलोकबद्ध- 
रूप मे वर्णित हैं। अन्त में परिशिष्टपर्वत या म्थविरावलीचरित पौराणिक 
दली का एक स्वतन्त्र महाकाग्य है। इस ग्रन्थ मे पौराणिक शैली के साथ 
महाकाव्य में अपेक्षित काव्य्रात्मकता तथा अन्य वर्णन जैसे ऋतुवर्णन, प्रे म- 
व्यापार वर्णन भी नियोजित है। इस ग्रन्थ मे पौराणिकप्रवृत्ति ( उपदेशात्म- 
कता, भअवान्तर कथाएं लोकतत्वसवाद तथा नायको के अनेक जन्मों की 
कथाएं )-की उपलब्धि के कारण, इसे पौराणिक बोली का महाकाठ्य माना 
जाता है। हर मन जाकोबी के मत में एम ग्रन्थ की रचना, ब्राह्मणों के 
रामायण महाभारत के समान जैन महाकाव्य के रूप भे की गई हैं ।' १२वीं 
शती में ही मालाधरीन देवप्रभसूरी ने महाभारत के १८ पर्वों को केवल १८ 
सर्गों मे पाण्डबचरित" नाम से वणित किया है। महाभारत का ही रूपान्तर 
होने से यह भी पोराणिक डोली के अन्तगंत आता है। इनके अतिरिक्त ११वीं 
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धती में हरिश्चन्द्र का घर्मशर्माभ्युदय और १२वीं शी में वाग्भट का नेमि- 
निर्वाण काव्य मिलते हैं'। जैन कवियो मे हरिश्चन्द्र का नाम अधिक उल्लेख- 
नीय है इसमे १५वें तीथंकर धमंनाथ के जीवन चरित्र २१ सभ॑ में बरणित 
है। वाग्भट ने १४ सम में द्वितीय तीथंकर के जीवन चरित का वर्णन किया 
है | इन दोनो काव्यों से शास्त्रीय और पौराणिक दौली का सुन्दर सम्मिश्रण 
है । वासुदेव का 'युधिष्टिर विजय” महाकाव्य मिलता है । इनके समय के विषय 
में विद्वानों का ऐकमत्य नहीं है। इसमे कवि ने सर्ग के स्थान पर प्राकृत में 
प्रचलित ८ आइवासो में भारतीय युद्ध का यमकमय सक्षिप्त वर्णन किया है । 
१३वीं शती में अमरचन्द्र सूरि का बालभारत वेकटनाथन का 'यादवाभ्युदय' 
और जयद्रथ का 'हरचारितचिन्तामणि' महाकाव्य आते हैं | अत्तु-- 
यहा विशेष उल्लेखनीय यह है कि उपयुक्त ऐतिहासिक और पौराणिक 
शैलियों के चरित महाकाव्यों मे कथात्मक दोली के महाकाब्यों की भी कुछ 
विशेषताए' मिश्रित हैं। कारण यह है कि ( “जैसे हमने इसके पूर्व प्राकृत 
अपश्रशसाहित्य की. प्राचीनता, उनकी समृद्धि और उसका सस्कृत साहित्य 
पर प्रभाव देखा है ) आठवी नवी शती के आसपास सस्कृत महाकाव्यों मे 
कथात्मक शली का प्रचलन हुआ और फलूत कुछ रुढ़ियाँ भी स्थिर हो गई 
जो नेषध जैसे कुछ चस्तिकाव्यों को छोडकर प्राय सभी मे देखी जा सकती 
है । आाचाय दडीप्रणीत महाकाव्य के प्रारम्भिक लक्षणो के अतिरिक्त इनमे 
गुरुवन्दना, अनेक देवताओ को स्तुति, पूव॑वर्त्ती कवियो की प्रशसा, साधुसज्जनो 
की प्रशसा, दुजेन निनदा, ग्रन्थ के सम्बन्ध मे निवेदन, साथ ही अपने विषय में 
विनम्नोक्ति नायक की नगरीवर्णन, साथ ही नागरिकों का वर्णन नायक के 
बश का वर्णन आदि बाते विस्तारपूर्वक मिलती हैं जो पृव॑वर्त्ती शास्त्रीय 
शेली के महाकाव्यों मे उपलब्ध नहीं होती । क्राचाये रुद्रट ने कथामसम्बन्धी 
लक्षण इस प्रकार दिया है ++- 
“इलोके महाकथायामिष्टान्देवान्गुरून्नमस्कृत्य । 
सक्षेपेण निज कुलमभिदष्यात्म्व च कतृ तया ॥ १६-२० 
और रुद्रट ने ही महाकाठ्य को उत्पाद्य और अनुत्पाद्य दो प्रकार का मानते 
हुए, उत्पाद्य भहाकाव्य के लक्षण मे इस प्रकार कह। है - 
“तन्नोत्वा््य॑ पूवे सन्‍नगरीबर्णन महाकाव्ये। 
कुर्वीत तदनु तस्या नायकवदाप्रद्यसा व ॥ काथ्याककार १६-७ 
उपयुक्त लक्षणों को देखने से यह सिद्ध हो जाता है कि आठवीं नवीह्नती 
तक महाकाव्य मे कथा सम्बन्धी अनेक रूढ़ियों ते अपना स्थायित्व प्राप्त कर 
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लिया था | उक्त प्रभाव से शास्त्रीय शैली के महाकाव्यों में प्रचलित पाण्डित्प- 
प्रदर्धेनजन्य दुरुहता के स्थान पर सरलता का आगमन भी होने लगा था। 
किन्तु इनमे प्राप्त अलोकिक शौर अति प्राकृतिक श्षक्तियों के आधार पर, 
प्राकृत-अपभ्रश साहित्य में अधिकता से प्राप्त रोमाचक शैली वे. महाकाव्यों 
की तरह, संस्कृत विदग्ध महाकाव्यों को भी ( कालिदास से श्री हुं तक ) 
रोमांचक शैली का मानना उपयुक्त प्रतीत नहीं होता । 

क्योकि ये तत्व ( देवता गरन्धर्वों का मानव के सहायक रूप या विरोध 
पे होना मुनि का छाप वरदान, मत्ताज को परास्त करना, समूची सेना को 
क्षणमात्र मे विभमोहित करना, आकाश में उड़ जाना, तिरगोहित्त हो जाना, 
पशुओ का भी मानवी भाषा में बोलना, शाप मुक्ति से दिव्य शरीर धारण 
करना, हकुन-अपदक्षकुन आदि )-सस्कृत के सभी विदग्ध महाकाव्यों में यत्र- 
ततन्न मिलते हैं। वस्तुत जेसे पूर्व कहा है। इन तत्वों का भारतीय सस्कृति धर्म 
परम्परा से निकट सम्बन्ध है। इसके अतिरिक्त इन सभी सैस्कृत मह।काब्यी 
के कयानको का आधार वेही आयेकाब्य ( रामायण महाभारत जिनमे 
लोक तत्वों की कमी नहीं ) पुराण धामिक कथा, इतिहास आदि है। 

दुसरे-इन रोमाचक दौली के महाकण्व्यों मे काल्पनिक असभवनीय और 
असत्य की मात्रा अधिक होती है । इनमे लौविक कथा आख्यायिकाओं की 
तरह जादू टोना, मन्त्र तन्‍्त्र, शकुन, शाप, बरदान, आदि का प्राधान्य होता 
है । इनमे काल्पनिक प्रेम का भी यथेष्ट समावेश होता है। आदि उपयुक्त 
लक्षण इन काव्यो में होते हैं। इनके आधार पर हम अपने ऐतिहासिक, 
पौराणिक फाव्यों को यदि देखते हैं तो स्पष्ट ज्ञात होता है कि हमारे सस्कृत 
के विदग्घ महाकाध्यों में, ताम्र या प्रस्तर छेख के आधार पर मिद्ध, ऐतिहा- 
सिकता 'संभवनीयता, नियमबद्धता और रुत्यता ही प्राप्त होती है। हमारे 
संस्कृत साहित्य मे प्राप्त सुबन्ध्ू की वासवदत्ता और बाण की कादबरी आदि 
रोमाचक महाकाव्य को प्रवृत्ति को द्योतक है । किन्तु रोमाचक संस्कृत महा- 
काव्य नही है, कहा जा सकता है । 

डा० दाभूनाथसिंह ने पद्मगुप्त के नवसाहसाक चरित को प्रथम परिष्कृत 
ओर अलकृत शैली का रोमाबक महाकाव्य माना है ।” जो युक्त युक्ति प्रतीत 
नही होता, क्योकि शिलालेखो के आधार पर, उसकी ऐतिहासिकता और 
घटनाओं की संभवनीयता सिद्ध हो चुकी है। 
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है डा० हांभनाथमिंह-हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास हिन्दी प्रचारक _ 
पुस्तकालय पृ० १६१. 


अध्याय अष्टम 


संस्कृत के महाकाव्यो का परिशीलन 
द्वचरित े 
कवि परिचय-- 39000 88 
बुद्ध चरित के कवि अश्वधोष साकेतक थे, (अयोध्या के निवासी) तथा 
उनकी माता का नाम सुवर्णाक्षी था | श्राप महाकवि होने के अतिरिक्त, आय॑ 
भदन्‍्त, महापण्डित, महावादिन आदि विरुदों से अलकृत थे।"* अश्वघोष 
कऋनिष्क के समसामयिक होने से प्रथम दरबारी कवि थे | उनके इस काहछ से 
विषय में हमने पीछे प्रमाण दिये हैं। अनुश्नुति तथा उनके काव्यों के अन्त रग 
प्रमाणो के आधार पर कहा जा सकता है कि वे जन्म से ब्राह्मण, वेदिक 
साहित्य और रामायण महाभारत के विद्वान तथा पौराणिक ब्राह्मण धर्म 
के प्रति सहिष्णु थेरे। महायान सप्रदाय के प्रवर्तक के विषय मे विद्वानों का 
ऐकमत्य नही है, किन्तु इतना तो सत्य है कि अश्रधोष का महायान संप्रदाय 
के विकास में महत्वपूर्ण योग रहा है । 
ग्रन्थ 

अश्वयघोपष के दाशंनिक व्यक्तित्व के फलस्वरूप कई बौद्ध दाष्टांनिक प्रन्थ 
उनके नाम से प्रसिद्ध हो गये जिनके क्ृतित्व के विषय मे विद्वानों का ऐकमत्य 
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एछ4, सूयंतारायण चौघरी भाग १,२ सस्कृतमवन विहार । 

२ आयंसुवर्णाक्षीपुत्रस्य साकेतस्य भिक्षोराचाय॑भदन्ताश्वधोषस्य 
महाकवेर्बादिन कृतिरियमु | सौन्दरानन्द थी पुष्पिका तथा बिब्लौथिकाइंडिका 
संस्करण १९३९ पृ० १२६ 

३. हिस्ट्री प्राफ संस्कृत सिटरेजर, सुशोल कु०ड़े पृु०७८ १९४७ कलकत्ता 
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नही है । फ़िन्तु उनकी साहित्यिक रचनाश्नो की प्रामाणिकता के विषय मे 
विद्वानों मे कोई विवाद नहीं है। यह तो निर्विवाद है कि 'बुद्धचरित, 
सौन्दर।नन्द' तथा 'क्ारिपुत्रप्रकरण, तीनो अश्वघोष की क्ृतियाँ है। इनमें 
प्रथम दो महाकाग्य हैं तथा भ्रन्तिम प्रकरण कोटि का नाटक हूँ । 
बुद्धाचरित-- 

यह एक सस्कृत का विदग्ध महाकाव्य है। इसमे बुद्ध के जीवन, उपदेदा 
तथा सिद्धान्तों का काठ्य के ठयाज से वर्णन हैं। इसके सस्कृत मे केवल १७ 
सर्ग है जिनमे अन्तिम चार सर्ग १९वीं शती के भारम्भ में भ्म्नतानन्द द्वारा 
जोड़े गये हैं। इस काव्य का चीनी भाषा में अनुवाद धमरक्ष, धमंक्षेत्र, या 
धमंरक्ष नामक किसी भारतीय विद्वान ने (४१४-२१ ई०) किया जिसमे 
२८ सर्ग हैं और कथा भी बुद्ध के निर्वाण तक च.)ी गई है। सातवी, ग्राठवी' 
दाती मे किये गये तिब्बती अनुवाद में भी इस काव्य के २८ सर हैं । म० म० 
हरप्रसाद शास्त्री द्वारा प्राप्त ग्रन्थ १४वें सगग॑ के अन्त तक ही है। इसमे भी 
प्रथम सर्ग पूर्ण नही है । इस काथ्य की कथा बुद्ध जन्म से प्रारम्भ होती है । 
(१ सगं) और अन्त पुरविहार (२ समग्) सवेग उत्पत्ति (३सगं) स्त्री 
निवारण (४ सर्ग) श्रभिनिष्क्रमण (५ संग) छनन्‍्दक विसर्जन (६ सगं) 
तपोवन प्रवेश (७ सर्ग) अन्त पुरविलाप (८ सर्ग) कुमार अन्वेषण (९ 
सगं) बिम्बसार का आगमन (१० सं) काम निनन्‍दा (११ सगं) आराडदर्शन 
(१२ सर्गे) मार को पराजय (१३ सगं) श्रादि का क्रमश वर्णन करता हुआ 
कवि बुद्धत्वप्राप्ति (१४ वा सगं) तक हमे पहुँचा देता है। उपयुक्त सर्गों के 
अतिरिक्त काव्य कथा अद्द डा० जान्स्टन के आग्ल अनुवाद से प्राप्त होता है, 
जिसमे बुद्ध के शिष्यो, उपदेणो, सिद्धान्नों तथा अस्थि विभाजन से उत्पष्त 
कलह का वर्णन और अद्योक के काल और प्रथम सगति का चित्र है। इस 
प्रकार अश्वघोष ने बुद्ध के सघषंमय जीवन का सजीव चित्र अकित करने 
का प्रयत्न किया है । 


काग्य की दृष्टि से बुद्ध चरित के कुछ तो सं प्रथम, पचम, अष्टम तथा 
त्रयोदक्ष सगे के मारविजय का कुछ अंछ सुन्दर है और होष प्तगे धामिक 
विचारों और दार्दानिक तत्वों से अक्रान्त होने से, बुद्धचरित धामिक तथा 
नीतिवादी बन गया है । 


सौन्‍्द्रानन्द 


यह भ्रश्नघोष का दूसरा महाकाव्य है, इसमे १८ सर्ग है। नेपाल नरेश 
के पुस्तकालय में इसकी दो हस्तलिल्षित प्रतियाँ हैं जिनके आधार पर म० म० 


संस्कृत के मह।काव्यों का प:रशोलन ३२ 


हरप्रसाद छास्त्री ने इसका प्रकाशन विड्लिओथेकाइडिका में कराया है। 
बुद्ध चरित में जिन घटनाओ का उल्लेख सक्षिप्त रूप में है या नही है, उन्ही 
का इस काव्य में विस्तार्पूर्वक वर्णन होने से यह बुद्धचरित का पूरक काव्य 
है | सौन्दरानन्द में कुछ के विमातृज भाई तन्द और उसकी स्त्री सुन्दरी की 
ही कथा प्रधान है| नन्द, सुन्दरी मे उसी तरह आसक्त है जेसे चक्रवाक 
चक्रवाकी मे * । 

नन्‍द तथा सुन्दरी के इस यौवन सुलभ प्रेम की आधार हिला छेकर 
प्रेम तथा धर्म के विषम सघषे मे नन्द की प्रव्नज्या का वर्णन कवि को अभीष्ट 
है। इस अद्भुत काव्य में बुद्ध चरित की धामिक और दाह्य॑निक तत्वों की 
रूक्षता, स्निग्धता तथा सौन्दयं मे परिणत हो जाने से, यह बुद्ध चरित की 
अपेक्षा एक प्रोढ़ हाथ की रचना दिखाई देती है। इसीलिये विद्वान बुद्धचरित 
को कवि वी प्राथमिक रचना मानते है। प्रथम तीन सर्गों मे कवि ने दाक्यों 
की वशपरम्परा, सिद्धार्थ ननन्‍द जन्म, सिद्धार्थ के अभिनिष्क्मण, उन्हें बुद्धत्व 
की प्राप्ति श्रौर कपिलवस्तु में आने का गत्यात्मकरीति से सुन्दर वर्णन है । 
चतुर्थ स्ग में कामासक्त नन्‍द और सुन्दरी का विवाह-वर्णन जब नन्द आनन्द 
कर रहा था बुद्ध ने भिक्षा के लिये उसके प्रासाद में प्रवेश किया । उस घर 
में युवती स्त्रिया स्वामी की क्रीड़ा के अनुरूप सुन्दर काये करने मे सलग्न थी । 
उसी समय किसी दासी ने नन्द को सूचना दे, कि बुद्ध भिक्षा के लिये उसके 
द्वार पर आये थे पर भिक्षा न मिलने से चछे गये । यह सुनकर नन्द दुखी 
होता है और क्षमा याचनार्थ बुद्ध के पास जाना चाहता है। जाने के लिये 
वह सुन्दरी से आज्ञा मांगता है, सुन्दरी उसे इस द्षातं पर छोडती है कि 
उसके विज्येपक' के सूखने के पूर्व ही वह लोट आये । पचम सर में नन्‍्द बुद्ध के 
पीछे-पीछे जाता है और एकान्त पाकर मार्ग मे बुद्ध को प्राम करता है। 
बुद्ध अनुग्रह करने के लिये उसके हाथ मे भिक्षा पात्र रख देते हैं वे उसे ले 
जाकर ध्मंदीक्षित कर भिक्षु बना देते हैं। अनिच्छुक नन्‍्द के मस्तक की 
केश-शोभा को अलग कर दिया जाता है। बाल घुटाने के समय वह श्रांसू 
गिराता है। षष्ठ सर्ग में सुन्दरी के विलाप का वर्णन) सप्तम सर में 
सुन्दरी के लिये विह्नल नन्‍द का विलाप । अष्टमसगं से नन्‍्द को किसी भिक्षुक 
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३२ सोौन्दरानन्द ४।२ सचक्रवाबयेव हि चक्रवाकस्तथा समेतप्रियया 
प्रियाहँ ! 


३२८ संत्कृत महाकाव्य को परम्परा 


फा उपदेश और यह छिक्षा-उपदेश नवम सम तक चलता है। दष्नम सर्ग 
म्रेनन्‍द की स्थिति का ज्ञान बुद्ध को होता है, बुद्ध नन्‍्द को बुलाते है श्रौर 
उसे अपने हाथ भें लेकर योग विद्या से माकाश मे उड़ जाते हैं। बुद्ध हिमा- 
लय की तटी मे एक वृक्ष पर बेठी कानी बन्दरी को दिखाते हुये नन्‍द को 
पूछते हैं 'क्या सुन्दरो इससे अधिक सुन्दर है' ननन्‍्द 'हा' उत्तर देता है। इसके 
पश्चात्‌ बुद्ध उसे स्वर्ग की अप्यराएं दिखाते है जिसके सौन्दयं से अभीभत 
होकर नन्‍्द सुन्दरी को भूल जाता है और उन्हें प्राप्त करने के लिये इच्छा 
करता है। बुद्ध उसे बताते है कि उन्हे तपस्या से प्राप्त किया जा सकता 
है। एकादश ओर द्वादश सर्ग मे कोई भिक्षु स्थायी स्व की प्राप्ति के प्रति 
इच्छा को छोडने के लिये उपदेद्य देते हुये क्ठता है--'प्रप्सराओ को प्राप्त करने 
के लिये धर्माचरण कर रहे हो' यह सुनकर ननन्‍्द लज्जित होता है। नन्द 
वीतरागी होकर बुद्ध के पास जाता है। त्रयोदक्ष संग से षोडश सगे तक 
बुद्ध का उपदेश तथा श्रार्य सत्य का वर्णन है। सप्तदश तथा अप्टादग सर्ग 
में अमृत की ( परम शान्ति ) प्राप्ति के लिये नन्‍द की तपस्या, मारविजय 
तथा विगत मोह स्थिति का वर्णन है ।' श्रन्त में कॉव ने काव्य की रचना 
का उद्दंइय स्पष्ठ करते हुए कहा है--'मोक्ष घम्मे की व्याख्या से गर्भित यहे 
कृति शान्ति प्रदान करने के लिये हे, न कि क्लानन्द देने के लिये । अन्य- 
मनस्क श्रोताओं को आकृष्ट करने के लिये यह रचना काव्य शेली मे रची 
गई है। इस कृति में मोक्ष धर्म के अतिरिक्त मेरे द्वारा जो कुछ कहा गया 
है, फेवल फाव्य-धर्म के अनुसार सरस बनाने के लिये, जमे कि तिक्त औषधि 
को पीने के लिये उसमें मधु मिलाया जाता हैं 
काव्यों में अश्वघोष का व्यक्तित्व 

विषय-प्रधान काव्य मे कथा प्रवाह रहने से यद्यपि आपातत कवि का 
व्यक्तित्व लप-सा होता है, किन्तु उनक्री तरलता वही विद्यमान रहती है । 
उपयुक्त दोनो काव्यो का अध्ययन करने से, अश्वघोष का व्यक्तित्व, उसकी 
कलात्मकरूचि और मान्यताओं का ज्ञान सहजरीत्या हो जाता है। 
अनुअआुति है कि अश्वघोष बौद्ध-धमं स्व्रीकार करने के पूर्व जन्म से अ्ाह्मण 
थे और इसकी स्पष्ट फलक, बुद्ध चरित तथा सौन्दरानम्द-दोनो काव्यो मे 
स्थान-स्थान पर प्रयुक्त पौराणिक आखूयानों, वृत्तो, घटनाओं तथा दाशनिक 
सिद्धान्तो से मिलती है । अश्वघोष बौद्ध-दर्शंन से प्रभावित है। इन दार्शनिक 





१, सीन्द रानन्द-- १८।६१, 
२ वही ६३, ६४ 


संस्कृत फे महाकाञ्यो का परिशीक्षन ३२९ 


सिद्धान्तों को कवि ने सररू और घरेल दष्ठान्तों द्वारा सुबोध शैली में 
समझ्षाया है ।' 
कलात्मक मान्यता--- 

अश्वघोष की कलात्मक मान्यता उत्तरकालीन कवियों की मान्यता से 
भिन्न प्रकार की है। अश्वथघोष कालिदास जैसे रस-काव्यानन्द-कौ साध्य न 
मानकर साघनरूप मे स्वीकार करते हैं। अत बे रसवादी नही और भारवि 
तथा माधष जैसे अलकृति रुचिकर न होते से, चमत्कारवादी भी नहीं वे 
तो, जैसा पूर्व स्पष्ट हो चुका है, उपदेश या प्रचारवादी हैं, और अपने 
इस लक्ष्य की पूर्ति के लिये उन्होने काव्य-घर्म को स्वीकार किया है । उत्तके 
काव्य का लक्ष्य 'रतये न होकर, '“व्युपद्यान्तये' होने से “मोक्ष प्राप्ति' है । यहा 
उल्लेखनीय है कि इस लक्ष्य से उनके काथ्य कोरे नीतिप्रन्थ भी नही है । किन्तु 
बोद्धभिक्षुजन्य दृष्टिकोण होने से कालिदास की तरह अश्वघोष की सौन्दये 
दृष्टि भाकर्षक न हो सकी । 


आदान : अश्वघोष के काव्यो की कथाओ का आधार तथा 
पूववर्ती काव्य अन्‍्थों का प्रभाव 

अद्वघोष ने बुद्धचारित की कथा ललितबिस्तर पर आधारित की है। 
सौन्द गनन्द की कथा का आधार 'पालि' साहित्य मे मिलता है। उदान और 
जातक मे प्रथा घम्मपद के श्लोक १३-१४ की अट्रकथा में नन्‍्द की कथा 
उपलब्ध होती है। किन्तु पालि की नन्द कथा से सौन्दरानन्द की कथा में 
अन्तर है। बौद्धग्रन्थो मे बुद्ध के द्वारा नन्द को प्रदरक्षि बदरी बिना नाक 
व बिना कान की है, किन्तु अश्वघोष उसे कानी वर्णित करते है । 

जेसा हमने इसके पूर्व उल्लेख किया है, अश्वघोष के पूर्व संस्कृत 
साहित्य की विशाल परम्पर।, श्रादिकवि के रामायण और व्यास मुनि के 
महाभारत के रूप में विद्ययान थी। इन आधपंग्रन्यों के अतिरिक्त लौकिक 
सस्क्ृत काव्य परम्परा ग्रवश्य रही होगी। अश्वधोष रामायण से विशेष 
प्रभावित रहे है। उसने रामायण की विविध कल्पनाओ, छाब्द प्रयोगों तथा 
उपमा आदि अलकारो से अपने काव्यो को यथेष्ट अलंकृत किया है | सिद्धार्थ 
के न लौटने पर नगरवासियों का रोना, गरामचन्द्र के रिक्त रथ के लौटने के 
अवसर का स्मरण कराता है बुद्ध चरित मे रामायण के दृहयों से तुलना 
करते हुये कवि ने कहा है --- 


१ सोौन्दरानन्द-१६, ११-१२, २८, २९ 
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“राजा श्रज के बुद्धिमान पूत्र, इन्द्र के मिन्न नराधिपष दद्वारथ से मुझे 
ईर्ष्या है जो पुत्र के वन जाने पर स्वर चले गये, व्यर्थ आंसू बहाते हुये 
दीन होकर जीवित नहीं रहे ।” “तब रथ छोडकर मन्री के साथ पुरोहित 
उस राजकुभार के समीप गये, जेसे वन में स्थित राम के समीप वामदेव के 
साथ दर्धानाभिलाषी मुनि वक्षिष्ठ गये थे ।”” इसी प्रकार श्ररण्य से अपने 
फति के कष्टो से होने वाले सीता के शोक के अ्रतुकरण पर सिद्धार्थ के 
कष्टमय जीवन के लिये यश्योधरा के विलाप का वर्णन किया गया है। 
बुद्धघरित में अन्त पुर में सोती हुई स्जथियो के वीभत्स दृदय का वर्णत रावण 
के अन्त पुर के चित्रण पर आधारित है' । 


इमके अतिरिक्त अध्वघोष के दोनो काव्य उनके पाण्डित्य तथा उपनिषद्‌- 
ब्राद्मणग्रन्थो के अध्ययन को स्पप्ट करते ही हैं । 

कवि ने वहिष्ठ के लिये वैदिक अभिदान औवंशेय का (वु० च० ९-९ 
तथा प्रोक्षण तथा अम्युदय बब्दो का प्रयोग (व० च० १२३०) किया है-- 
बुद्ध चरित के आराड का गौतम को उपदेश महाभारत के साझ्य सिद्धान्तो 
की शिक्षा से साइश्य रखता है। श्वेताइवतर उपनिषद्‌ १२ का भाव सौन्द- 
रानन्द के १६।६१७ से तथा छान्दोग्य उपनिषद ६।८।२ का भाव सौन्दरानन्द 
के ११५९ से साइश्य रखता है। अश्वघोष भगवदूगीता से भली-प्रकार 
से अभिज्ञ थे। गीता का प्रभाव सौन्दरानन्द के कमंयोग १७।१९ अभ्यास- 
योग । १६।२० इन्द्रियाणीन्द्रियार्थभ्य ( १३३३० ) आदि स्थानों पर 
देखा जा सकता है। सौन्दरानन्द के १४वें सर्ग का अधिकाणश गीता के 
इन दो इलोको की ही विस्तृत व्याख्या ज्ञात होती है? | अश्वधोष की काव्य 
प्रतिभा तथा उनके काव्यो का सौन्दयं--अआदि काव्य रामायण तथा अन्य 
ग्रन्यो के अध्ययन से यह तो निविवाद सिद्ध हो जाता है कि अश्बघोष 
रामायण से अत्पधिक प्रभावित रहे है। अह्वघोष ने रामायण की प्रव्याज 
मनोहर सरल शली को ही शक्रपताया है। रामायण कौ तरह अनेक छुन्दो 
का प्रयोग करते हुये भी अनुष्ट्रपू छन्‍द का हो प्रयोग अधिक क्या है जो 
कालिदास के दोनो काव्यों मे अदवधोष के काव्यों की ध्पेक्षा अनुपात मे 
कम है । 

अश्वघोष के दोनों काब्यो मे दादांनिक स्थलों को छोडकर कथाप्रवाह 
तथा वर्ष्पंविषय, सहजरूप में विद्यमान रहता है। उत्तरवर्सी भारवि, माघ, 
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रत्नाकर ओर छिवस्वामी की तरह पअ्रश्वघोष कथा प्रवाह में शुंगारीबर्णनो 
या चित्रमयता के द्वारा रुकावट नहीं डालता, किन्तु कालिदास के वस्तुविधान 
की तरह, अश्वधोष के वस्तुसविधान में स्वाभाविकता, प्रवाहक्षीलूता, 
सरमता तथा प्रभावोत्पादकता भी नहीं मिलती । 


अश्वधोष के दोनो काव्यो मे रस-- 

अश्वघोष प्रधानत क्षान्तत रस के कवि है और हसका सकेत उन्होंने 
सौन्दरानन्द की पुष्पिका मे कर भी दिया है। विरोधी रूप में था उसकी 
भूमिका के रूप मे अन्य रसो, वीर, करुण तथा शु गार की भी योजना की 
है । शान्तरस के विभाव के रूप में अश्वघोष ने ससार की दु खमयता, 
नश्वरता तथा स्त्रीसौन्द्य की बीभत्सता का वर्णन जो बुद्धधरित और 
सोन्दरानन्द मे किया है, सद्य प्रभावात्मक होने से विश्वेष रूप से द्रष्टव्य है । 
घर जामे के लिये तड़फते हुये नन्‍्द को देख कोई भिक्षु नारी का बीभत्स 
रूप इस प्रकार सामने रखता है । 

'यदि तुम्हारी वह सुन्दरी मलरूपी कीचड से युक्त श्रौर वस्त्र रहित हो 
जाये और उसके नख, दाँत व रोम स्वाभाविक अवस्था में हो जाय तो 
निश्चय ही वह श्राज तुम्हे सुन्दर नहीं लगेगी। कौन जीर्ण,श्ीर्ण पात्र 
के समान भरती हुई अपवित्र स्त्री का स्पर्श करेगा, यदि वह केवल मक्षिका 
के पख के समान सूक्ष्म त्वचा से आवृत न हो" । 

बुद्धबरित के ३, ४ तथा ५ सर्ग मे तथा सौन्दरानन्द के ४ तथा १०वें 
सर में छंगार रस का सरस वर्णन मिलता है। किन्तु अश्वघोष का मन बोद्ध 
धर मे प्रभावित होने से काव्य के नायक की तरह इनमे नहीं रमता। 
प्रथम अह्वधोष नारीसोन्दर्य को बौद्ध भिक्षु की इष्टि से नही देखते, श्रपने 
दृष्ट प्रभाव की भूमिका बना लेने के पश्चात्‌, शान्तरस के प्रभाव मे उसी नारी 
सौन्दर्य को अनित्य, नदवर, क्षणिक जानकर, जज्ञर--भाण्ड के समान दूषित, 
क्लुधित एवं बीभत्स समझते हैं। किन्तु यह कहना "फिर भी ज्ञान्त रस के 
लिये म्रगार की सरसता को स्वंधा न कुचल देना' भिक्षु अध्वधोष की सबसे 
बडी ईमानदारी है, भअश्वधोष के सौन्दरानन्द मे व्यक्त वचनो पर परदा 
डालना है। अश्वधोष के अनुसार राग का नाश करने के लिये, अधिक राग 
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उत्पन्न करने की आवद्यकता है। जितना ही अधिक चटकीला रंग होगा 
उत्तना ही विराग क्षीघ्र होगा । इसलिये इनके श्यृंगारिक चित्रो मे कालिदास 
के समान सरसता के साथ-साथ कृत्सित ऐन्द्रियता भी नही है यह कहना भी 
मुझे नही रुचता। क्योकि बिना श्यूगार को कुचले बिराग हो ही नही 
सकता । यहा अ्वृगार रस के दो एक उदाहरण प्रस्तुत करना पर्याप्त होगा, 
कुमार को आक्ृष्ट करने के लिये स्त्रिया विलास युक्त चेष्टाए' करने लगी | 
मद से अवनत कुछ स्त्रियों ने अपने कठिन पीन, बढ और सुन्दर स्तनों से स्पर्श 
किया । मुखरसुवर्णकटिभूषणों से महीन कपड़ों से ढेंके अपने नितम्बोी को 
दिखाती हुई कोई इध र-उधर घुमने लगी!। दूमरी युवती पणव को, जिसकी सुन्दर 
डोरी गले से गिर गई है सविलास सम्भोग के अन्त में थके प्रियतम के समान 
दोनों जाँधो के बीच दबाकर सोई ।* अन्य चित्र सौन्दरानन्द में भी देखे जा 
सकते हैं ।१ विभावपक्ष में अश्वघोष ने नारी का ह्यारीरिक और गत्यात्मक 
सौन्दय्यं का वर्णन कई स्थलों पर किया है। बुद्धचरित के डथे सर्ग और 
सौन्दरानन्द के १०वें सं में अप्सराओ तथा किन्नरियों के सौन्दर्य का वर्णन 
किया गया है । 

करुण रस के कुछ स्थछर हमने इसके पूर्व निर्दिष्ट किये हैं। अ्श्वधोष ने 
चातुदिक वातावरण के द्वारा करुणरस की मार्मिकता को और भी बढा दिया 
है । कपोतत-पालिका रूपी भुजाएं फैलाये हुए ये प्रास्रादपंक्तिया, जो भ्रसक्त 
कपोतो से लूम्बी सास ले रही हैं अत पुरिकाओ के साथ मानो अत्यधिक रो 
रही है । 

वीर रस का समावेश अश्वधोष ने बडे ही कलात्मक रूप से किया है। 
जैसा हमने समरप्रसग के अवसर पर देखा है, मुतं और अमू्त का समर 
प्रयंग मतंसमर प्रसग की अपेक्षा कहीं अधिक कलात्मक तथा महत्वपूर्ण 
होता है । अश्वधोष ने दोनों काव्यो में मार-जय प्रसंग रूपक के द्वारा चित्रित 





१ बुद्धचरित सर्ग ४२५, २९, ३५ 
२ 'पणव युवतिभ्‌ जासदेशादवविस्त्र सितचा रुपाशमन्या । 
सबिझास रतान्ततास्मूर्वोबिवरे कान्तभिवामिनीयद्षिश्ये । 


बु० च० ५५६ 
३. ४।९।१९॥ सौ० नन्द 


४, बुद्धथरित ८ा१७ सौ० न० ६।३० 


संस्कृत के महाकाव्यों का परिशीलन ३३३ 


किया है। सिद्धार्थ तथा नन्‍्द मार की सेना को बोधिअज्भ रूपी तेज क्षस्त्र 
लेक्र ( स्मृति धर्म वीयं, प्रीति, प्रश्न, समाधि, उपेक्षा ) जीतते हैं! । 
प्रकृति सौन्दर्य 

बोद्धभिक्षु अश्वघोष सस्कृत के उपलब्ध विदग्ध महाकाव्या के प्रारम्मिक 
कवि हैं। उनमे धार्मिक स्वर प्रधान होने से उभ्तका मन प्रकृतिसौन्दय॑ 
मे भी नही रमता, सम्भवत* उसके मत में यह भी एक विक्कृति का कारण 
हो फिर भी मूल रूप से सभी परपराओ का प्रत्यक्ष रूप इसके काव्यों में 
ढुढा जा सकता है। प्रकृति को उपस्थित करने का जो क्रम उत्तस्वर्ती महा- 
काव्यों मे मिलता है, श्रर्थात्‌ घटनाओ प्रसंगो के अनुरूप प्रकृति वर्णनका न 
होना अश्वधोष के काव्यों मे नही मिलता। अश्वघोष ने प्रकृति को वाल्मीकि 
की दृष्टि से देखने का प्रयत्न नही किया है। हाँ, वे प्रकृति के उद्दीपन रूप 
से भलीभाति परिचित है। सौन्दरानन्द मे सप्तम सर्ग का प्रकृति वर्णन 
बियोगी नन्द के लिये उद्दीपन रूप मे ही वर्णित है। बुद्धचरित के चौथे सर्गे 
में भी प्रकृति का यही रूप मिलता है। अश्वघोष ने सौन्दरानन्द के दसवे 
सगं के आरम्भ मे हिमालयवणन किया है किन्तु वह भी प्रकृति के चित्र का 
बिम्ब उपस्थित करने मे असमर्थ होने से एक नीरस तथा शुष्क हो गया है । 
जैसा ऊपर बहा है, कि मानव जीवन तथा क्रीडाओ के आरोप द्वारा उही- 
पन का प्रभाव उत्पन्न करने वाले चित्र भी अश्वघोप मे मिल जाते है। 

आम की शाखा से आलिग्रित होता तिलक वृक्ष ऐसा दिखाई देता है 
जैसे श्वेतबस्त्रधारी पुरुष पीत अग रागवाली स्त्री से आलिगित हो रहा है । 
सरोदर की कल्पना प्रमदा के रूप मे करते है । 

“तीर पर उत्पन्न होने वाले सिन्दुवारों से आच्छादित दीधिका ऐसी 
दिखाई देती है, जैसे ए्वेतवस्त्र से आवृत कोई प्रमदा सो रही हो ।" इस 
प्रकार मानव के सुख-दु ख से सुखी तथा दु खी तथा उसके लिये उहीपन की 
सामग्री प्रस्तुत करने वाली प्रकृति के चित्र इसके काव्यों में मिल जाते हैं । 
इन चित्रों मे कालिदास की प्रकृति के चित्रो का मूल विद्यमान है। प्रकृति 
और मानव-जीवन के सहज सम्बन्ध को द्योतित करने वाली प्रकृति के चित्र 
अलौकिक रूप वातावरण निर्माण के रूप अश्वघोष के ही काव्यों मे मिलना 
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प्रारम्भ होते हैं । प्रकृति का अलौकिक रूप में होना, भ्रषवघोष ने बुद्धचरित 
के प्रथम सं में बुद्ध के जन्म पर तथा छाक्यमुनि तथा मार के युद्ध के पूव॑ 
वर्णित क्रिया है ” उसी प्रकार कवि इस सम्बन्ध मे अनुरूत प्रकृति के द्वारा 
चारित्रिक सकेत तथा भविष्योन्मुखी घटनाओ को भी प्रस्तुत करते हैं । 


उपयु क्त अश्वघोष को कलात्मक मान्यता को देखने से यह स्पष्ढ हो 
जाता हैं कि अह्वघोष प्रतिपाथ विषय वस्तु की ओर जितने सजग है उतने 
उसे सजाने, आकर्षक बनाने की ओर नहीं । मलतः वे अभिव्यग्य की ओर 
तधिक ध्यान देते हैं। अभिव्यजनाप्रणाली छन्द, अलंकार आदि की ओर 
कम | और इस प्रकृति का उन्होंने एक स्थान पर स्पष्टीकरण भी कर 
दिया है। उसके काव्य लोकसमुदाय के लिये है किसी वर्ग विशेष के लिये 
नही । और इसलिए उनकी शेली अव्याजमनोहर रूप लेकर आती है 
यत्नसिद्ध होकर नहीं । यही कारण है फि उनके अलकार या छन्द स्वयमेव 
ही प्रयुक्त होते चले जाते है। फिर भी उनके काञ्यों में साधम्पं मलक 
अलकार उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा व्यततिरेक, श्रप्रस्तुतप्रशसा, और इसके प्रति- 
रिक्त शब्दालंकार अनुप्रास तथा यम्क भी मिल जाते है। यहा एकाघ 
उदाहरण पर्याप्त होगा । 
“बद्ध की भक्ति ने नन्‍द को आगे की ओर खीचकर फिर पत्ती के प्रेम 
ने, उसे पीछे की ओर किन्तु अनिश्चय के कारण वह न आगे ही गया झ्रौर 
न खडा ही रहा । जैसे तरगी पर चलनेवाला राजहंस न भागे ही बढता हूँ 
और न स्थिर ही रहता है । 
सुन्दर किन्तु स्वाभाविक उपमा केद्वारा सहज गत्या कवि ते नन्द के 
हृदय का संघर्ष अंकित कर दिया है। अश्वघोष के काठ्पों में (कालिदास 
का प्रिय) अर्थान्तर अलकार का प्रयोग बहुत द्वी कम हुआ हैं । किन्तु यमक 
के अनेक प्रकार सौन्दरानन्द में देखने मिनते हैं और इलेष का तो नाममात्र 
को भी नही । जैसे सौन्दरानन्द में १।५६ के दुसरे पाद में 'कर' तथा चलुर्थ 
पाद में 'पुर' की आवृत्ति हुई है। ९४६ तथा १०५६--५७ के प्रत्येक पाद 





१. बुद्धधरित १--१९, २१, २२ 
वही १३॥२८,२९ 
२ सौन्दरानन्द ७३ 
३ सौन्दरानन्द ४१४, ४४ बु० च० ८।३७, सौन्द० ९।१३ वही ८।१५ 
२१ सौ० १०१११, ९।१३ और ४।४२ 
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में यमक है । १३ मे संपूर्ण पाद की आवृत्ति हुई है और कही-कही तो 
संपूर्ण इलोक ही दुहराया गया है। (१६।२८-२९) 

अश्वघोष की भाषा में प्रासादिकता पूर्ण रूप से पाई जाती है। प्रथम 
तो अनेक इलोको में समास है ही नही यदि है तो छोटे-छोटे और चार या 
पाँच अब्दो से अधिक लम्बे समास नहीं मिलते। अश्वघोष ने साधारणन 
व्याकरण के नियमों का पालन किया है; फिर भी उनकी भाषा में कुछ 
प्रयोग ऐते उपलब्ध होते है जो उत्तरवर्त्ती साहित्य में देखने नहीं भाते जेसे 
सौन्द वर्ष २५३ प्रकोष्ठ । ६५७ नपुसकलिंग तथा मित्र ( १७॥५६ ) 
पुल्लिग है। 

उनवी दोली बंदर्भीरीति और प्रसादगुण से समन्वित होने से कालिदास 
के निक्रट है। अश्वधोष ने निम्नलिखित छन्दो का प्रयोग किया है--- 

सवदना, शिखरिणी, शारईलविक्रीडित, प्रहषिणी, रुचिरा, उद्गता, 
सुन्दरी, मालिनी, वसन्‍्ततिलका, वशस्थ, उपजाति, पुण्पिताग्र, अनुष्ट्प्‌ । 
इनमें दो एक छन्द ऐसे है जिनका प्रपोग कालिदास ने नहीं किया है। 
सुवदना २ उद्बता (सौन्द्० ह सर्ग) सर्ग के अन्त में प्रभावात्मकता लाने के 
लिये अश्वघोष रुविरा या प्रहर्षिणी का प्रयोग करते हैं । 


संस्कृत महाकाज्यों मे अश्वघोष की परम्परा 

सस्क्रत महाकाव्यो में अश्वधोष का स्थान कई कारणों से प्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण है जिनका सकेत हमने पूर्व कर दिय। है। अश्वधोष के काब्यो, 
(बुद्ध चरित, सौन्दरानन्द ) का अध्ययन करने से हमे कुछ काठ्य रूढ्यो तथा 
काव्यवर्णनो तथा प्रवृत्तियो का मूल मिलता है। जिनका प्रयोग कालिदास 
से श्री हुं तक किया गया है । 

अधषिकाव्य के पश्चात्‌ सर्वप्रथम उपलब्ध संस्कृतकाव्य, जिनमे उत्तर- 
कालीन महाकाव्यो की विदाघता का प्रारश्भिक रूप मिलता है| अश्वधोष 
के ही काव्य है। छब्दवमत्कृति के उदाहरण हमे श्रश्नधोष के काव्पो मे 
मिलना प्रारम्भ हो जाते हैं। उनके अन्तगंत यमक अनुप्रास अरूकारों का 
प्रयोग, ब्याकरण विपयक उपमा आदि है*। प्रकृतिचित्रण मे भी हमे 
उत्त रकालीन काव्यो मे प्राप्त प्रकृति का उद्दीपन तथा अलौकिक रूप नहीं 
मिलता है| उत्त रकालीन काव्यो मे रस काव्यानन्द को साध्यरूप मे न 
मानकर साधन रूप में स्वीकार दर्शन या शास्त्र की शिक्षा देने का भी काव्य 
का लक्ष्य या एक रूप रहा है, जो यहीं से प्रारम्भ होता है। अश्वघोष में ही 


१. सौन्द रानन्द १२१६ 
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सर्वप्रथम बुद्धचरित के तृतीय सर्ग में वनविहार के लिये जाते राजकुमार 
को देखने के लिये लाक्लायित प्रमदाओ का वर्णन मिलता है जो रघुवंश, कुमार- 
सम्भव, शिशुपालवध, जानकीहरण, रावणार्जुनीय व नेपघ आदि में मिलता है | 


दूसरी रूढि-वृक्षो के द्वारा वस्त्राभरणों को देना जो ह्ञाकुन्तल में देखने मिलती 
है! । ये दोनो रूढ़िया तथा अन्य परम्पराएं मूल रूप से अश्यघोष की न भी 


हो, किन्तु हमे सर्वप्रथम इनके ही काब्यो में देखने मिलती है। यद्यपि हमारे 
प्रबन्ध की विषय सीमा में (कालिदास से श्रोहृष॑ तक) अश्वधोष नही भाते, 
कालिदास की साहित्यिक पुष्ठक्षूसि के रूप में स्थित अश्वधोष का अध्ययन 
क्त्यन्त आवश्यक होने से प्रस्तुत किया है । 
कुमार-संभव : कवि परिचय 

बहुमुखी प्रतिभाशाली महाकवि कालिदास संस्कृत साहित्य का स्वेश्रेष्ट 
कवि है। यह महाकाव्य निर्माता, नाटककार और गीतिकावध्य कर्ता था । 
उसके प्रमुख ग्रन्थ ये है --( क ) महाकाठ्प्र--कुमारसभव, रघुवश । 
( ख ) नाटक--मालविकास्विमिनत्र, विक्रमोवंशीय, अभिज्ञानक्षाकुन्तल, (ग) 
गीतिकाव्य-ऋतुसंहा र, मेघदूत । 
जीवन तथा तिथि-- 

कालिदास के जीवन तथा तिथि के विषय में विद्वानों का ऐकमत्य 
नही है | इसका प्रमुख कारण यह है कालिदास ने स्वर्यं अपने विषय मे कुछ 


नही लिखा । किवदन्तिया उन्हे, मूर्ख बताती है और काली के प्रसाद द्वारा वे 
किस प्रकार जगत्‌ प्रसिद्ध महान्‌ु कवि बने इसका सकेत भी कर देती हैं । 


कुछ विद्वान उन्हे कश्मीरी, मानते है, कुछ बगाली और कुछ मालव निवासी । 
अन्तिम मत से ही मै सहमत हू । उनकी तिथि के विषय में भी तोन मत है। 
(१) इसके अनुसार उन्हे छठी शती का मात्रा जाता है। (२) इसके अवुमार 

१ वही १०।२३ 
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ई० पू० प्रथम हती मे उन्हे माना जाता है भर (३) तीसरा मत कालिदास 
को गुप्त वाल में रखने का पक्षपाती है। चन्द्रयुप्त ने ई० स० ३८० से ४१४ 
तक राज्य किया | इसलिये कालिदास का समय थौथी छाती के अन्त में या 
पांचवी शी के प्रारम्भ मे होना चाहिये | हमने उनके काव्यों कुमार संभव व 
रघुवंदा के भ्रष्ययन के अनुसार अन्तिम मत को ही स्वीकार किया है 
जिसका संकेत पूर्व किया जा चुका है । 


कुमारसंभव उपयुक्त कवि के दो महाकाव्यों मे से एक है। हसकी रचना 
भी प्रथमेतर महाकाव्य (रघुबद) से पहले की है। सप्रति उपलब्ध कुमार- 
संभव की प्रतियों मे १७ सर्ग हैं जिनमे कुछ विद्वानी के अनुसार कालिदास 
का मूलकाव्य तो प्रथम सर्गंसे अष्टम सगे तक ही था तथा शेष नो सं किसी 
भ्रन्य फचि के द्वारा जोड़ दिये गये है। सुप्रसिद्ध टीकाकार मल्लिमाथ की 
संजीविनी टोका भी प्रथम ८ सर्मों पर ही मिलती है किवदन्ती के अनुसार 
अध्टम सर्ग के छिव-पावंती के सभोग-वर्णन के कारण कवि को कुष्ठ हो गया 
था तथा काव्य अधूरा ही रह गया । 


कथा भाग 

एक प्तमय ब्रह्मा के वरदान से उद्धत तारकासुर नामक देत्य चौदह भुवनों 
का नाश करने के लिये घुमकेतु के समान उत्पन्न हुआ । उससे नतस्त होकर 
देवों ने उसके नाश के लिये देवसेना का अधिनायक उत्पन्न करना चाहा | देवो 
ने ब्रह्माजी के आदेश।नूसार शिव और पावंती का विवाह करा दिया। दोनों 
के सयोग से कुमार कार्तिकेय का जन्म हुआ (सभव)भौर केवल छह दिनों में 
कुमार ने देवों की सेना का सेनापतित्वकर तारक का वध करने मे 
प्रकट किये महिमातिदाय के अपूर्व पराक्रम का वर्णन जिसमें है, वह 
कुमारसभव काव्य'। सर्गानुसार कथा इस प्रकार है--हिमालय 
वर्णन से प्रथम सर्ग प्रारश्म होता है। भागे पार्ववतीजन्म और उसके 
दोशव तथा यौवन का मनोरम वर्णन है। एकबार तारद ले भविष्य- 
वाणी की कि पावंती का विवाह शिव के साथ होगा इसलिये य्रुवतती होने 
पर भी हिप्नालय ने उसके विवाह का प्रयत्न नही किया । 

उस समय भग्रवान दकर हिमालय पर तप कर रहे थे। उनकी सेवा के 
लिये हिमालय ने अपनी पुत्री पाती को आज्ञा दी (सर्ग १)। इसी समय तार- 
कासुर के बलेशो से श्र॒स्त होकर ज्राहि-चाहि करते देवतालोग ब्रह्मा जौ के 


१ (कुमारस्य 5 स्कत्दस्य) सम्मव' उत्पत्तिमेहिभातिशयदल बन तत्‌ 
२२ सं० 
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दारण में गये | देवताओं की स्तुति से प्रसन्न होकर ब्रह्मा जी ने देवताओ से 
कहा अपने हाथ से लगाया वियवृक्ष भी अपने हाथ से काठना जिस प्रकार 
अनुचित है उसी प्रकार हमारे वरदान से ही बढा हुआ तारकासुर का नाश 
हमसे ही नष्ट होने योग्य नही है' । 
आप लोग यत्न कर शकर-पार्बती का विवाह कराइए | उनसे उत्पन्न पुत्र 
तारकासुर को मारकर श्राप लोगो को भयमुकत करेगा (सर्ग २) इन्द्रने अपनी 
सभा में कामदेव को बुछाया और समाधिस्थ शकर के हृदय मे पार्वती के 
प्रति कामवासना उत्पन्न करने का कार्यभार सौपा | कामदेव अपनी पत्नी 
रति तथा मित्र वबसत को कछेकर हिमालय पर गया। परिणामत अकाल ही 
वसत का प्रादुर्भाव हुआ । द्वार पर बेठे नन्दी की क्षाख बचाकर ध्यानस्थ 
बेठे हुये दांकर के रूतागृह में मदन ने प्रवेश किया । कालान्तर से समाधि 
टूटने पर दांकर को भनुमति से नन्‍दी ने पावंती को भीतर थआने की आज्ञा दी 
पाबंती ने शंकर के चरणों मे पृष्पाजलि क्पंण की और मन्दाकिनी नदी में 
उत्पन्न हुए कमलों के शुष्क बीजों की माला शिवजी को अपंण करने के लिये 
अग्रसर की । माला स्वीकार करते समय अच्छा अवसर पाकर मदन ने अपने 
धनुष पर सम्मोहन नामक बाण चढ़ाया । फलूत दिवजी की चित्तवृत्ति क्षणभर 
के लिये दोलायमान हो उठी, किन्तु उन्होंने उस चचल वृत्ति को स्थिर कर, 
चित्त को अपने वश में किया और वे चित्तविक्षोभ के कारण का शोध करने 
लगे । जासमन्तात दइष्टि उठाने पर कामदेव को धनुष पर बाण चढाये सम्मुख 
देखा । 
बस फिर क्‍या था अत्यन्त क्रोध में आक्षर भृकुटी को टेढी किये हुए झंकर 
के ललाटस्थ तृतीय नेत्र से जाज्वल्यमान आग की लपट बाहर निकलो और 
प्रभो क्रोध को रोकिये' 'क्रोध को रोकिये' यह देवताओं की आवाज श्र'कादय 
में फैलती है तब तक झ्राग ने मदन को भस्मसात्‌ कर दिया(सर्ग ३)अपने पति 
का इस प्रकार अन्त देख, रति मूछित हो गई और विलाप करने लगी मदन 
का मित्र वसन्‍्त भी वहा आया ओर दुःख के कारण रति देह त्याग करना ही 
चाहती थी । इतने मे आकाश वाणी हुई हे सुन्दरि' ! तुम्हे प्रियसंणोग अवद्य 
प्राप्त होमा । द्िव-पावंती के विवाह के अवसर पर मदन पुनर्जीवित होगा । 
तब तक तू अपने शरीर की रक्षा कर (सर्ग ४)। मदन का अन्त देख पावंती ने 
शछिवप्रामि के लिये उग्र तपस्या आरम्म की ॥ उसकी तपस्या से प्रसन्न होकर 
शकर ब्रह्मचारी बटु के वेष मे पाती के पास जआाये। पावंती ने श्रद्धा के साथ 
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ब्रह्मचारी का स्वागत किया। ब्रह्मचारी ने उनसे प्रहन किया कि सब प्रकार 
के अनुकूल साधनों के होने पर भी इस नवीन वय में (यौवनकाल में) तपस्या 
करने का क्‍या प्रयोजन है ? पार्वती की सख्ली के द्वारा तपस्या का प्रयोजन 
(शिवप्राप्ति) ज्ञात होने पर ब्रह्मचारीजी ने शकर की यथेष्ट निन्‍दा की। 
शिव की निन्‍्दा सुनकर पावंती फ्रोचित हुई और उनकी बातो का तक॑ पूर्ण 
खड़न कर, छ्षिवजी को वरण करने को अटल निश्चय सूचित किया। छ्षिव- 
निन्‍दा सुनकर क्रोधित हुई पाव॑ती ने जब उस वाचाल बटु के ओष्ठ पुन, 
स्फुरित देखे, तो पावंती वहा से जाने लगी। उसी समय छाकर ने भी 
अह्याचार के वेष को तजकर (हांकर-स्वरूप से ) मुस्कराते हुये पाती 
को पकडकर बोले 'आज से मैं तुम्हारे तप से क्रोत दास हूँ'। ( सर्ग--५ ) 
इसके पहचात्‌ शिवजी ने अरुन्धतीसहित सप्तषियों को भेजकर पाय॑ंती 
की सगाई मागी | इसके उत्तर में हिमालय ने पत्नी से विचार-विमष्ं 
कर दाकर का यह प्रस्ताव सहर्ष स्वीकार किया। ( सर्ग--६ ) शुभमुहत्त 
में पावंती के साथ धांकर का पाणिग्रहण सस्कार हुआ । इस मागलिक अवसर 
पर पावंती की वेषभूषा का उनकी सख्ियों से किये हुए परिहास पूर्ण विनोद 
का विवाह के लिये प्रस्थान करते समय छ्िवजी के परिवार का उनके नगर 
प्रवेश के समय नागरिक स्त्रियों की उत्सुकता पूर्ण त्वरा का तथा विवाहोत्सव 
का विस्तारपू्षंक और अत्यन्त रमणीय वर्णन सहृदय कवि ने किया है ( सर 
७ ) विवाह के पश्चात्‌ शकर ने पावंनी के साथ विविध भोग विलासो में 
सेकडो ऋतुए व्यतीत की ।( सर ८ ) पुत्रोत्पत्ति में विलूम्ब देखकर इन्द्रादि 
देवताश्रो ने अग्नि को बबुतर बनाकर शिवपावेती के विछासस्थलू पर भेजा । 
यह देखकर शिवजी को क्रोध आया किन्तु पारावत अग्नि ने उन्हे वस्तुस्थित्ति 
का पूरा ज्ञान कराया तब वे प्रसन्‍न हुए और उन्होने अपना वीये अग्नि ये 
स्थापित किया । अग्नि को यह सहन न हुआ और उसने इन्द्र के कथनानुसार 
स्वर्ग की गगा में उसे डाल दिया ( सर्ग ९ ) यही स्थिति गगा की हुई | गगा 
को भी वह सह्य न होने से, उसने वहा स्‍्नानाथं आई हुई छ कृत्तिकाओो के 
शरीर में उसे डाल दिया, फलत उनको गर्भ रह गया किन्तु उस्त ग्रभे का भार 
घटकृत्तिकाए भी सहनन कर सकी | अत उन्होने उसे बेतस वच में डाछ 
दिया ।(सर्ग १० ) इसी समय शंक र-पार्वती विमान मे बेठे हुये उसी मार्ग से जारहे 
थे। उनकी दृष्टि उस बारूक पर पडी, वे उसे अपने बीय॑ से उत्पत्त समझकर 
चर उठा ले आए । वहू केवल छह दिन की अवधि में बडा होकर सम्पूर्ण शस्त्र 
तथा शास्त्रों में पारगत हो गया ( सर्ग ११ ) इंन्द्रादिदेवताशों की प्रार्थना 
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करने पर दांकर ने उसे देवसेना का सेनापति बनाकर स्वर्ग भेज दिया । ( सर 
१२ ) स्कनद को आगे कर देबो ने तारकासुर पर चढ़ाई कर दी । (सर्ग १३) 
तारकासुर ने भी लड़ाई की तैयारी की और अशुभ दाकुबो के होने पर भी 
कुमारस्कन्द के साथ उसने युद्ध किया | परन्तु उस भयकर युद्ध मे कुमार के 
बाण से तारकासुर मारा गया । कुमार पर पुष्पवृष्टि हुई मौर इन्द्र निश्चिन्त 
हो गया । ( सर्ग १४-१७ ) १७ सर्गात्मक कुमारसंभव एक पूर्ण काब्य है । 

जेसा कि पूवव॑ देखा है। कुमारसंभव के प्रथम ८ सर्गों पर ही प्राचीन टीका« 
फार मल्‍्लीनाथ मे टीका लिखी है और लक्षण ग्रन्थों मे प्रथम ८ स्तरों के इलोक 
ही उदाहरण रूप मे उद्धृत किये गये हैं। इसके अतिरिक्त ९ सर्ग से १७ सर्ग 
तक की भाषा-भाव, विचार और दोली प्रथम ८ सर्गों से भिन्‍न प्रकार की होने 
से क्षय कवि की कृति को सिद्ध करती है। प्रथम भाग के सर्मों की अपेक्षा 
द्वितीय भाग के सगगों की दलोक सख्या कम है। २-उपमा, अर्थान्त रन्यास आदि 
छल्ंकारो का निर्वाह भी उस चातुयं से नहीं किया गया है जैसा कि कालिदास 
के अन्य ग्रन्थों मे दिखाई देता है। उक्त चातु्यं का अभाव 'यतिभग', “भशणुद्ध 
प्रयोग!” तथा 'नीरस रचन।' मे स्पष्ट दिख।ई देता है ।* 

अत कुछ विद्वानों का यह मत है कि अष्टसर्गात्मक कुमारसम्भव की रचना 
ही कालिदास को अपेक्षित थी और ८ सर्गों का ही कुमारसभव पूर्ण काण्य है। 
अपने कथन की पुष्टि मे यह तक॑ उपस्थित करते है कि गर्भाधान ही कवि को दृष्ट 
है कुमारजन्म नही *। किन्तु इस मत से हम सहमत नही हो सकते क्योंकि कुमार 
संमव के द्वितीय सर्ग मे ही कालिदास ने देवो की प्रार्थना मे कहलाया है-ता रकासुर 
के नाश के लिये देवसेना का अधिनायक उत्पन्न कराना चाहते हैं । (२५१) 
उक्त वचन मे कुमारोत्पत्ति तथा उससे तारकासुर का नाश प्राथित है। देवो 


१. कुमा रस भव 
यतिभंग १०,४ अशुद्धप्रयोग--( १२, ३६) (१०,११) (१३,२१) 
नीरस रचनाएं (१२, ५४)। 
२ स प्रियामुखरस दिवानिश हथषंवृद्धिजनन सिषेविषु: 
दर्शनप्रणयिनामध्श्यतामाजगाम विजयानिवेदनात्‌ । कुमार ८।९० 
मनुस्मृति +-- 
गरभष्टमे5्य्दे कुर्वोत ब्राह्मणस्योपनायनम्‌ । 
गर्भादेकादक्षेराजश्ो गर्भात्त द्वादयों विद्या | २।३६ 
धर्यात्‌ उमा मे नील लोहित रेत की स्थापना ही कुमा रसंभव का फलागम 
है, फलत यह पूर्ण काड्य है, अधूरा नही । 


संस्कत के महाकाव्यों का परिशीछन श्छ्१ 


की प्रार्थना के उत्तर में ब्रह्मदेव ने कहा, उस छांकर का पुत्र आप छोगो का 
सेनापति बनकर अपने उत्कृष्ट पराक्रम से, तारकासुर के बलपुवंक हरण की 
हुई देवागनाओ के उलझे हुए केश-पाशों को सुलझ।वेगा अर्थात्‌ बह तारकासुर 
का वध करेगा | (२।६१) और इस अभीष्सित कथन को पुनरावृत्ति, कुमार- 
सम्भव के ८ वे सर्ग के पदचात्‌ कथा की पूर्ति करने वाले कबि ने कु० १२,५२ 
मे की है । अत तारकनाहझ की अपेक्षा पूर्ण कर, कथा क्रियक्य की योजना 
करने के लिये कुमार सम्भव १७वें सर्ग के अन्त मे ही समाप्त होना चाहिमे। 
चाहे कालिदास ने, शत ड्भार के नग्न वर्णन से ऋुद्ध पावंती ने शाप देते के फल- 
स्वरूप काव्य फो भपूर्ण छोड दिया हो कथानक की पूर्ति की दृष्टि से ९ से 
१७ संग तक की कथा आवश्यक है! । 
कुमार सम्भव की कथा का मूछाधार 

कुमार सम्भव के कथानक का आधार आपषंकाब्य रामायण और महा- 
भारतान्तगंत आयी कथाएँ हैं। कथानको को अम्लान प्रतिभाशाली कालिदास 
ने अपनी विदग्धता से परख कर एवं सहृदयता के रस से सिश्चित कर एक 
मनोरम क्थानक में परिणत कर दिया है । महाभारत के मनुशासन पं में 
अध्याय १३०-३७ कातिकेय के जन्म की कथा है। रामायण के बालकाण्ड में 
( सर्ग ३६-२७ ) भी यही कथा है। किन्तु यह कथा अत्यन्त सरल, विसंगत, 
एवं प्राकृत अवस्था मे है। इसी प्रकार बालकाण्ड मे मदनदहन की कथा 
आयी है। इस प्रकार उपयुक्त आधार ( सर्गम २३ ) कालिदास को अवश्य ही 
ज्ञात रहा होगा । 

रघुबंश 

रघुवश कालिदास का दूसरा एवं सर्वोत्कुष्ट महाकाव्य है। रघुवश कुसार- 
सम्भव की अपेक्षा परिपक्व प्रतिभा का परिचायक है। इसका विस्तार १९ 
सर्गों तक है। जिनमे २९ राजाओं का वर्णन है, इस काव्य में कोई समग्र 
इतलिवुसात्मक कथा नही है । यह तो कई राजचरित्रों की एक मनोश्म चित्र- 
शाला है, जिसमे दिलीप से लेकर अग्निवर्ण तक कई चरित्र सामने झाते हैं 
इन चित्रों मे से कुछ ही चित्रों मे कवि का मन अत्यधिक रमा है भोर कुछ 


१. घ्वन्यालोक आचाये आनन्दवर्धत ने शंकर-पावंती के नरत शज्यज़ार को 
अनुबित कहा है । ध्वन्यालोक तृतीय उद्योत कारिका ६। 
ध्वन्याछोक तृतीय उद्योत कारिका १४ ॥ 
“यत्वेवविधे विषये महाकवीनामप्यसमोद्यकारिता रूक्ये रृहयते स 
दोष एवं ।” 


इ्षर संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


चित्रो को तो चलते ढग से शद्धित कर आगे बढा दिया है। निखिल काव्य 
में कालिदास की नवनवोन्मेषश्ालिती प्रतिभा ने रघू ओर राम के चित्र को 
विशेष प्रज्ञा-रंग से उनन्‍्मीलित करने का प्रयत्न किया है। रघुनामक राजा 
विशेष प्रतापी झौर दानशील हुआ था और उसके वश्शीय राजाओं का इस 
काव्य में वर्णन होने से, इस काव्य का नाम रघुवंदा है) । रघु और राम के 
चित्रो के पश्चात्‌ तपस्थारत दिलीप का प्रौढ एव गम्भीर चरित्र और प्रज का 
कोमल रूप अधिक आकर्षक बत पड़ा है। राजा दशरथ और कुश के चित्र 
कुछ समय के लिये पाठको का मन स्थिर रखते हैं। इसके पश्चात्‌ कई 
राजाभो के चित्र छाया रूप मे हमारे सामने आते है श्रौर द्वुतगति से हृष्टि 
से झ्ोशल हो जाते हैं। अन्त मे अग्निवर्ण का करुणचित्र सामने श्राकर रुक 
जाता है। यही पर काव्य समाप्त होता है। 

रघुबश की राजवज्ञावली की सूक्ष्म स्वभाव रेखा हमने इसके पूर्व अकिन 
की है | सक्षेप मे यही कहा जा सकता है कि कालिदास के ये चित्र आदर्श 
सम्राट के रूप मे अकित हैं, जिनमे स्वकालीन गुप्त सम्राटों तथा वैभव- 
शालीसमाज का रूप निहित है। कालिदास के ये चित्र आदर्श रूप में होने से 
निर्दोष अवश्य हैं किन्तु हैं इसी मानती ससार के, अलोकिक या दूसरे लोक 
के नही । 
रघुबंश : रघुबंश की सर्गानुसार कथा" 

प्रथम सर्ग प्रस्तावना स्वरूप का है। नमन, विनय, प्रदर्शन के पश्चात्‌ 
रघुबशीय राजाओं का मार्भिक शब्दों मे चरित्र-चित्रण है?। उसमे राजा 


१ राजा दिलीप ने अपने पुत्र का नाम 'रघु' इसलिये रखा--- 
श्रुतस्य यायादयमन्तमर्भकस्तथा परेषा युधि चेति पाधथिव | 
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३. भथाभ्थच्यं विधाता रप्रयतो पुत्रकाम्यया 
तो दपतीवसिष्ठस्यगुरोश॑ंग्मतुराश्रमम्‌ ॥ रघुबद्य सर्ग १ एलोक ३५ 


संस्कृत के मदहाफाव्यो का परिक्षोद्धन डर 


दिलीप कोई सन्तान न होने से वसिष्ठ जी के यहाँ जाता है । मार्ग भे प्राप्त 
प्रकृतिवर्णन, वसिष्ठ आश्रम उसमे राजा का स्वागत वसिष्ठ ते कहा हुआ 
सन्तान न होने का कारण और राजा दिलीप को सपत्नीक नच्दिनी की सेवा 
के लिये कही हुई आज्ञा का वर्णन है । दूसरे सर्ग में नन्दिनी ने राजादिछीप 
की ली हुई परीक्षा का वर्णन है। इस सर्ग के काव्यमय श्रसंग्रवर्णव दिलीप" 
सिह संवाद, परीक्षा क्लोर नन्दिनीप्रसाद शआदि हैं। तीसरे सगे में गर्भवती- 
चर्णेन, रघु का जन्म, बाल्य, दिगृविजयप्रयाण, इन्द्र के साथ रघु का युद्ध व 
इन्द्र का वरदान आदि का वर्णन है। चौथे सर्ग मे रघु का दिग्विजय-वर्णत 
और इस दिग्वजय मे प्राप्त धघत का विश्वजित्‌ नामक यज्ञ में लगाने का 
बर्णन है। पाचवे सर्ग मे रधु की वीरता के दुसरे रूप दानवीरता का वर्णन 
है । अज का जन्म, स्वयवर के लिये अज का भ्रस्थान, गन्धवे की हस्तियोनि 
से मुक्तता तथा समोहन भस्त्र की प्राप्ति का वर्णन है। छठे सर्ग मे स्वय- 
बर वर्णन, सातवें सर्ग में पोरस्त्रियों के अज को त्वरा तथा उत्सुकता पूर्ण 
देखने का वर्णन, अज और इन्दुमती का विवाह। ओर मार्ग मे अज का अन्य 
राजाओ के साथ युद्ध । आठवे सर्ग मे अज का इन्दुमती के साथ उपवन में 
विहार, इन्दुमती की नारद की माला से मृत्यु, अज का बिलाप, वसिष्ठ का 
अज के लिये उपदेश, नवे सगग में दशरथ को म्रृगया एवं मुनि का श्ञाप, दसवें 
सगे मे अनुष्टुपू छनद मे रामजन्म तक का वर्णन । ग्यारवे सगे में ताटकाबंध, 
लिवधनुभग और विवाह वर्णन है। १२वें सर्ग से रामवनवास, सीताहरण, 
रावणवघ, व सीताशुद्धि । १३वें सर्ग मे विमान द्वारा भ्रयोध्या में आते 
समय रणप्म ने सीता को बतलाये हुए पूर्व परिचित स्थलों का वर्णन। (१४वें 


सर्ग में सीता-त्याग, लक्ष्यण का सीता को वन में छोड आना, सीता का राम 
को सन्देश । १५वें सर्म मे शबूकवध, रामसभा में रामचरित गायन, भूमि में 


सीता का अदृइय घोना । १६वें सर्म मे राम के पश्चात्‌ अयोध्या की दक्षा 
फुश का पुन अयोध्या में आना गौर कुश को कुमुद्‌वती की प्राप्ति । १७वें 
सर्ग मे अतिधि का राजसिहासत पर देठना और राजनीति के अनुसार उसके 
ड्यवह।र का वर्णन है। १८वें सर्ग मे २९१ राजाशो का वर्णन है। शिनमे से 
२० राजाओो का वर्णन करने में कवि ने प्रत्येक के लिये १ या २ श्ोकौ से 
कास लिया है। अन्तिम सर्ग १९ में अभ्रग्तिबर्ण के चरित्र का वर्णन है। इस 
काब्य का १९वें सर्म मे आकस्मिक अन्त देख कुछ विद्वान अधिक सर्ों की 
कल्पना करते हैं । हो सकता है कि यह काव्य भी कुमार संभव की तरह 
श्रपूर्ण ही रह गया हो क्योंकि विष्णुपुराण में अग्निवर्ण के पत्चातु और भी 
जाठ राजाओं का वर्णन मिलता है | 


झट संस्कृत मदहाकाय्य फी परम्परा 


रघुवंशीय राजचरित्रों का आधार 

रघुवंश की प्रस्तावना स्वरूप प्रथम सर्ग में कालिदास ने अ्रथवा कृतवा- 
रारे वंशे स्मिन्‌ पूर्वंसुरभि कहकर (अपने ) पूर्व रशखित ग्रन्थो की ओर 
सकैत अवश्य कर दिया है। रघुवंश मे राम कथा मुख्य होने से स्वभाग्त: 
ही कवि ने वाल्मीकि राभायण का आधार ग्रहण किया है। नवम सर्ग से 
१५ सर्ग तक कालिदास ने वाल्मीकि रामायण का सहारा लिया है किन्तु 
यालमीकि रामायण के अतिरिक्त किन अन्य ग्रन्थों का सहारा लिया है, 
यहू अभी तक ठीक-ठीक ज्ञात नहीं हुआ है। पुराणों में भी रघुवशीय 
राजाओं की नामावली दी गई है, किन्तु इस नामावली से रघुब३ में दी हुई 
नामावली के क्रम मे बहुत अन्तर हैं। जंसे रघुवश मे दिलीप और रघुके 
चीच किसी राजा का नाम नही आता, जबकि वाल्मीकिरामायण मे दो, 
वायुपुराण मे १९, और विष्णुपुराण में १८ राजाओं के नाम क्षाते हैं । 
इन ग्रन्थों मे रघुबश्ीय राजाओ' के नामनिर्देश के अतिरिक्त कोई विशेष 
सुचना नही दी है । ऐसी स्थिति मे राजाओ' फे चरित्र पर प्रकाश डालना 
द्वी भ्रपने सामने अन्य ग्रन्थो के अस्तित्व की सूचना देना है । भास के 'प्रतिमा' 
नाटक में दिलीप से लेकर दशरथ तक का क्रम रघुवंश के अनुसार ही मिल्ता 


हैं। इससे स्पष्ट होता है कि इन दोनो कवियों ने समान ग्रन्थों का आश्रय 
लिया है। 


महाकाध्य की दृष्टि से दोनों ही काव्य भव्योदात्त हैं, किन्तु एक की 
भव्योदात्तता दुसरे की भव्योदात्तत्ता से कुछ भिन्‍त प्रकार की है। कुमार-सम्भव 
महाकाठ्य का कथानक १७ सर्गों मे तथा ११ सो इलोको मे ग्रथित है, जबकि 
रघुवंक्ष राज-चरित्रों का वर्णन १९ सर्गों मे तथा १५६९ श्लोको में है। किन्तु 
कुमार-सम्भव का कथानकफ एक समग्न, आदि, मध्य और पन्त से समन्वित 
रूप मे सामने आता है। जब कि रघुवद्य में एक ही कुल के विभिन्न राजाओं 
के चरित्रों का गुणानुवाद एक समन्वित तथा एकसूत्र मे ग्रथित करने का 
सफल प्रयास है। उसमे भिन्नता में भी एक सूत्रता ढूढ़ी जा सकती है। कथा- 
नक के अमुरूप कुमारसम्मव का विषय भी भव्य और महान हैं। तेलोक्य 
को अपनी निरकुष्द सत्ता से जासित करनेवाले प्रनियत्रित तथा अन्यायी 
'तारकासुर' को आसुरी सत्ता के विनाक्ष का चित्रण ही इस काव्य का श्रधान 
विषय है। “वस्तुतः इस काव्य के विषय की महानता रामायण-महाभारत्र 
वृर्यकालीन दो परस्पर सस्कृति के मानय वंजों के मिश्रण मे निहित है। 
दांकर प्राकृत, अधिकसित झोर महापराक्रमी जाति तथा बंश की देवता हैं । 





संस्कृत के महाकाव्यों का परिशीडन श्ष्५ 


क्षिव-पावंती का विवाह हॉंकर-सस्क्ृत तथा आयं-सल्कृति के ऐक्य का 
झोतक है | कवि ने इस ऐक्य का समर्थन अनेक स्थानों पर किया है। इस 
प्रकार कुमा रसम्भव की घटना देवी और श्रासुरी शक्तियों के सधर्ष से जन्य है। 
अत उसमें स्थर और काल को हृष्टि से पाथिवता कम है। उससे प्राग्नः 
अतिमानुष शक्ति का व्यवहार अधिक होने से अद्भुतता का सर्जन अनायास 
ही हुआ है । इसके विपरीत रघुबश की भव्योदात्तता मानवीय बझ्षक्ष में देवी 
अद्य के मिश्रण से उत्पन्न हुई है। एक में स्वर्ग पुध्वी की ओर आया है, तो 
दूसरे में पृथ्वी ही अपने आदर्शो के स्वर्गीय वातावरण उत्पन्न करने मे सफल 
हुई है। रघुवश की घटना तथा विषय, स्थल, काल तथा राजवश के वर्णन से 
मर्यादित है। वण्यंब्यक्ति मुलत. मानवी होने से वातावरण यथार्थ स्तर का है। 


वस्तुत कालिदास ने अपने काव्यो मे स्ंत्र असस्भावित या काल्पनिक 
पात्रो' का या घटनाओ का चित्रण सम्भावित या यथार्थ भूमि पर कर, संभा- 
बना पक्ष की रक्षा की है। उनके पात्र देव या काल्पनिक होने पर भी, 
काल्पनिक प्रतीत नही होते । इसमे बे पूर्ण सफल हुए हैं। कुमार-सम्भव के 
देव मानवी विचारों की श्रभिव्यक्ति करते हैं", तो रघु के वण्यंपात्र स्वर्गीय या 
भादह्ं उदात्तता से आक्रान्त है । स्वर्ग, पृथ्वी, मानुष, अमानुष, व अतिमानुष, 
इतिहास, पुराण, सत्य और अदभुत का एक असाधारण रसायन तंयार करते 
हुए कालिदास ने पावंती के प्रणय को देवी रूप न देकर शुद्ध मानवी रूप दिया 
हैं। यही मानवीरूप सहृदय-पाठक के साधारणीकरण का कारण बनता है। 


कालिदास के महाकाव्य ( सस्कृत के श्रन्य महाकाण्यो की प्रपेक्षा, 
जिनमें केवल बाह्य लक्षणो' की पूतिकर, महाकाव्यों क्री श्रेणी मे स्थान 


१. सस्कृत काव्याचे पंचग्राण डॉ० के० ना० वाटवे। 
पृ० ३२-३३ और ८८ 

१. “कुमारसम्भब का कोई पात्र मनुष्य नही है। जो प्रधान नायक हैं, 
वे स्वय परमेश्वर हैं। नासिक। परमेश्वरी है। "* इसी प्रकार मनोवृत्तियो' 
को छेकर कवि ने नायक-नाथिका बनाकर रोगो' की प्रीति के लिए लौकिक्‌ 
देवताओ' के नाम से उनका परिचय दिया है। * “““इसका कारण यही है 
कि कालिदास ने देव-चरित्र को मनुष्य-चरित्र के साँचे मे ढदार्कर उसमे 
अमित माघधुय मर दिया है । 
बकिमचन्द्र चट्टोपाष्याय-प्रकृत भौर अतिप्रकृत, बंकिभ प्रन्थावलो, 

पृ० ५६-५७ । 


श्ध्च्‌ संस्कृत मद्याकाज्य को परम्परा 


प्राप्त करमे का प्रयत्न किया गया है ) उन उच्च कोटि के महाकाव्यो की 
श्रेणी मे आते हैं, जिनमे महान्‌ विषय महदुदृदेश्य और गुरुत्व जेसे आवश्यक 
और शादवत लक्षणों की पूर्ति अम्लान-प्रतिभा के द्वारा की गई है। इसका 
प्रधान कारण है उनका प्रतिभाष्ाली व्यक्तित्व 

वस्तुत*' कालिदास के व्यक्तित्व का निर्माण तात्कालिक युग की मान्य- 
ताझो और भारतीय संस्कृति के अवयवशूत सिद्धान्तो द्वारा हुआ है। उसके 
काव्यो में तात्कालिक युग की चेतना का ग्रतिधिम्ब ससकृत के प्रन्य महा- 
कवियो के काव्यो की श्रपेक्षा अधिक तरलित हुआ है। उसे इस प्रकार 
देखा जा सकता है -- 


(१ ) महान्‌ त्याग की परम्परा-- 

इसपर कुछ विचार करने के व कालिदास की पृष्ठभूमि में स्थित स्मृति- 
प्रोक्त वर्णाश्रम धर्म एवं पोराणिक घममें, पद्धति तथा गुप्त सम्नाटो एव 
नागरिको के उज्ज्वल जीवनक्रम को घ्यान मे रखना श्रावश्यक है। डॉ 
बाटने जी के शब्दों मे--दोनो ही काव्यो मे आर्यो की त्याग प्रधान संस्कृति 
की निद्चक, त्याग की अक्षुण्ण परम्परा विद्यमान है। तारकासुर के 
विनाशाय् धावापृध्वी की ऐक्स भावना की वेदीपर महान त्थाग यज्ञ प्रारम्भ 
हुआ । इस यज्ञ में सभी होताओ--छाकर, पार्वती, मदन, रति, क्षग्नि, 
भागीरथी और कृत्तिका--को अपने-अपने स्वार्थ की आहुति देनी पड़ी । 
ह्िरीषपुष्प से भी अधिक कोमछागी पाव॑ंती जेसी राज्यकन्या को अपनी 
हारीरिक सुख की कोमर कल्पनाभों का तपस्या में त्याग करना पड़ा । 
शकर जंसे निवृत्तिमार्गों योगी को लोक रक्षणार्थ गृहस्थाश्रम का सावंजनिक 
प्रवृत्तिमायं स्वीकार करता पडा। लेगिक-क्रोडा के द्वारा स्त्री-पुरुष का प्रेम 
प्रतिपादित करने वाले कामदेव को भस्म होना पढ़ा। अश्नि को कुष्ठ, 
भागिरथी को दाह की ज्वाला तथा कृत्तिकाओ को लोकापवाद की भय- 
यातताएं भोगती पडी । इस स्वार्थ त्याग जेसे भव्य और महान विषय का 
वर्णन कालिदास ने इस महाकाब्य में किया है। 


राजधमं मे त्याग का महत्त्व बतलाने के लिये कालिदास ने रघुवंशी 
अनेक राजाओ को त्यागी वशित किया है। दिलीप ने क्षानत्र धमं की रक्षा 
के लिये अपने छारीर का, रघ्‌ ने यज्ञ के लिये सर्वस्व का, ( त्याग ) अज 
ने अपनी पत्नी के लिये स्वप्राण का, दशरथ ने अपने ओदायं की रक्षा के 
लिये स्वपुत्रों का, रामचन्द्र ने प्रजानुरंजन के लिये सीता का और कुछ ते 
इस्द्र की सहायता के लिये अपने प्राणों का त्याग किया | रघुबश के दूसरे 
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सर्ग मे सिह-दिलीप संवाद एक नाटकीय सवाद रूप में त्याग की ही पाणश्व॑ं 
भूमि पर स्थित है। जिसमे उपयुक्ततावादी सिंह पर ध्येयवादी दिलीप की 
विजय दिखाई गई है। इसी प्रकार रघवश के पाचवे सर्ग मे नेतिक महत्त्व 
को इस प्रकार उद्घोषित किया गया है ।” 

न्याय से धन का उपाजन करना, बढ़ाना, रक्षा करना तथा उसे 
सत्पात्रों को देना आदि चार प्रकार के राजाभो के व्यवह्यार में स्थित रहने 
बाली राजा की भूमि जभिलषित वस्तुओं को पैदा करने वाली यदि हो, तो 
क्या आइचर्य ? -) 

दोनो ही महाकाव्यो में श्रुति-स्मति, पुराणतिहासोक्त सिद्धान्तो का 
प्रतिपादन करते हुए तत्कालीन आय सस्क्ृति का महान्‌ आदर्श कालिदास ने 
सामने रखा है। दिलीप से अतिथि तक सभी राजाओ के चरित्र-वर्णन में 
आर्यत्तस्कृति को अभिव्यक्त करनेवाले उपकरण विद्यमान हैं । 

जसे तीन ऋण ( देव, पितृ, आचार्य ८३० ) आर्यों के गर्भाधान से 
स्मशानान्‍्त स्मातं सस्कार, ( ३।२८-६५, ८१६ ) चारपुरुषा्थ, श्रोतयज्ञ, 
सख्यि, योग, वेदान्तदह न, वर्णाश्रम-व्यवस्था, अन्य विद्या व कला, तपएचरण, 
मुनिवृत्ति, तपोवन, भक्ति, वेराग्य, व भोग भादि के उल्लेखो ने रघुवश मे 
काठ्पमय रूप धारणकर तत्कालीन आर्य-सस्कृति को कालिदास ने भुखरितत 
किया है। 

१ 'कालिदास के ये दोनो काव्य हेतु की दृष्टि से ध्येयवादी, वातावरण 
की दृष्टि से अद्भुत रम्य और सानत्री स्वभाव-चित्रण की दृष्टि से यथाथं वादी 
है ।' 

इन दोनो काव्यों मे नगर के समृद्ध विलासी' जीवन का चित्र जितना 
अच्छी तरह से प्रतिबिबित हुआ है, उतना ही सुन्दर ग्रामीण चित्रों का भी । 
किन्तु ग्रामीण चित्र द्वतगति से भाकर चले जाते हैं। वस्तुत कालिदास प्रकृति 
से नागरिक जीवन के कवि हैं। साथ ही मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण से पाठक के 
हृदय को परखने वाले । वे उत्तर कालीन कवियों की तरह अनुचित वर्णनो का 
विस्तार भी नही चाहते । इसलिये ( रघुव्श मे) वसिष्ठ-प्राश्नम को जाते हुए 
दिलीप के मार्ग में हाथों मे मक्खन लिये ग्राम वद्ध तथा ऊल के खेत की रक्षा 
करती शालिगोपिकाओ का चित्र द्रतगति से आकर आगे बढ़ जाता है। कवि 
का मन जहा अयोध्या के राजमार्ग पर अधेरी रातमे अभिश्तरण करती कामि- 
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नियों तथा नागरिक जीवन की अत्यधिक समृद्ध एवं विलास पूर्ण चित्र दिखाने 
में विशेष रमता है । वहा उजडी हुई अयोध्या के छुप्त नागरिक सम्रृद्ध जीवन 
के प्रति कहणाभाव में भी ।* 

वस्तुवर्णन-- कुमा रसंभव के वस्तुवर्णन में, हिमालयवर्णत, (सर्ग-१) 
बसंत ऋतुवर्णन, (सर्ग ३) शिव-पावंती विवाहवर्णन (सर्ग ७) छिव-पावेती- 
विवाह के पश्चात्‌ रति क्रीडा के प्रसद्भ में सन्ध्या, रजनी, चन्द्रिका आदि का 


वर्णत, और रूप-सौन्दरयंवर्णन मे पावंती रूपवर्णन, (प्रथमसगग) भ्रादि मामिक 
स्थल है । 


इसी प्रकार रघुवंश के वस्तुवर्णन मे, महाकाब्य के लिये श्रावश्यक वर्ण्य 
वस्तुओ का वर्णन कर, कवि ने एकही वंश के अनेक राजाओ के वर्णनो मे एक- 
सुत्रता लाने का सफल प्रयत्न किया है। जैसे--कुमारोत्पत्ति, नगरवर्णन, 
पवेतवर्णन, समुद्रवर्णन ऋतुवर्णन, मघुप!नवर्णन, विवाह, युद्धवर्णन, सुरत- 
ऋक्रीडावर्णन, और जलक्रीडावर्णन । 

जसे-हिमालय पर चलने वाले वायु के विषय में कवि कहता है ।-- 

“गज़ाजी के झरने के जल सीकरो को वहन करनेवाला, श्रपनी गति से 
देवदाश्वक्षो को केपानेवाला और भयुरो के प्लो को उललसित करनेवाला 
हिमालय का वायु मृगों को ढूढनेवाले किरातो से सेवित किया जाता है ॥ 
आगे हिमालय के ऊचाई के विषय में कवि कहना है--“सप्तषियों द्वारा तोडे 
जाकर, दोष बचे हुए हिमालय के ऊपर के तालाव मे उगे हुए कमल, नीचे 
घुमले हुए सूयं के ऊपर उठनेवाले किरणो' से खिलते हैं?। यहां उल्ल्ख्य है कि 
हिमालयवर्णन कल्पनाजन्य होने से कही-फही कृत्रिमसा हो गया है। इसके 
अतिरिक्षत प्रस्तुत काव्य मे हिमालय” एक महत्त्वपूर्ण पात्र के रूप में चित्रित 
किया गया है, ऐसी स्थिति भें उसके केवल बाह्या-रूप या स्थावर रूप का 
चित्रण काल्पनिक दिखाई देता है । 
पात्र-स्थभाव व्णन-- 

पार्णती के रूप-वर्णन प्रसंग मे, शुबल पक्ष के चन्द्र की तरह उत्तरोत्तर 
बढ़नेवाली (पार्वती की) अवस्थाविद्वेष द्वारा होनेवाले स्वभावगत परिवतनों 
को मनोबैज्ञानिक रीत्या प्रस्तुत करते हुए कवि ने पार्वती को विभिन्न आाढ 
रूपॉ-- (१-ब।लापावंती अर्थात्‌ ब्रोडाशीछा, २-उपवर पार्वती अर्थात्‌ विवा« 
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होत्सुका लज्जाशीला, ३-विरहिणीपार्बती-अर्थात्‌ रूपगविता, ४ भर्नप्रेम 
पाबंती, ५ तपस्विनी पार्वती बर्थात्‌ हृढडनिश्चया, त्यागी और कष्ट-सहिष्णु 
आदि रूप उसके शिव के साथ दुए सवाद मे दिखाई देते हैं। साथ ही उसका 
वाकचातुयं, उसकी विद्वता और उसके प्रौढ विचार प्रत्येक वाबय से स्पष्ट 
होते हैं । ६ विवाहवेषभूषिता पार्यती, अर्थात्‌ हरसज्भुमोत्सुका ७ विलासिनी 
पावंती, अर्थात्‌--मुग्धा, मध्या, और प्रगल्भा के रूप में, साथ ही मानिनी 


के रूप मे । ८--मांता-पावंती और वीर-माता पावबती-मे देखने का प्रयत्न 
किया है । 


उल्लेख्य है कि स्त्रीपात्र का इतना विस्तृत प्रकृतिचित्रण कालिदास के 
पश्चात्‌ भ्रन्य कवियो ने ( नेषधकार को छोडकर ) नही क्रिया है। रघुब॑द 
नायक प्रधान काठप होने से स्वभावत ही स्त्रीपात्रों की प्रकृतिचित्रण विधि- 
घ्ट गुणावबोधक बिन्दुओ मे ही किया गया है। यहाँ तक कि 'रघुबष' में 
रघुपत्नी का नामोल्लेख भी नही हैं। 'सीता' भी हमारे सामने कुछ विशेष 
रूपो में ही आती है । 

पुरुषपात्रों मे--परस्पर विरोधी गुणोवाले शिवजी हैं । वे सदा योग मे लीन 
रहने वाले योगी राज के रूप में सामने आते हैं । वे जितने उग्र व कठोर स्वभाव के 
हैं, उतने ही कोमल ओर उदार भी | राग ओर विराग उनके हृदय का प्राकृत्तिक 
गुण है । रघुवश के सभी राजाओ का एक विशेष स्वभाव होने पर भी अपने 
व्यक्तित्व से एक दूसरे से भिन्न दिखाई देते हैं | जेसे घीरगभीर दिलीप, उदार 
रघु, कोमल अज, कचनबद्ध दशरथ, सत्यनिष्ठराम भौर कामुक अग्निवर्ण । 
कुमारसभव में कालेक्य, 'स्थानंक्य” की अपेक्षा क्रियेक्य साधना की सफलता 
की दृष्टि से रघवश में निराश होना पड़ेगा। कुमार संभव की कथा 
स्वय पूर्ण विकसनशील तथा निश्चित आदि और अन्त से समन्वित एक सुन्दर 
कथा है । काल ऐक्य की ओर कवि का ध्यान उतना नहीं दिखाई देता । 
(१) पावंती के जन्म से मदन दहून॒ तक का समय समवत. १८ वर्ष का 
होगा । इसके पश्चात्‌ पार्बती के द्वारा लूगाये वृक्षों को फल आये | इस कथन 
से पावंती की तपस्या का काल भी दीघेथा, ज्ञात होता है। भागे शंकर- 
पावंती विलास मे एक सो ऋतु समाप्त हुये । इसके पश्चात्‌ का काल बहुत ही 
झल्प है, केवल छ: दिन की शभ्रवधि से कुमार तारक का वध करता 
है । सर्ग १५॥३४ स्थल की दृष्टि से हिमाल्‍ूय प्रदेश ब्रह्मलोक "स्व व 
तारकासुर से हुए युद्ध की समर भूमि में इस महाकाव्य में कातिकेय धीरोदात्त 
नायक हैं। महाकाण्य में आवश्यक व्यं विषयों का वर्णन है। ( वस्तुवर्शन 


देखें) इसके विपरीत रधुवंध में अनेक तायक हैं। अतः उसमें क्रियेक्य का 
झमाय है| 


रे५० संस्कृत मद्दाकाज्य की परम्परा 


आदानः पूववर्ती कषियो का प्रभाव-- 

हम इसके पूर्व काव्य मे उपजीव्य और उपजीवक-भाव के वियय में 
विचार कर चुके हैं। राजशेखर के कथनानुसार यहा अब इतना ही कहना 
ठोक होगा 'सर्वोपि परेभ्य एवं व्युत्पश्चते' प्रत्येक कवि काव्य रचना की 
प्रारम्भिक अवस्था में अपने पूर्वकालीन काव्य प्रन्थों का आधार लेकर चलता 
है गौर बाद मे ज्ञात या अज्ञात रूप से उसकी अपनी कृति रचना में उनका 
प्रभाव अवध्य ही दिखाई पडता है । 

साथ ही यहा यह उल्लेख है कि अपने काव्य मे किसी पृवंवर्ती कवि 
द्वारा वणित किसी भाव विद्येष को या विषय-शली को अपनाने मात्र से ही 
हम उस कवि को या उसकी कृति को उत्कृष्ट कबि की कोटि से या उत्कृष्ट 
काव्य की कोटि से हटा नहीं सकते | उसकी उत्कृष्टता, वणित म्थल, भाव 
की मार्मिकता पर निर्भर है। यदि उस कवि के भावुक हृदय ने पृव॑वर्णित 
भाव-विद्ेष की मामिकता को वस्तुत पहचाता है, तथा उसके काव्य मे 
उसकी सफल अभिव्यञ्जना हुई है तो निश्चय से कवि की कृति अभिनव एब 
उत्कृष्ट है । अत इस प्रकार से उपजीव्य-उपजीवक भावकों को हम अवर 
नही कह सकते इसके पूर्व हम कालिदास के पूर्वकालीन कव्णो के ग्रन्थों का 
सिहावलोकन कर चुके है। इसके अतिरिक्त कालिदास ने अपने पृब॑वर्ती 
कवियो के विषय मे दो स्थानों पर उल्लेख किया है। (१) रघुवक्ष मे (२) 
मालविकार्निमित्र नाटक की भूमिका मे । आज कालिदास के पूर्व कालीन श्रव्य 
काठ्य'ं रामायण और बुद्धचरित्र तथा सौन्दरानन्द, दृश्य काव्यों मे केवल भास 
के नाटक आदि को छोड़कर कोई अन्य ग्रन्थ नही मिलते । वरतंमान उपलब्ध 
काडथ्यों में सबसे प्राचीन काव्य रामायण है जिसकी कल्पनाओ, दाब्दप्रयोगो 
उपमा आदि अ्र॒लंकारों से कालिवासादि उत्तरकालीन कर्वियों ने अपने काव्यो 
को अलंकृत किया है। कुमारसभव ओर रघुवशकाब्य पर रामायण के 
प्रभाव को हम पीछे देख छके है फिर भी एकाद उदाहरण प्रस्तुत किया जा 
सकता है । 

विश्वामित्र के साथ राम रूक्ष्मण यज्ञ की रक्षा के लिये जब अयोध्या से 
निकले तब वाल्मीकि जी कहते हैं उस समय घृलरहित सुखदायिती 


१, अथवा कृतकाग्द्वारे वंशेस्मिन्‌ पर्वेसुरिभि ! 

मणौ वज्ञसमुत्कीर्ण सूत्रस्येवास्ति मे गति ॥| रघु (--४ 

२ भाससोमिल्लककविपुत्रादीना प्रबन्धानतिक्रस्य वर्तमानकवेः काछि- 
दासस्य क्रियाया कथ बहुमान | मारूविकास्तिमित्र नाटक की भूमिका 


संस्कृत के महाकाव्यों का परिशीलन ३०१ 


वायु चलने लगी | कमलछनयन श्री राम को विश्वामित्र के साथ जाते देख 
देवताओ ने आकाश से वहा फूछों' की बडी भारी वर्षा की। देव-दुन्दुभिया 
बजने लगी । महात्मा श्री राम की यात्रा के समय शखों व नगाडो' की 
घ्वनि होने लगी 'इसी भाव को कालिदास ने रघुवश मे इस प्रकार व्यक्त 
किया है । 

“दिशायें प्रसन्‍त हुई, सुखदायिनी वायु चलने लगी, अग्नि अपनी 
ज्वालाओं को दक्षिण दिक्ला की ओर क्र ह॒विर्भाग स्वीकार करने लगा इस 
प्रकार शुभ सूचक चित्त होने लगे, स्वभाविक ही है--ऐसे पुरुषों का जन्म लोक- 
कल्याण के लिये ही होता है" । 

रामायण के पश्चात्‌ विदग्ध महाकाव्यों में अश्वघोष के दो काव्य हैं 
जिनका कालिदास ने अच्छा भ्रष्ययन किया होगा । फलत कालिदास की 
रचना पर अध्वघोष के प्रभावजन्य समता स्पष्ट दिखाई देती है। विद्वानों ने 
अश्वघोष और कालिदास की रघचनाओ मे प्रसंग समता तथा शब्दार्थोक्ति 
समता, जिसमे भ्रलकार साहदय भी आता है, दूढ निकाली हैं । 

जैसे--प्रसंग समता--- 

अध्वधोष कृत सौन्दरानन्द मे--नन्‍्द के चले जाने पर सुन्दरी का विकाप 
सर्ग छ में है। कालिदास के कुमार सम्भव मे मदन-दहुन पर रति-विलाप सर्भ 
४ में समान है । 

२ सौन्दरानन्द के सर्ग ७ में नन्दविलाप तथा रघुवश मे अजविलाप 
सर्ग ८। 

३ बुद्धधरित मे--गौतम को देखने नगर की स्त्रियां जमा हो गई । 
विवाहाथं जब शिव ने ओषधिप्रस्थ नगर मे सर्ग ७ तथा रघुवंश सर्ग ७ में 
स्वयंवर के बाद कृण्डिनपुर में अज ने प्रवेश किया तब उन्हें देखने नगर की 
स्त्रिया एकत्र हो गई थी । 

कल्पना साम्य के साथ-साथ कही-कहीं उक्ति साम्य भी मिलता है । 

१:--अश्वघोष 

त गौरव बुद्धगतं चकर्ष भार्यनुराग पुनराचकर्ष । 

सो5निश्चयान्तापि ययौ न तस्थौ तरस्तरंगेष्विव राजहस ॥ 

सौ० व० ४।४२ 

१ वा० रा० बार २२, ४-५ 


२. दिल्यप्रसेदुर्घहतो वद्ु. सुल्षा: प्रदक्षिणात्रिदृविरग्तिराददे । बमव 
सब शुमशसि तत्क्षण भवों हि ह्ोकाभ्युदयाय ताहशामु ॥ रघु ३, १४ 


३५२ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 
कालिदास 


त॑ बीक्ष्य वेपथुमती सरसांगयष्टिनिक्षेपणाय पदमुद्धुतमुद्ठहस्ती । 
मार्गाचलछब्यतिकराकुलितेव सिन्धु' शेलाधिराजतनया न ययौ न सस्‍्थौ ॥॥ 
कुमार ५॥८५ 
इनके अतिरिक्त अन्य उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते है-- 
अश्वधोष बुद्धचरित, १०, ४ कालिदास रघु २४७ अद्वघोष बुद्धब १४१ 
कालिदास रघु ३।१४ बरूकार साहदय भी यत्र-तत्र मिलता है--बद्ध ३, १९ 
कुमार ७६२ रघु ७॥११. 
बभूव स हि संवेग श्रेयसस्तस्य वृद्धये । 
घातो रधिर्वाख्याते पठितो$क्ष रचिन्तक --सौन्द रानन्द १२।९ 


इस प्रकार की व्याकरण विषयक उपमा तथा अपाणिनीय प्रयोगों का 
अनुकरण कालिदास ने रघुवश मे किया है ।" 
रस और भाव की अभिव्यक्ति-- 
काव्यानन्दका प्रधान रूप भावानुसृति या रसानृश्ृति है किन्तु इसके विपरीत 
खमत्कारवादी कवियो के लिये विदग्धतापूर्ण चमत्कारजन्यआनन्द ही काब्या- 
नन्द है| कुमार सभव में वीर रस प्रधान है और उत्साह प्रधान भाव, किन्‍्तु 
भय, जुगुप्सा, विस्मय,निर्वेद आदि भावों की भी यथा स्थान मनोरम ब्यझूजना 
हुई है । महाकाब्यो में प्रधान रस के अतिरिक्त अन्य रसो को भी गोण रूप में 
रखने का नियम है ।* वस्तुत जीवनमें सदा एक ही रस या भाव नही रहता 
कभी हास परिहास है तो कभी शोक, कभी उत्साह और वात्सल्य की घारा से 
गति मिलती है तो कभी निर्वेद से अवरोध भी । जीवन के इन विभिन्न रूपो 
में जो झानन्द है वह सदा एक से या स्थिर जीवन में कहा ? अत काव्य में 
अनेक रसो की उपलब्धि समीचोन ही प्रतीत होती है । कुमार समध में सर्ग 
१४से १७ तक वीर रस है। कातिकेय का रणोत्साहु उसका स्वर्ग की ओर 
प्रयाण स्वर्ग की दशा देख उसे आया हुआ क्रोध, कूमार का सैनापत्याभिषेक, 
देव असुरो की सेना की हलूचल युद्ध तारक और कातिकेय का भाषण व 
अन्त में तारकवध । उपर्युक्त समस्त प्रसण वीर रसात्मक है। बीच-बीच में 
भयानक और वीभत्स उसे उद्दीप्त करने का कार्य करते है। सर्ग १५, १३-२२ 
श्ररिष्ट सूचक अपशक्‌न व भयकर युद्ध सर्ग १६ व सर्ग १६-२४। श्यूज्जार 





१. ४, ३। ९, ६१ १५, ६ रघुबंध कूमार २।१७ 
२. भ्रभानि सर्वेडपि रसा: खा० द. ६३१७. 


संक्कत के महाकाब्यों का परिशीढन ३७३ 


रस--हस मह।काठय का धूसरा गौण रस श्रृंगार रस है इस दृष्ठि से सदन का 
दांकर के तपोबन में प्रवेश, नेखिल वन की मदनविद्ध स्थिति, पाव॑ती का 
कागमन भर क्षणमात्र के लिये हंकर का मोहित होना । 

हांकर पावंती मिलन (सर्ग ५ अन्त) छ्षंकर पावंती विवाह और उनके 
विलास (सर्ग ७-८)--कालिदास के श्यद्भार चित्र अत्यधिक सरस हैं। कुमा र- 
सभव का अष्टम सर्ग का छ्िव पावंतीसभोगवर्णन यद्यपि भारतीय आचार्यों 
ढारा कठु दृष्टि से देखा गया है किन्तु सस्क्ृत साहित्य को है वहू एक भपूर्व 
देत । कालिदास के इस श्युगार क्षेत्र मे मानव प्रकृति तथा अचैतन प्रकृति का 
चेतन रूप सम्मिलित है । श्यू गार के आलम्बन रूप मे कुमा रसभव के १,३,७, 
सर्ग॑ का पावंती रूप वर्णन श्रप्रतिम है। हिमालय के वर्णन में अद्भुत, 
रति के विलाप व देवो के दुदंशा वर्णन मे करुण। भजविछाप व रति- 
विलाप के करुण वर्णन मामिक होते हुए भी उतने प्रभावोत्पादक नहीं हैं 
जितना रघुवद्य के १४बें सर्ग का राम की करुण अवस्था का वर्णन । छिव- 
निन्‍दा में हास्यरस की स्वल्प छटा विद्यमान है ।ध्ाकर के तपोघचन व उनकी 
सम।धि स्थिति फे वर्णन में शान्तरस (सर्ग ३, ४४-५१) है। रघुवद के 
श्रादर तथा उदात्त वातावरण मे श्रूड्रार सयमित रूप में सामने भाता है। 
केवल अग्निवर्ण के चरित्र मे उसका मर्यादातिरेक होना वेराग्य का कारण बन 
जाता है । इस काव्य मे भी वीर, करुण, भक्ति झ्ान्त, घुद्भार, वात्सल्य, 
भयानक रस आदि की मनोरम व्यञ्जना दुई है। जंसे रघु व इन्द्र का दग्द- 
युद्ध सर्ग ३, रघु का दिग्विजय सर्ग ४, शभ्रज श्रौर अन्य राजपुत्रों का युद्ध 
सर्ग ७ राम और परशुराम का प्रसंग सर्ग ११, राम रावण युद्ध सगे १२, 
कादि स्थानो पर वीर रस की व्यञ्जना हुई है। दिलीप का निस्सन्‍्ताव 
होना सर्य १, अज विलाप सर्ग ८, सीतात्याग सर्ग १४, श्रौर सीता का प्रथ्वी 
के गर्भ मे अन्तर्धान होना सर्ग १५, राम निर्वाण सर्ग १४, आदि स्थानो पर 
करुण रस की व्यछ्जना है। रघु का बाल्यकाल, सर्ग ३, कुदलव की बाल्या- 
वस्था सर्ग १५, सुदर्शन का बाल्यकाल १८ आदि स्थानों पर वात्सज््प रस 
की मनोरम छटा है | वसिष्ठ के आश्रम वर्णन में शान्तरस, रघ के वानप्रस्था« 
श्रमवर्णन मे भी यही छटा विद्यमान है । सर्ग ८ विष्णुस्तुत्ति, सर्ग १० में भक्ति 
रस । कुमार» सर्ग रे के ७१ मे रौद्र रस की व्यण्जना हैं। सुदक्षिणा की 
गर्भावस्‍था सर्ग ३, इन्दुमति का स्वयवर वर्णन । ६ सर्ग वसन्तऋतु वर्णन, 
सर्ग ९ आदि में छुद्भार रस की व्यञ्जना है। ददारथ के अपशकुन मे भयानक 
रस की छटा, सर्ग १६ झग्निवर्ण के विषयोपभोग में शूंज्भार किन्तु अनौचित्य 
की दृष्टि से तथा भयानक परिणाम होने से रसामास प्रतीत होता है। नन्दिनी 

२३ सं० 


३१० संस्कृत महाकाव्य को परम्पर। 


द्वारा दिलीप की परीक्षा २ सर्ग, रघु के कोष में सुवर्णवृष्टि सर्ग £ आदि 
स्थानों पर अद्भुत रस की व्यञ्जना हुई है । 


ब्युत्पत्ति 

व्युत्पत्ति कै विषय में हम इसके पूर्ग चर्चा कर चुके हैं। बालिदास का 
क्रष्यपन गम्भीर था, उनके काव्यों में दहन, शाझ्र, राजनीति, अथे, नाट्य, 
काम, ज्योतिष छ्ास््र आदि का सकेत मिलता है। श्रुति, स्प्ृति, पुराण, दर्शन 
व शास्त्रों के ज्ञान से कालिदास ने अपने दोनो महाकावब्यों को अलंकृत किया 
है किन्तु प्रकृति से रसवादी होने से उनके इस गम्भीर ज्ञान ने भारबि, 
माघ, रत्नाकर आदि कवियों की तरह उनकी कलात्मकता में किसी प्रकार 
विध्न उपस्थित नहीं किया | जेसे--उपमा, उत्प्रेक्षा में श्रूत फा उल्लेख 
मिलता है। श्रुति के अर्थानुरोध से जिस प्रकार स्मृति चलती है, बसे ही 
नन्दिनी के पीछे सुदक्षिणा गई । रघु २२, ४॥१ २४--१५ ब्रह्मस्तुति कुमार 
में और विष्णुस्तुति रघुबंध मे १०, १६-३७ इन स्तुतियों मे साँख्य का प्रभाव 
है मनुस्मत्ति का ९।३२२, सिद्धान्त रघुबश के ८।४ से मिलत्ता है। राजनीतिक 
सकेतो मे दाक्तित्रय, पड्गुण आदि पारिभाषिक शब्द भी मिलते है।रप 
३॥१३ व ८-१९।२१ 

कौटिल्य--अर्थष्षास्त्र--१, १६, रघुवश ३॥१२ 

कौटिल्य भ्रयंशासत्र ७,८ रघुवश ८।२६ 

कूमारसंभव के शिव वर्णन में तथा रघुवंद्य के अ्रष्टम सर्ग में रधु की 
की योगसाधना के वर्णन भे योगसाधना का सकेत मिलता है। (कुमार ३,४५ 
५० रघु ८१९--२४) ज्योतिष प्रायुवेंद, तथा घधनुवेद के ज्ञान का सकेत 
'जामिन्र' उच्च सस्थ (कुमार ७-१ रधु ३, १३) भादि सज्ञाओ से उनका 
ज्योतिषश्ञास्त्र का ज्ञान स्पष्ट होता है । तारकासुर को घुमकेतु (कुमार २, 
३२) कहा है । रघु के १, २८ में आयुर्वेद का संकेत मिलता है। अप्तु सगीत 
कला का भो ज्ञान अग्निवर्ण के वर्णन में मिलता है। कामसूत्र के सिद्धान्तो 
का परिचय कुमारसमव के शिवपावंती के सभोगवर्णन में तथा रधुवंश के 
अग्निवर्ण के वर्णन मे मिलता है । 


काज्य सौन्दय 
संस्कृत साहित्य में कालिदास “उपमा, के लिये विह्षेष प्रसिद्ध हैं। उपमा 
अलकार की सिद्धि ने उन्हें दोीप-किखा की उपाधि से विभूषित किया है। 
उन्होंने अपनी उपमाओ को विधिध खोतो से प्रहण किया है। (१) सृष्टि- 
पदार्थीय । (३) झ्ास्जीय (३) आध्यात्मिक (४) व्यावहारिक । 
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उपयुक्त उपभा के विविध क्षेत्र के अतिरिक्त उनकी उपमा में मनोवेशानिक 
रमणीयता यथाथंता, ओचित्य तथा पूर्णता के तत्व भी निहित हैं। यहां उनकी 
उपमभा में मनोठौज्ञानिक सकेत का उदाहरण देना उचित होगा। 


जब कभ्रद्याचारी की बातो से '्रीधितहो पार्गती वहां से जाने के लिये 
तैयार होती है तो झकर अपना रूप घारण कर उसे वहीं रोक लेते हैं उनको 
प्रत्यक्ष देख क्रोमलागी पार्णती काँपने ऊगती है, वहा से जाने के लिये उठाया 
हुआ पेर उठा ही रह जाता है । उसकी स्थिति मार्म मे पर्गत के द्वारा रोकी 
हुई क्षुब्ध नदी की तरह हो जाती है । जो न आगे बढ पाती है और न ठहर 
पाती है! । उपमा के अतिरिक्त कालिदास के अन्य प्रिय अलकार वस्तृत्प्रेक्षा, 
समासोक्ति, तथा रूपक है । इनके अतिरिक्त कालिदांस के महाकाव्यों मे अन्य 
अलका रो का भी प्रयोग हुआ है जिनमे अपक्ृृति, अतिशयोक्ति, व्यतिरेक, 
दृष्टान्त,तुल्ययो गिता, भर्थानत रन्यास, मालोपमा भादि प्रसिद्ध हैं)।उत्तरकालीन 
काव्यों में प्राप्त चित्रकाव्य का दब्दालकऋर की बाह्य तड़क भड़क इन कास्यो 
मे नही मिलती । रघुवश के केवल नवमसगग में यमक अलकार का प्रयोग 
दिखाई देता है? । कालिदास की शैली कोमल तथा प्रसादगुण युक्त है। वे 
चदर्भी रीति के सर्वेक्षेष्ठ कवि हैं। उनकी भाषा व्यजनाप्रधान है। इसका 
सरल उदाहरण सीता के सन्देश मे मिलता है। 'वाच्यस्त्वया मद्गचनात्स राजा! 
यहाँ राम के लिये प्रयुक्त राजा शब्द तथा उसके साथ स का प्रयोग राम के 
राजा रूप को ही भ्रधिक सूचित करता है। पतिरूप को नही । अर्थात्‌ राम 
केवल राजा ही हैं भ्रत' वे अपने पतिरूप कतंव्य को भ्रूर चुके हैं भाव को 
व्यजित करता है” आचार्यों ने तपस्या करती पार्णती के रूप चित्रण को ध्वनि- 
काव्य का उत्कृष्ट उदाहरण माना है" । 





१ त वीक्ष्य वेषथ्ुमती सरत्तांगयष्टिनिशेषणाय पदमद्भुतमुद्वहन्ती। 
मार्गाचलव्यतिकराकुलितेव सिन्धु दलाधिराजतनया न ययो न तस्थो । 
कुमार ० ५।८६५ 

२ कुमार० (१) ३,२५,२८ र६० १३,३३,६३ । (२) रघु० १२,२। 
(३) रघु० ४,४। (४) रघु ० ४,४९ । (५) रघु० ५, १३। (६) २.१५। 
(७) कुमार० २, ४० | (८) कुमार० १, २८। 

३, यमवतामवता व घुरिस्थित. ( ९, १ ) “रणरेणवो रुरुधिरे रधिरेण 
सुरद्िषाम्‌ (६, २३ ), ( ९, २८, ३३ ) 

४. रघुवंश सर्ग १४६१ 

५ कुमार० ५२४ 


३५६ संस्कृव महाकाव्य की परम्परा 


काव्य में छन्‍्दोयोजना का विश्लेष महत्व है। विभिन्न रसो की व्यण्जना 
के लिए भिन्‍न-भिन्‍न छन्द उपयुक्त सिद्ध होते हैं। काव्य में छन्‍्दोयोजना के 
विषय मे हम इसके पूर्व विचार कर चुके हैं। रसवादी कवि कालिदास ने 
छन्दोयोजना मे विशेष सतर्कता दिखाई है। कुमारसभव मे निम्नलिखित 
छन्दों का प्रयोग किया गया है। ( १ ) उपजाति, (२ ) मालिनी, ( ३ ) 
वसनन्‍्ततिलका, ( ४ ) भनुष्टुपू, ( ५ ) पुष्पिताग्रा, ( ६ ) वंद्यास्थ, ( ७ ) 
रघोद्धता, ( ८ ) ज्ादु'७ विक्रीडित, ( ९ ) हरिणी, ( १० ) वेतालीय, 
( ११ ) मन्दाक्रान्ता। रघुवंश में ( १ ) अनुष्टुपू, ( २ ) प्रहर्षिणी, (३) 
उपजाति, ( ४ ) मालिनी, ( ५ ) वध्षास्थ, ( ६ ) हरिणी, ( ७ ) वसनन्‍्त- 
तिलका, ( ८ ) पृष्पिताग्रा, (९ ) वैतालीय, ( १० ) तोटक, ( ११ ) 
मन्दाक्रान्ता, ( १२ ) द्ुतविलबित, ( १३ ) गालिती, ( १४ ) औपच्सान्द- 
सिक, ( १५ ) रथोद्धता, ( १६ ) स्वागता, ( १७ ) मत्तमयूर, ( १८ ) 
ताराच, ( १९ ) प्रहषिणी । 

कृमार सम्भव में प्राय सर्गान्‍्त में छन्‍्द परिवर्तत कर दिया गया है, 
किन्तु यह छन्द परिवततन केवल अन्त मे एक नवीन छुन्द से ही नही हुआ 
है, कही-कही अन्त में दो-दो छन्‍्द नवीन प्रयुक्त हुए हैं जैसे-कुमारसम्भव के 
तीसरे सर्ग मे १ से ७४ तक उपजाति है ७५ वे श्लोक मे वसन्‍्ततिलका और 
७६ वे श्लोक मे मालिनी छन्द है । किन्तु रछुवद्य मे कुमारसम्भव की श्रपेक्षा 
अधिक छन्‍्दोव॑विष्य है। रघुवश के नवम सग मे विभिन्‍न छन्दो का प्रयोग 
हुआ है। इसमे ५४वे एलोक तक दुतविरूबित छन्द है, इसके आगे नये-नतये 
छन्दो के प्रयोग मे कवि ने नेपुण्य दिखाया है । 

कालिदास के काव्यों मे निद्िचत प्रसगो में निष्तितत छन्दोका उपयोग 
किया गया है जिससे यह अनुमान रूगाया जा सकता है कि कालिदास कुछ 
विशेष छन्दो को कुछ विशेष भावों या रसो के उपयुक्त समझते थे जिसे इस 
प्रकार रखा जा सकता है-- 


१-छन्‍्द विषय भाव या रस-- 
उपजाति बंशवर्णन, तपस्या तथा नायक-नायिका 
का सौन्दर्य । 
२--अनुष्टुप्‌ लंबी कथा को संक्षिप्त करने तथा उपदेश देने में 
३--वद्षस्थ वीरता के प्रकरण मे चाहे युद्ध हो या युद्ध की 
तैयारी हो रही हो। 
४--जैताली य करुण रस में । 


५-द्रुतविलछम्बित समृद्धि के वर्णन में । 
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६--रथोद्धता जिस कम का परिणाम खेद के रूप मे परिणत 
हो चाहे वह खेद रतिजनित हो, दृष्कर्मजनित 
हो,या पश्चात्तापजनित हो । प्रतएव कामक्री हा, 
भ्राखेट, आदि का वर्णन इसी छन्द में है। 


७-मन्दा कानन्‍्ता प्रवास, विपत्ति, तथा वर्षा के वर्णन मे । 
८--मालिनी सफलता के साथ पूर्ण होने वाले सगंके अन्त में । 
९---प्रहा षिणी ह॑ के साथ पूर्ण होने वाले स्गके अन्त में । 


यदि मध्य में भी कही इसका प्रयोग हो तो वहाँ 
भी दुख की धारा मे हव॑ या हष॑ की धारा 
में हर्षातिरेक वर्णित है । 


१०--हरिणी नायक का अभ्युत्यान हो या सौभाग्य का 
वर्णन हो । 
११--वसन्ततिलका कायं की सफलता पर। ऋतुवर्णन मे भी 


पुरुषों की सफलता या ऋतु की सफलता तभी 
सिद्ध हो सकी है जब उसका उपभोक्ता उन 
वस्तुओ का उपभोग कर रहा हो। 


इसी प्रकार, सफलता के लिए प्रस्थान या प्राप्ति में अन्वर्थनाम पुष्पिताग्रा, 
निराद्या के साथ निवृत्ति में तोटक, कृतकृत्यता मे शालिनी तथा वीरता- 
प्रदर्शन में औपच्छान्द्सिक, क्रीडा के वर्णन में ( चाहे कामक्रीडा हो चाद्दे 
अम्प क्रीडा हो) रथोद्धता, संयोग से स्वय प्राप्त विपत्ति या सपत्ति में स्वागता 
घबराहट मे मत्तमयूर प्रपच्चो के परित्याग में नाराच, तथा वीरता आदि के 
वर्णन में शार्दूलविक्रीडित, का प्रयोग किया गया है।" 
कालिदास का प्रभाव:-- 

इसके पूर्व हम कालिदास की कलात्मक मान्यतापर विचार कर घुके हैं, 
और साथ ही यह भी देख चुके हैं कि कालिदास की सन्तुलित दोली ( अभि- 
व्यंग्य और अभिव्यअूजन ) उत्तरकालीन कवियों को स्वीकृत न होने से, 
उनके काव्यवमत्कार तथा अलकृति के भार से आक्रान्त दह्वो गये हैं। 
इसके अतिरिक्त श्युज्भाररस का अनौचित्य पूर्ण सान्द्र चित्रण होने लगा, यहां 
तक कि कवियों ने रति-केलि वर्णन के प्रसग में वीय॑ंस्लछन तथा स्त्रीयोनि के 





१ कालिदास ग्रन्यावली, तीसरा खण्ड पृ० ३१००-१०५ 


३५८ संत्कृत महाकाव्य की परम्परा 


क्राकार प्रकार के चित्रण से होते वाछे रसाभास की ओर ध्यान भी नहीं 


दिया ।) 

किन्तु संस्कृत महाकाव्य के इस परवर्ती विकास के बीज कालिदास के 
महाकाव्यो में ही विद्यमान हैं। गहित चित्रकाब्यों का प्रणयन भी कालिदास के 
समय से ही चछा होगा यदि 'घटखपंर 'काव्य की रचला कालिदास की सम- 
सामयिक हो तो, रघुबछ् के नवमसगग का 'यमक' प्रयोग इस प्रबुत्ति की ओर 
संकेत कर सकता है | एक ही सर में छन्दोबेविष्य ( सं ९ ) तथा छास्त्रीय 
उपमाहश्रो का प्रयोग,उत्तरकालीन कवियों के लिये प्रेरणा का कारण बन गया। 
उत्तरकालीन महाकाध्यो में प्राप्त विविध शास्त्ज्ञानजन्य पाण्डित्य को 
क्षाधारशिला कालिदास का गस्भोर दर्शन व द्ास्त्ज्ञान ही है। उत्तर- 
कालीन काव्यो मे प्राप्त प्रकृति की वेचित्यपूर्ण शेली के बीज, हम कालिदास के 
काव्यो मे, इसके पूर्व देख छुके है । श्रृगार का जो अनौचित्यपूर्ण सान्द्र चित्रण 
परवति काव्यों मे उपलब्ध होता है उसका प्रेरणाकेन्द्र कुमारसभव के शिव- 
पावंती के उन्मुकत संभोग चित्रण तथा रघुवंध के १९ वे सगे में अग्निवर्ण 
के विलासपूर्ण वर्णन मे देखा जा सधता है । भर्थात्‌ सुरतसग्राम, र्त्यन्तत्रित्र, 
मदिरापान, सलखियों का प्रश्न विनोद, नश्वक्षत, दन्तक्षत ध्ादि सामग्री कुमार- 
संभव व रघुषश में ही उपलब्ध हो जाती है।* इसके अतिरिक्त सौतो, खण्डि- 
ताओ, मानिनियो, विप्रलब्धाओं, उत्कट्तिश्ो आदि नायिकाग्रों का महावर 
रूगाने, झ्ुला क्षुलने श्रादि विहारो का, विपरीत रति, धृतियों एवं वसत श्रादि 
का विधान कामसूत्र मे होने पर भी कालिदास जसे कुशर निर्देशक से प्राप्त 
कर, काठप में प्रयोग करने की मुक्तता प्राप्त की ।* 


पवंती के रूप वर्णन मे नख-दिख्ल चित्रण के सूत्र निहित हैं । उत्तरकालीन 
काव्यों में जो वेचित्रयपूर्ण कल्पना विलास मिलता है उसके बीज कालिदासीय 
काब्यो में विद्यमान है जो हस प्रकार है-हस, तारे, कुमुद भआादि देखकर लगता 
है कि ये रघु के यहा हैं। शिव ने पार्णती की आखो में लगाने के लिये अपने 
तीसरे नेत्र से काजल पार लिया । शिवजी के पुत्र घडानन अपना हाथ शिवजी 
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की बतलायी है। 


२. कुमार सर्ग ८ हइलोक १ से ११ तक, वही सर्ग ८ इलोक ८९ तक । 
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संस्कृत के मह।कावयों का परिशोलन ३५९ 


के शिर पर बहती हुई गंगा मे डाल देते हैं और जब ठड लगती है तब उनके 
तीसरे नेत्र से उसे सेंक छेते हैं! । 


इनके अतिरिक्त कालिदास के काव्यो मे ऐसे कितने ही प्रसंग चित्रित हुए 
हैं, जो काव्य साहित्य में रूढियो का रूप घारण कर चुके है और जो उत्तर- 
कालीन मत्तकाव्यो का मार्गप्रदशंन करती रही है। जसे-कुमारसभव तथा 
रघुवह में क्रमह. शंकर तथा श्रज के दर्शन हेतु छालायित पुरसुन्दरियों का 
वर्णन और रघुवश के परम सर्ग का प्रभातवर्णन, परवत्ती कबियों के लिये 
काव्यरूढ़िरूप बन गय।। यद्यपि पुरसुन्दरियों का ऐसा वर्णन छ्श्मधोष के 
बुद्धचरित में मिलता है किन्तु वह नीतिवादी मनोवृत्ति से यू्ण होने से सरसता 
पूर्ण नही है अत इस रूढि की स्थापना का श्रेय कालिदास को द्वी मिलना 
चाहिये । पष्ठ सर्ग का स्वयवर वर्णन, अद्योक बकुल, आदि के वर्णन मे दोहद 
का उल्लेख सर्वप्रथम कालिदास मे ही मिलता है| दुतविलम्पित छन्द मे यमक- 
मय ऋतुवर्णन । दुतविलंवित के चतुर्थंचरण मे कालिदास ने यमक का बड़ा 
ही सरसनिन्यास कर वसन्‍्त झोभा का वर्णन रघुयश के नवस सर्ग से किया 
है। उत्तरकालीत काव्यो भे इस रूढि को अपना लिया गया किन्तु विन्यास्र- 
चातुर्य के अभाव मे रसवत्ता ही समाप्त हो गई इनके अतिरिक्त रघुवद् के १६ 
वे' सर्ग में सुन्दरियों का जलविहार वर्णन है, जो परवर्त्ती काव्यो के जलक़ीड़ा 
का प्रेरणास्घोत हुआ है । 
पद्य चूडासणि:--कविपरिचय:-- 

बुद्धधोष जन्म से ब्राह्मण था। परन्तु बाद में बौद्ध धर्मानुयायी हो गया 
था । बुद्धघोष ने दश् सगगों का एक महाबव्य 'पद्मघूडासणि! लिखा है, जिसमें बुद्ध 
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३६० संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


के जन्म, विवाह और उनके जीवन की अन्य घटनाओं का वर्णन है! यह कथा 
'ललितविस्तार' तथा अश्वघोष क्वत 'बुद्धधरित” की कथा से कुछ अंशो में 
भिन्न है। बौद्ध धर्म के अनुसार ३८७ईशमें बुद्ध के त्रिपिटक का पाली अनुवाद 
लाने फे लिये कवि को लका भेजा गया था, वुद्धधोष ने अनेक बौद्धग्रन्थो की 
प्रतिलिधि की है तथा बहुतों का अनुवाद भी किया है। पद्म चूडामणि' पर 
अश्वघोष और फालिदास का प्रभाव पर्याप्तमात्रा में है। इस काव्य की भाषा 
इसमे प्राप्त अलेकारों के उदाहरण, जो बाद के लक्षण ग्रन्थों में मिलते हैं, इस 
कवि को कालिदास के पश्चातृभाथी सिद्ध करते हैं'। अतः ध्सका समय ३८६ 
से ५५७ तक अर्भिश्चित है । 

कथानक --शाकक्‍्य वंशीय राजा शुद्धोदन कपिलवस्तु मे राज्य करता था। 
उसकी रानी का नाम माया देबी था। सन्‍्तानप्राप्ति के छिये उसने तपस्या की । 
उसी समय देवो के आप्रह पर प्रभुतुसित ने संसार मे ज्ञानोदय के लिये माया 
देवी के गर्भ में प्रवेश किया । सिद्धार्थ का जन्म हुआ | जन्मोत्मवों के पश्चात्‌ 
उसके खेल तथा उसकी छिक्षा की व्यवस्था की गई । युवा होन पर उसके 
विवाह का निश्चय किया गया, उसका विवाह 'कोलोय देश' के राजा की कन्या 
के साथ किया गया | विवाह के पश्चात्‌ राजपुत्र अपनी स्त्रीके साथ नगर में 
वापिस आया । राजा ने विभिन्न ऋतुओ में राजपुत्र के आनन्द तया सुख के 
लिये विशेष व्यवस्था की । श्षरदुऋतु मे राजपुत्र ने धनुविद्या का अम्यास कर 
केवल सातदिनों मे उसमे निपुणता प्राप्त की । 

एक दिन वसन्तऋतु मे, जब वहू उपबन बिहार के लिये जारहा था, 
देवो की पूवंठयवस्था के भनुसार उसने एक वृद्ध पुरुष, रोगी तथा मनुष्य णवकों 
देखा, इन दृश्यों को देख उसने श्रपने सारथी से इनके विषय में पूछा | सारथी 
से उपयुक्त अवश्यंमावी अवस्थाओ को जानकर वह घर वापिस आगया। रास्ते 
में उसे तपस्वी मिले जिन्होने मानव रोग-दुख से मुक्तित का मार्ग जान लिया 
था, वहू पुन उपवन में गया ओर वहीं सपूर्ण दिवस व्यतीत किया | वह घर 
वापिस आया, जहाँ उत्सव किये गये । अकस्मात्‌ उसने राजकीय भवन त्यागने 
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संस्कृत के महाकाव्यों का परिशीरन ३६१ 


का निश्चय किया । ३० योजन की यात्रा कर अनावामा नदी पारकर राज- 
कीय सेवकों को बिदा कर तपस्वी वेष धारण किया । उसने कठिन तपस्या 
की और विंवसार नगर मे भिक्षा बृत्ति से जीवनयापन करना प्रारम्भ किया । 
मौक्षप्राप्ति मे असफल होने से उसे प्राप्त करने के साधन पर विचार किया । 
रात्रि में उसने पाच स्वप्त देखे और प्रात उनका अर्थ संकेत जानकर, निर्वाण 
प्राप्ति के साधन पर विचार किया और बुक्ष के नीचे बैठकर, एक स्त्री से 
'पायस पाप्त किया । बाद मे नैरझ्जना नदी' पर जाकर भोजन लिया । साल के 
सान्द्रिवन मे दिवस व्यतीत कर, वह बोधिवृक्ष के पास जाकर सायंकाल उसी 
के नीचे अलौकिक रूप से प्राप्त आसन पर बंठा । देवो ने उसकी प्रशंसा की, 
मन्मथ ने इस वार्ता को जानकर उसपर विजय प्राप्त करने का निश्चय किया। 
मन्मथ की सेना ने सर्वप्रथम आक्रमण किया, किन्तु उसे सफलता प्राप्त नहीं 
हुई | बाद में मनन्‍्मथ ने स्वयं आक्रमण किया किन्तु वह भो प्रत्यावतित हुआ। 
अन्तिम उपाय की हृष्टि से सन्‍्मथ ने अपनी स्त्रियों को भेजा। जिन्होंने बुद्ध के 
सम्मुख सुन्दर चृत्य किये और उसे आकर्षित करने और उस पर बचंस्व (अधि- 
कार) प्राप्त करने का यथेष्ट प्रयत्न किया किन्तु प्रयत्नो की वन्ध्यता जानकर 
वे भी प्रत्यावतित हुईं और इस प्रकार उन्हे मोक्ष पर अधिकार प्राप्त हुआ । 
यही उनका अविनाशी पद था, बे सर्वज्ञ हुए । 
कथानक का आधार 

पद्मघूडाममि' मे गौतम बुद्ध के जीवन चरित का वर्णन 'त्रिपिटक', “ललित 
विस्तार” तथा अश्वघोष कृत बुद्धचरित पर आधारित है| जसा इसके पूर्व कहा 
है, कवि ने अश्वघोष के बुद्धचरित तथा ललितविस्तार से गौतम बुद्ध का 
जीवन चरित कुछ भिन्न प्रकार से वणित किया है और इस भिन्नता में जीवन 
चरित को पूर्ण बनाने बाली कुछ जीवन की आवश्यक श्रृंखलाए चूट गई है । 

भिन्नता-उपयु क्त दोनो ग्रन्थों में बुद्ध जन्म के पश्चातु वृद्ध महषिं असित 
राजा शुद्धोदन से मिलने आते हैं और बालक ब॒द्ध को देखते ही भविष्यवाणी 
करते हैं कि यह जीवन की आरम्भिक अवस्था में ही गृह ( जीवन ) त्याग 
मुनिधृत्ति स्वीकार करेगा किन्तु इस तथ्य का 'पद्मचचूडामणि' मे कोई उल्लेख 
न होने से, राजा शुद्धोदन की अपने पुत्र के विवाह की चिन्ता, तथा उमके 
लिये भोग विलास की व्यवस्था का कोई महत्व ही नही रहता । अपने पुत्र 
को साँधारिक चिन्ताओ तथा विरक्तिजनक हृश्यो से उसे द्वुर रखने की राजा 





१. बुडचरित सर १ 
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की चिन्ता का भी इसमे कोई उल्लेख नही है । इन श्ृचनाओं के अभाव मे 
उपयु क्त इश्यो के देखने से बुद्ध के मस्तिष्क पर क्‍या प्रभाव हुआ कुछ ज्ञात 
नही होता । बिना पूर्व प्तंकतो के या उसके विचारों के सिद्धार्थ का अकस्मात्‌ 
राजप्रासांद का त्याग कर बन में जाना कुछ अटपढा सा छगता है। भनन्‍्य 
स्थानों पर, सिद्धां का उपवन में जाना चार बार वर्णित है, और तीन दृहयों 
को तीन यात्राओं मे अलग अलग वणित कर सनन्‍्यासी का धृश्य चौथी यात्रा 
में वणित किया जाता है! किन्तु पद्नमचूड़ामणि मे देवताओं ने वृद्ध, रोगी तथा 
निष्प्राण व्यक्ति को क्रमश एक हो बार मे दिखा दिया है। और इन तीन 
दृश्यों के पश्चात्‌ ही चौथा सन्‍्यासी का दृश्य सामने आ जाता है।। विन्तु पद्च 
बूडामणि' में पायस ग्रहण 'नेरझजना नदी पर पहुँचने के पूर्व ही करा दिया है, 
किन्तु बुद्धचरित में, नदी में स्तान करने के पश्चात्‌ गोपराज की पुत्री नन्‍्द- 
वाला मुनि को पायस ग्रहण कराती है' । बुद्धचरित मे प्रभु तुसित्त 'जगद्व्य- 
सनक्षय' के लिये माया देवी के गर्भ में प्रवेश करते है, किन्तु 'पद्मचूडामणि' 
में देवों की प्रार्थना होने पर, वे प्रवेश करते हैं | 
आदान 

वृद्धघोष को निश्चित रूप से अध्वघोष तथा कालिदास का दाय प्राप्त 
हुआ था । कालिदास की कविता का प्रभाव बुद्धधोष के कई वर्णतो पर स्प- 
ध्टत दिखाई देता है । 'पद्चचुड़ामणि के चतुर्थ सर्ग पर (५५ से ८३ तक इलोक 
बुद्धचरित के ३ रे (तथा, १३ से २४ तक इलोक), रघुवश के ७ वें (४ से 
१५ तक इलोक ) सर्ग का प्रभाव है। 

रघुबंद के ७ वें सर्ग के ५ वे श्लोक मे इन्दुमती तथा अज को देखने के 
लिये तैयार नागरिक सुन्दरियाँ भ्रन्यान्य कार्यों को छोड़कर सुनहरे भरोखो- 
वासे महलो मे एकन्र हुई, उनकी इस प्रकार चेष्टाए इलोक ६-१० मे हुई । 
बुद्धचरित के ३ रे स्ग मे १३ श्लोक मे 'कुमार जारहा है' यह समाचार नौकरो 
से सुतकर स्त्रिया गुरुजना से आ्लाश्ा पांकर, उसे देखने की इच्छा से प्रासाद तल 


१ बुद्धचरित सर्ग ३ तथा सर्ग ५ 
२ पद्मचुहामणि सर्ग ६-३५ से ३९ 
३. बुद्धिचरित सर्ग १२ (१०४ से ११२) 
४ बुद्धाचरित सर्ग १ इलोक १९-२० 
संपा.--सर्ग १ से ५ श्री क्रप्पाशास्त्री राक्षिवडेकर 
५. पद्म चूड़ामणि सर्ग २-५३ 
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पर गई'। और १४ से १७ तक इलोकों मे उनकी उत्सुकता का वर्णन है, १८ 
घे २९ तक एलोकों मे उन स्थत्रियो के सौन्दय का वर्णन तथा २३ से २४ तक 
इलोको मे राजपुन्र के सोन्दर्थ के विषय मे, अपने विचार प्रकट करती हैं । 
पद्चचुड्ामणि ४ वें सग्र के ५५ वे श्लोक में र: वंश के सगे ७ के ५ वें 
श्लोक का साराह्य है, रघुवंश मे निम्नलिखित चेष्टाए हुई-'खिड़की के रास्ते 
पर णीघ्रता से जाती हुई किसी स्त्री ने ढीला होने से गिरी हुई पुष्पमाला वाछे 
भौर हाथ से पकड़े हुए कैशसमृह को नही बाधा" ।” 'दूघरी स्त्री दाहिदी आल 
में अञ्जत लगाकर बायी आख मे बिना अठ्जन लगाये ही सलाई लिये हुए 
भरोखे के पास पहुच गई ।” 
शीघ्रता में उठी हुई किसी स्त्री की आधी गुथी हुई तथा छ्लीक्र चलने से 
पग पग पर गिरती हुई करधनी का अंगूठे से बाधा हुआ केवल धागा ही बच 
गया* । यही भाव बुद्धचरित के दे रे सं के १३-२४ श्लोको में है। उपयुक्त 
भाव, पद्मयवुडामणि मे ५६, ५७ और ६१ के एलोको मे है । 
रघुवश और पद्मचूडामणि मे शब्द साम्य और भावसाम्य मिलता है'-- 
रघुवंश मे-'ससत्वमादाय नदीमुखाम्भ समीलयन्तो विवृताननत्वात्‌”' । 
ग्रभी शिरोभिस्तिमय सरन्प्रेरूष्ण वितन्वन्ति जलूप्रवहान्‌ ॥ सर्ग १३१० 
पद्मघुड़ामणि-चकाशिरे चन्द्रमस समुत्यथा समुद्रयुढस्य मयूखमाला । 
पीत्वा प्रवाह विमिभि सरन्ध्र छ्िरोमिरुध्ण प्रहिता इवाप, ॥! ८॥२७ 
इसी प्रकार अन्य स्थानों पर कल्पनासाम्य मिलता है। 
१. रघुबण १४।१२ का पद्मचुड़ामणि में ५।८ 
२. रघुबश् १३।५६ का पद्मचूड़ामणि में १।२१ 
३ कुमारसभव ११४९ का पद्मचूडामणि में ४॥८० 
रघुबश का ११ वा तथा पथ्चच्ड़ामाण का ६३ वा इलोक एक ही भाव 
व्यक्त करते हैं अर्थात्‌ राजपुत्र को देखने एकन्न हुई स्रियो के समूह की सध- 


१ तथाहि काचित्करपल्‍लवेन, कल्हारम।लामवलम्बमाना । 
स्वयंवरीतु किल राजघानी सोपानमार्गं त्वरया जगाम ॥ 
५६ सर्ग ४ पद्मचुड़ा, 
२ नेत्रस्य तह॒शंननिदचलस्य माभुदिदं रोघइतीवमत्वा । 
अपास्य कालाअजनमायताक्षी, वातायन सत्वरमाप काचित्‌ ।! 
५७ पय्चचुडा. 
३. पतिब्नताया. परद्शनाय, यात्रा न युक्तेति निरन्धतीय 
नितम्बबिम्बाददाना गलन्ती कस्याध्रिदर्शि कलयांचकार ६१ पश्चचुड़ा. 
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नता, रघुवंधश के १२ वे श्लोक में स्त्रियों की एकाग्रता का वर्णन है। इसी 
भाव को पद्मच्ूडामणि के ६५ से ६८ तक और बाद में ७७ तक विस्तारपूर्णक 
चित्रित किया है । रघुवंश के १३ से १५ तक दलोको,, बुद्धवरित के २३, २४ 
इलोको का भाव पद्मजूड़ामणि के ७८ से ८२ तक दइलोको में पूर्ण विदग्धता से 
वर्णित है । यहा तक कि रघुवश, बुद्धचरित और पद्मचुडामणि में वर्ण्यंविषयों 


की वर्णन समानता मिलती है । उसे इस प्रकार रखा जा सकता है.-- 


सगर वर्णनम्‌ 


पर्व॑तवर्णं न म्‌ 
ऋतुवर्ण न 


जलकफ्रीडावर्ण नम्‌ 
सूर्यास्तमयवर्ण नम 
अंधकारवर्णनसु 
घन्द्रोदय वर्ण नमु 
नदीवर्णनम्‌ 
स्तुतिप्रकार. 
गर्भवर्णनमृ 


बालावताराइच 
यर्णतम्‌ 


पय्मजूडामणी 


बुद्ध चरिते 
पद्चचूडामणी 

रघुवंशे 
पद्मचूडामणौ 


रधुवशे 
पद्चचूडामणो 
पद्यचूडामणी 
पद्चचूडामणी 
पद्यचूडामणौ 
रघुवदों 
पद्मचूडामणों 
पद्चचुडामणो 
रघुवशे 
पश्चचूडामणो 
बुद्धाचरिते 
रघुबदे 
बुद्धचरिते 
पद्मचूडामणौ 
रघुवंशे 


१, 
२, 
९, 
१, 
९, 
९, 
५, 


६, 
१६, 
७, 
छ, 
<, 
८, 
१३, 
९, 
२, 
१०, 
रे, 
१, 
है, 
१, 
३, 
३, 


्ड 
२ 
३६ 
२ 
डद्‌ 
रे 
३ 
३७ 
२ 
पड 
२२ 
१ 
१६ 
रद 
५२ 
१४ 
रे 
१६ 
१ 
र्र्‌ 
रू 
ड१ 
२ 
श्ड 


३० 
3 

४२ 
८ 

प्र० 
४७ 
3.4 
५५ 
३३ 
० 
५५ 
१५ 
२० 
४४६ 
दे ये 
१७ 
४८ 
देर 
८ 


८ 
५१ 
२६ 


बुद्धधघोष की कलात्मक मान्यता अश्वघोष जेसी न होकर उत्तरकालीन 
कवियों की तरह चमत्कारप्रियता है। पद्चाचूडमणि का रूदय भी 'रतये' न 
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होकर व्युपश्ात्तये भर्थात्‌ मोक्षप्राप्ति है और इस लक्ष्य की पृत्ति फवि ने बुद्ध 
के चरित्र कथन के द्वारा की है ।* 


पद्य चुूडामणि का नायक देवो की प्रार्थना पर-- 

विद्वेषतापमखिलं जगता विनेतु दक्तिस्त्वमेष शरणागत पृण्यरादे । 

घाराधरं तरलविद्युतमन्तरेण दावानल शमयित्‌ भुवि क क्षमेत ॥ २४५ 

इस पृथ्वी पर बोध करने के हेतु शुद्धोदन के पुत्र रूप मे आाते है-- 

शुद्धो दनस्य सुततामहमेत्य सत्य सम्बोधनं त्रिजनता नियत करिष्ये। 

अगैधेने रसुमिस्प्यहमेतदेव सप्राथ्य पुण्यनिचय क्ृतवाघू पुरेति ॥| २४५१३ 

और उपयुक्त काव्य नायक का उहं श्य होने से कवि ने महाकाव्य के श्ाव- 
श्यक रूढ नियमो की पूत्ति करते हुए अनावश्यक जैसे अर्णव, मधुपान, मन्त्र, 
दूत, रत्तोत्तव, आदि--वर्णनों का त्याग कर दिया है। फिर भी पृव॑वर्त्ती 
काव्यवर्णनों के प्रभाव को अपने काव्य में स्पष्ट करना (प्रतिबिम्बित करना) 
नही भूले ॥ परिणामत कथानक की गति मे अ्रश्वघोष अवश्य उपस्थित हो 
जाता है | इसके अतिरिक्त मुरल इतिवृत्त मे परिवतंन करते समय श्रावक्यक 
कडियो फा त्याग कर दिया गया है जिससे इतिवृत्त दिथिल हो गया है ! 
रसाभिव्यक्ति-- 

'पदच्मचूडामाणि' भ्रधानत छ्वान्तरस का काव्य है। इसके अभ्रतिरिक्त अन्य 
रसो की अग रूप मे नियोजना की गई है। 
आंगाररस 

प्रथम सर्ग मे नगरीवर्णनान्तर्गत विलासिनियो के विलास वर्णन, मायादेवी 
का नखशिख वर्णन, मायादेवी के गर्भ लक्षणवर्णव, ऋतुवर्णन, चन्द्रोदय वर्णन, 
तथा कुमार दर्शनौत्सुबय आदि । किन्‍्तु ये सभी उद्दीपन विभाव के अन्त्गंत 
हैं। कवि ने प्रक्ृतिवर्णन में अपनी श्वगार वर्णनप्रियता की पूत्ति करने का 
प्रयत्न किया है, जिसने रसाभास का रूप घारण कर लिया है | जैसे--- 

'उस तरुण अ्रमर ने सभोग से खिन्‍न अपनी कास्ता की अ्रष्योक छता के 
पुष्पो के ग्रुच्छो का आसव अपने सुख से लाकर पिलाया"* 
बीररस 

काम आक्रमण वर्णन | इस रस की अभिव्यक्ति कवि ने रसोचित सामा- 
सिक भाषा एछश ओजपूर्ण दौली द्वारा की है। इनमें केवल दो-दो सामासिक 
पदों से निर्मित इलोक है जैसे सर्ग १० इलोक ५, ६, ९। 





१. पदच्चचड़ामणि--मगराच रण--१-३ इलोक 
२. पद्मचचुडामणि--६१९ 
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वैतण्डमण्डलविड म्बितचण्डवायुवेगावलण्डितकुला चरूगण्डशल म्‌ । 

संवतंसागरसमुद्गतमंगत्‌ गत्वंगत्तुरगमत रंगितसब दिक्कमु )। १०५ 

भावाथं--'प्रचण्ड वायु की तरह वेग से दौडते हुए, हाथियों के समुदाय 
ने कुलाचल के घड़े-बडे पत्थरों को तोड दिया और प्रलयकालीन सागर में 
उत्पन्न उत्ताल तरंगो की तरह चलने वाले घोडो ने दिल्लाओं को मानो तरं- 
गित कर दिया ।” 


इनके अतिरिक्त अन्य भावों की भी छटा है। देवकृत स्तुति तथा स्तोत्र 
वर्णन ( सर्ग २ तथा ९ ) में भक्तिभाव, कुमार जननोत्सव में बात्सल्य भाव 
( सर्ग ३ ) । 
काव्यसौन्दये-- 


जैसा कि हमने पूर्व कहा है कि पद्चचडासणि मे उत्तरकालीन काव्यो मे 
प्राप्त विदरघता का पूववरूेप मिलने लगता है। कवि मे विभिन्‍न अलकारो 
तथा छन्‍्दों से अपने काव्य को अलकृत करने का प्रयत्न किया है | जैसे 
अलंकृति व विदग्धता का एक उदाहरण समासोक्ति अलकार में-“मेघ जल 
से प्रथमस्ताता, शरदूकालीन मेघरूपी उचरीय वस्थो से आच्छादित एवं 
चन्द्रकिरण रूपी चन्दन से लिप्त दिशाओं में तारकाओं का हार धारण 
किया ।* इस काव्य में उपमा, रूपक, श्लेष, विरोधाभास, निदशंना, 
थर्थान्तरन्‍्यास, सहोक्ति, हेतूस्प्रक्षा, व्यत्तिरिक,' समासोक्ति आदि अलंकार 
मिलते हैं । 

छन्द --(९ इन्द्रवश्ना, २ मालिनी, ३ वसनन्‍्ततिलका, ४ वियोगिनी, ५ उप- 
जाति, ६ शालिनी, ७ मन्दाक़ान्ता, ८ शार्दूलविक्रीडित, ६ अनुष्ठुप्‌ । 

इनके अतिरिक्त कवि ने सर्ग ६ में छन्दपरिवर्तनप्रियता का भी सकेत 
किया है ॥ श्लोक १६ मे उपजाति, २८ में बेतालीय, ३१ में रथोद्धता । भाषा 


की दृष्टि से पद्मचुड्रामणि कवि कालिदास की प्रसादपूर्ण भाषा का अनुकरण 
करता है | शेली इसकी वेदर्भी है । 


१ कृताभिषेका प्रथम धनाम्बुभिषृतोत्तरीया. शारदअसंचये: । 
विलप्तगाश्य' हशिरश्मिचन्दनंदिशों दधुस्तारकहारकामा | 
पद्मनचडामणि ५१४७ 
२. ( १ ) मिश्र रूप में मिछता है, (२) ९॥४२, ( ह ) १।१७, (४) 
७३४, (५) ८१५३५, ( ६ ) ९॥२३, (७ ) रे४८, (८ ) ६३ । 





संस्कृत के मह्गाकाव्यों का परिशीलन ३६७ 
किराताजुनीयम्‌' : कवि परिचय -- 


कालिदास की तरह भारवि का जीवन वृत्त तथा समय अनिश्चित है । 
भारवि का उल्लेख ऐहोल' शिलालेख में मिलता है जो ६३४ ई० मे उत्कौर 
हुआ था । किवदन्तियों के आधार पर सम्भवत भारवि दाक्षिणात्य थे और 
चालुक्यग॒शी नरेश विष्णुवर्धन के सभा-पण्डित थे। स्थूल रूप से कहा जा 
सकता है कि भारवि ५५० ई० से ६०० ई० के बीच रहे होगे, क्योंकि भारवि 
कालिदास से प्रभावित हैं और माघ भारवि से भी । 
काठ यअन्थ--- 

भारवि का एकमात्र ग्रन्ध 'किराताजु नीयमृ” महाकाब्य है। इसमे कवि ने 
व्यासजी के उपदेशानुमार पाशुपतास्त्रधाप्ति के लिये की गई अजु'न की तपस्या 
एवं किरातवेषधारी भगवान्‌ शकर के साथ हुए अजुन का युद्ध १८ सर्गों में 
वर्शित किया है। कवि ने काव्यारम्भ "श्री ' छाब्दयुक्त मगलाचरशा से किया 
है और साथ ही प्रत्येक सर्गान्त एलोक में लक्ष्मी दब्द का प्रयोग भी । यहाँ 
उल्लेरुप है कि किसी विशेष शाब्द का प्रयोग (काव्य के प्रारम्भ या अन्त भे ) 
कवि भारवि से ही प्रारम्भ होता है, जिसे उत्तरवर्ती कवियों ने प्राय अ्रप- 
नाया है । 

भारवि सभापण्डित होने से स्वभावत ही राजनीति के अच्छे जान- 
कार थे । 


किताजुनीय का कथानक-- 

यूत क्रीडा में हारने के पदचात्‌ युधिष्ठिर अपने अनुजो के साथ हईऑतवन 
में रहने लगे, किन्तु यहा भी वे दर्योधन की ओर से चिन्तित हैं। अत वे 
दुर्योधन की प्रजापालन सम्बन्धी नीति को जानने के लिये एक वनेचर-द्रत 
को नियुक्त करते है । ब्रह्मचारी बना हुआ वह वनेच र-दूत लौटकर दुर्योधन 
के शासन की पूर्ण जानकारी युधिष्ठिर को देता है और साथ ही यह सकेत 
करता है कि दुर्योधन द्यूत में जीतो हुई पृथ्वी को मीति से भी जीत लेने के 
प्रयत्न में है*। अभीष्ट जानकारी देने के पश्चात्‌ वह चला जाता है। 


१. छ0 बच, छ. 00658906 8790 7. 7, 28880, जात कल एगाएा, 
लीगाश्रीएगा, , 5. ?ए. 8079879 885 ( 6 शा 66, 907 ) शधा।- 
०08 ०67 605 

२. १६ किरातार्जुनीयम्‌ 

है. दुरोदरच्छझजितां समीहते नयेन जेतुं जगतीं सुयोधन. १॥७ वही 


३६६८ संस्कृत महाकान्य की परम्परा 


द्रोपदी युधिष्ठिर को उनके पूर्व भुक्त--ऐश्वर्य एव पराक्रम का स्मरण कराती 
है' साथ ही छन्रुओ के प्रति असामयिक उदासीन एवं क्षमाशीरल रहने से होने 
वाली अनुजो को दयनीय दशा की ओर ध्यान ब्राकषित करती हुई 
थ्रुधिष्ठिर को उत्तेजित करती है" तथा उसकी शान्तिपूर्ण-नीति की भत्सेना 
करती है। 

द्विवीय सगग--द्रौपदी के विचारों का समर्थन करते हुए भीम कहते हैं कि 
हे प्रजानाथ आप के झनुजोी की पराक्रमशाली भुजाए फिर कब सफल 
होगी ? उनके पराक्रम को कौन सह सकता है ?2 किन्तु युधिष्ठिर भी उनके 
उत्तेजित वचनो को सयुक्तिक नीतिमय उपदेक्षो से शान्त कर देते हैं।” इसी 
सर्ग में भगवान व्यास का आगमन होता है। 

तृतीयसगे--युधिष्ठिर के व्यामजी से आगमन का कारण पूछने पर, 
व्यासजी ने पाण्डवों के विजय लाभ का ध्यान रखते हुए उत्तर दिया-- 
पराक्रम से ही आपको पृथ्वी पर अधिकार करता होगा। आप के क्षात्रु 
आप से अधिक बलछाली हैं! अत छात्रु से बढने के लिये आपको उपाय 
करना आवश्यक है। जिस मन्त्र विद्या से अर्जुन तपस्या करके पाशुपतास्षर- 
प्राप्त करने में सम्रथे हो सकेंगे और भीष्म प्रभति वीरो का नाछ्न करने में 
समर्थ होगे। वह मन्त्र-विद्या प्रदान करने के लिये मै आज उपस्थित हुआ 
हूँ। बाद में प्रजुन को उक्त मन्त्र विद्या प्रदान कट, विव्यास्त्र प्राप्ति के लिये 
इन्द्र की तपस्या करने के लिये कहते है, सा अं -निर्देशन करने के 
लिए एक यक्ष को श्रादेश देकर अन्तहित हो ६ ./ . व्यास के भेजे यक्ष के 
साथ भअजुन तपस्या करने के हेतु इन्द्रकील पथ्ृंत पर पहुँचता है। यक्ष 
अजु न को तप तथा तप में होने वाले विष्नो के बारे में कहता है और 
आश्षीर्वाद देकर चला जाता है। बनेचरो के मुख से अजु'न की कठोर 
तपस्या का वृत्तान्त सुनकर इन्द्र भयभीत होता है और उसके तप में विघ्न 
डालने के लिये अप्सराओ को भेजता है। परन्तु जितेन्द्रिय अजु न के प्रति उन 
क्प्मसराओं के सभी प्रयत्न विफल हो जाते हैं। अर्जुन के तपानु५ष्ठान देखने 
के लिये मुनिवेश धारण कर इन्द्र उपस्थित होता है। अनेक युक्ति-प्रयुक्ति 


१ १३४, १।३५, ३६, ३८, ३९, ४०, 

२ १४२, 'डिहाय धान्ति नृप ! घामतत्पुन प्रसीद संधेहि वधायविद्वि- 
षामू । १।४४, १।४५ वही 

३ २।१७, २३ वही । 

४. २२७, २८, ३० वही । 








सस्कृत के महाकाव्यों का परिशीक्षन ३६५९. 


से समझाने पर भी अर्जुन के तपोनुष्ठान न छोडने पर, प्रसन्नता से इन्द्ररूप में 
प्रकट होकर अज्जुन को शिव की तपस्या करने का ठपदेश देता है। अर्जुन पुनः 
तपस्या प्रारम्भ करता हैं। एक मायावी देैत्य श्रज्जुन को मारने फे लिये वराहरूप 
घांरण करता है। इस तथ्य को जानकर शंकर अर्जुन की रक्षा करने के हेसु 
किरात का मायावी रूप धारण करते है। भगवान दाकर वराह को लरुक्ष्य कर 
बाण चलाते है और अजुंन भी उसी समय बाण चलाता है। परिणामतः 
दोनो के बाणो थे लूगने से वह सुकर कटे वृक्ष की तरह गिर कर पंचत्व को 
प्राप्त होता है । बाद मे अज्'ुन अपने बाण को लेना चाहता है और इसपर 
किरात तथा अज़ुन का वाद-विवाद चलता है। यह विवाद पचदक्ष-्सर्ग मे युद्ध 
का रूप घारण करता है युद्ध मे प्रथम शिव भौर अर्जुन अस्त्र-शस्त्रो से युद्ध करते 
है पश्चात्‌ दोनो बाहुयुद्ध पर तैयार होते हैं । अजुन की वीरता तथा एक निष्ठ- 
तासे शकर प्रकट होते हैं और फलत. अजुन को पाशुपतास्त्र को प्राप्ति होती 
है । 'जाओ शत्रुओं पर विजय प्राप्त करो' इस प्रकार शंकर के द्वारा आशी- 
बाद प्राप्तवर, अजुंन जो उनके चरण कमलो मे नत था, देवताओ द्वारा प्रशु- 
सित होते हुए, उसने महान्‌ विजयलक्ष्मी के साथ अपने घर पहुँचकर ज्येष्ठ 
अआाता रघधिष्ठिर को प्रणाम किया । यही काव्य समाप्त होता है । 


कथानक का आधार-- हि | 
भारवि ने अपने काव्य के कथानक का आधार महाभारतान्तर्गंत वनपर्य 


के २७ से ४० तक १४ अध्यायो की कथा को बनाया है| इनमे भी प्रथम दस 
अध्याय २७ से ३६ तक धर्म, भीम, व द्रौपदी की चर्चाओ से व्याप्त है ।' 
इसके पश्चात्‌ कथासूत्र का आरम्भ होता है श्रौर ४० वे अध्याय मे समाप्त हो 
जाता है । भीम और युधिष्ठिर की चर्चा प्रसग मे ही व्यास जी का आगमन 
होता 6 । उनके उपदेश के अनुसार झर्जुन शास्त्रात्र-प्राप्ति के लिए इद्रकील- 
पर्वत जाता है | वहा इन्द्र ब्राह्मणफरूप मे आकर क्षिव की आराधना करनले के 
लिये अर्जुन से कहता है | तपस्या फलीभूत होने पर, अजुत और हकर का 
युद्ध होता है। शकर अजुन की तपस्या तथा पराक्रम से प्रसन्न होकर 
दिव्यास्त्र प्रदान करते हैं। यही पर कथानक समाप्त हो जाता है । उपयुक्त: 
आषंकाव्य ( महाभारत ) का कथानक अत्यन्त सरल है। किन्तु भारवि के 
कवि ने अपनी कल्पना व पाण्डित्य से नाटकीय संवादों, रमणीय एवं कलापूर्ण 











१. १८।४८ किराताजुनीयम्‌ । 

२. बम्बई प्रकाशन २७-४० महाभारत, गीता प्रेस, गोरखपुर प्रकाशन, 
२७-४० वही । 

रछ सं० 


३७७ संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


वर्णनों से ४ या ५ सभ की कथा-सामग्री को विस्तारपृबंक १८ सर्गों में फैलाया 
है । यहातक की कथा की गति अवरुद्ध हो जाती है और ७ सर्गों के पश्चात्‌ 
कवि पुन छूटे हुए इतिवृत्त के घत्र को पकडने मे समर्थ होता है। यद्यपि ये प्रसग 
अर्थात्‌, शरहतु वर्णन, (सर्ग ४), हिमालयवर्णन, (सर्ण ५), इन्द्रकील पर्वतपर 
अजुन की तपस्या में विष्न डालने के लिये इन्द्रप्रेषित अप्सराजो के गमन 
का वर्णव ( सगे ६ ), गन्धर्यों और अप्सराओ के क्रीडादि का वणनल ( सर्ग 
७,८), सायंकाल आदि का वर्णव ( सग ९) अ्जन को आकर्थित करने के 
लिये अप्सराओ का आगमन आदि ( सगे १० ), कथोद्भूत दिखाई न देकर, 
लक्षणग्रथोक्त नियमों की पूर्ति करने के लिये ऊपर से छादे हुए प्रनीत होते 
हैं। तथापि इनके नियोजनोद्रेंद्य के विषय मे आगे विचार किया जायगा । 
किराताजु नीय महाकाव्य मे तात्कालिक सामाजिऋ 
विचारधारा का प्रतिबिम्ब 

महाकवि का हृदय स्वकालिक वातारण में समरस हो जाने से -सके ह दबो- 
दूभृत काव्य में तात्कालिक सामाजिक विचारधारा के सकेत श्रनायास ही प्राप्त 
हो जाते है । चाहे काव्य का विषय- - इतिवत्त कविसमय से प्राचीन ही क्यो न 
हो ? । अन्यथा सहृदय-पाठक का हृदय आनन्‍्दानुभव नहीं कर सकता । कवि 
स्वकालिक वातावरण मे जितता ही अधिक मस्त होगा उतना 2ी अधिक 
आनन्द पाठक प्राप्त वार सकेगा । और इसी साधारणीकृत भादना ओ पर काव्य 
की सफलता निभर होती है । 

भारवि के काव्य में तात्कालिक सभाज का चित्र स्पष्ट रूप से देखा जा 
सकता है। छठी धरती की राजनैतिक अशान्ति हम इसके पूर्व देख छुके है 
भारवि का काल उस काल विशेष का संकेत करता है, जब छोटे छोटे राजा 
परस्पर युद्ध करते, उनके राज्यों को दुर्नीति से अपहुत वरते की प्रतीक्षा मे 
रहने या उन्हे 'करद' करते थे। भारदि का तत-य जैसी राजनैलिकदशा का 
चित्र उपस्थित करने मे समथ है, वैसे ही लोकमामान्य के विचार प्रस्तुत 
करने मे भी समथ है। 'किराताजुनीय महाशाव्य से भारति के समर जोक 
सामान्य को दक्षा का स्केत मिलना असभव है।” कहना युक्ति-यूक्त प्रतीत 
नही होता ।' क्योंकि काव्य में स्पष्टहूप से विज्वित छोकसामान्य के बिचारोे 
पर ही प्रस्तुत काव्य का हेतु स्पष्ट होता है । 

निवृत्तिमार्गीय विचारधारा पृवरमहाभा«तकालसे ही इस देश मे बल पक- 
डती जारही थी | यह ससार हेय है, जो विद्वान है, वे मुक्तिप्राप्ति के लिये 
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सतत प्रयत्नशील रहते हैं। भोग विलासादि दुष्प्राप्य हैं। भोगी--पुरुष 
विपत्ति से छुटमारा कभी नही पा सकते | लक्ष्मी की तरह शरीरी भी स्थाघी 
नही हैं। युद्धविषयक उद्योग से पराझुमुख होना श्रेयस्कर है। श्षत्रु को 
जौतने की ही प्रबल इच्छा हो तो अजेय इन्द्रियो पर अधिकार करना ठीक है । 
दु खत्रय ( १-आधिभौतिक, २-आधिदेविक, ३-आघध्यात्मिक ) के विधाताथ 
अल्पावस्था मे ही तप का आरभ करना श्रेयस्कर सममा जाने लगा था भगवद- 
गीतोक्त साख्य सन्‍्यासमार्गी था परिणामत वीर पराक्तमी पुरुष सत्य, अहिसा, 
क्षमा, दया आदि का आश्रय लेकर 'क्लीबता की बातें करने लगे थे। दू खबादी 
बौद्ध सुख-साघनो को दु खजनक बताते हुए निवृत्तिमाग का असामयिक 
प्रचार कर रहे थे | दु खत्रय से प्रताडित मानव निवृत्तिमाग या सनन्‍्यासमाग 
के द्वारा जीवन यापत करना चाहने लगा था । बैंदिक आर्यों की प्रवृत्तिपरक, 
आनन्दमय एवं उत्माह पूर्ण विचारधारा तथा समाजब्यवस्था में निराशा ने 
अपना स्थान प्राप्त कर लिया था । अत डॉ० वाटवे के अनुसार-ऐसी स्थिति मे 
तात्कालिक पुरुष की मोक्ष विचार-घारा के अन्तर्गत रहने वाली और जीवन 
सग्राम से दूर रहने की प्रवृत्ति, अर्थात्‌ पलायन वृत्ति तथा राष्ट्र को बलीबता 
को दूर करते हुए प्राचीन बतुविघ पुरुषायंवादी समाज को अमपूर्ण बोधित 
मोक्ष की सीमा मर्यादा को स्पष्ट करना भारवि के किराताछुनीय महाकाशथ्य 
का हेतु मानना हम अधिक समीचीन समझते है । 
मूछ कथानक में सोद्देश्य परिबरतेन-- 

मूलकथानक मे भारवि ने कुछ नये प्रसज्भो की नियोजना कर अपने महा- 
काव्य का हेतु श्रधिक स्पष्ट कर दिया है! द्वेतवनवासी पाण्डवो के सम्मुख 
बस्तुत दो प्रश्न थे--प्रथम--झछ्ूतें कौरवों का नाश कपट या घृतंता से करना 
चाहिये या द्वितीय--न्याय, क्षमा, दया का मार्गानुसरण करते हुए दमनीय 
जीवन यापन करना चाहिये । 

उपयुक्त दोनो प्रश्नो का उत्तर महाभारतीय व्यास के श्रागमन से नहीं 
मिलता वे इस विषय में एकान्तत मौन हैं। वे तो केवल कहते है कि “मेरी 
दी हुई इस “भ्रतिस्मृति' नामक विद्या को ग्रहण करो । इस विद्या को तुमसे 
( युधिष्ठिर ) पाकर बर्जुन दिव्यास्त्रो की प्राप्ति के लिए इन्द्र और शकर को 
प्रसक्न कर अपना कार्य सिद्ध करेंगे ।” पश्चात्‌ अज़ुव की प्रशसा करते हुए 'इस 
वनसे किसी दुसरे वन में जाने के लिये कहकर, गुप्त हो जाते हैं ।' जब कि 

भारवि के व्यास का उपदेष् द्रौपदी व भीम के तेजस्वी विचारों पर प्रकाश्ष 
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डालते हुए उनका अप्रत्यक्ष रूप से समर्थन करते हैं और साथ ही छ्वान्तिप्रिय 
युधिष्ठर के मोक्षकारक विचारों का स्पष्ट खण्डन भी कर देते है। उनका 
उपदेश इस प्रकार है । 


१--क्या आप लोग क्षुतराष्ट्र के पुत्रों मे से नहीं है ? २--क्या आप 
लोगो ने ग्रुणो से सुयोधन को नहीं जीता है | जिसने आपलोगो को व्यथे 
निर्वासित किया है, वे धृतराष्ट्र विषयाभिलाष के कारण अविवेकी बने हुए है । 
बे सन्देहग्रस्त विषयो का निर्णय करने के लिये कर्ण प्रभृति दुमंन्त्रियों का 
आश्रय लेते हैं । आपने विपत्ति के समय भी गुणों के प्रति स्थायी एवं प्रशसनीय 
प्रेम प्रदशित किया है। अत पराक्ष्म का आश्रय लेकर ही आपको पथ्वीपर 
अधिकार प्राप्त करता होगा । आपका दात्रु बल और दास्त्र मे आपसे बढा चढ़ा 
है। अत क्षात्रु से बढने के लिये उपाय कहना होगा, क्योंकि युद्धक्षेत्र मे 
विजयलक्ष्मी प्रकर्षाधान रहती है ॥' 

उल्लेखय है कि भारवि ने उपयुक्त प्रइनो का निणयात्मक उत्तर देने के 
लिये ही व्यास का आगमन तृतीय सग में कराया है। 

इसके पश्चात्‌ किरात के ११ वे सर्ग में ब्राह्मण वेषधारी इन्द्र और अर्जुन 
का संवाद है। यह प्रसग महाभारत में, अध्याय-३७ इलोक ४२ से ५९९--- 
अत्यधिक सरल इवं अनलकृत है। इसमे* भी ब्राह्मण वेषधारी इद्रने निशृत्ति- 
मार्गीय विचारो को सामने रखते हुए अजुन से कहा है-'तात! यह घनुष यही 
फेक दो । अब तुम--'प्राप्तोईसि परमा गतिम्‌” उत्तम भति को प्राप्त हो धुके हो, 
परन्तु यहा भी अजुन ने प्रवृत्तिपघरक विचारो का अनुमोदन करते हुए कहा 
“सुख और ऐश्वय को कपेक्षा मे शत्रुओं का प्रतिकार करना चाहता हुं।' इस 
प्रसग को भारवि ने पूव पक्ष के रूप मे ब्राह्मण के सुख की दुःखरूपता, अर्थ 
काम का निष्फलस्व, मोक्ष की महानता व ससार की असारता कआ्रादि बचनो 
में वेदिक सन्‍्यास मार्ग की निवृत्ति तथा बोद्धों का दु खाद प्रतिपादित कर, 
उत्तरपक्ष में अजुन के द्वारा प्रवृत्तिमार्ग तथा क्षत्रियों की तेजस्विता का सम- 
थन +१राते हुए ब्राह्मण के पृवंपक्ष का सयुक्तिक खण्डन कर दिया है। किन्तु 
पूवपक्ष का खण्डन व उत्तरपक्ष के मण्डन में भारवि को एक समस्त सर्ग 
ध्यय करना पडा है। इसके पश्चात्‌ भारवि की सोद्देश्य अन्य योजनाए हैं, 
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अजुत की तपस्या मे विघ्न उत्पन्न करने के लिये इन्द्र द्वारा प्रेषित अप्सराप्रसंग। 
जैसा कि इसके पूव बताया है कि इन प्रसगो से भारवि ने एक ओर महांकाठ्य 
के लिये आवश्यक लक्षणों की पूर्ति की है और दूसरी ओर अजुन के शत्रुओं के 
प्रति क्रोष्माव उन्हे पराजित करने की तीब्रता का सकेत करा दिया है। 
वस्तुत दात्रुओ के प्रति क्रोध उद्दीप्र होने पर, घीर पुरुषो के मन में खुख की 
लिप्सा स्थान नही पाती ।' 

क्षेत्रियों की स्वाभिमानी वृत्ति का संकेत करने के लिये भारवि ने नये 
एक प्रसंग की योजना की है, और वह है मायावी दानव-वध के पश्चात्‌ किरात- 
दूत और अज्लुन का सवाद । ( सर्ग-१३ व १४ ) किरात वेषधारी शकर और 
अज्जुन फे बीच हुए युद्ध के पश्चात्‌ छकर की प्रसन्नता से तपस्या की अपेक्षा बल, 
पराक्रम की आवश्यकता योतित की गई है ।' 


उपयु'क्त नवीन योजनाओ के अतिरिक्त भारवि ने कुछ अन्य नवीन 
योजनाओ से किरात के कथानक को अलकृत किया है। यक्ष और किरात-दूत 
की कल्पना भारवि की अपनी है। 'सूकर को देखकर दुर्योधन के हितेच्छु की 
कल्पना करना । (कि-१३॥१० ) अजुनकृत शिवस्तुति श्रौर अस्त्रप्राप्ति के पश्चात्‌ 
महाभा रतोक्त के अनुसार अज्जुन का स्वर्ग न जाकर सीधे अपने आश्रम की ओर 
सौट आना और ज्येष्ठ ञअ्राता के चरणों मे नत होना, आदि शिवपुराणोक्त 
अध्याय-३३७-४२ के आधार पर हैडे । 


आदान 

यद्यपि किरातार्जुनीय कालिदासीय काठव्यों की शेली से भिन्‍न विचित्र 
होली का प्रवतेक है तथापि उसमे कालिदास के काव्यो की कल्पना का 
प्रभाव मिलता है, जैसे शरदूवर्णन, तपोवनवर्णन, सूर्योदयास्तवर्णन आदि । 
इनके अतिरिक्त वाल्मीकि रामायण, महाभारत पद्चचुड़ामणि आदि ब्रन्थोक्‍्त 
कल्पना की साम्यता मिलती है। 
कुमारसम्भव 

बटुवेषधारी शंकर ने पावंती से कहा--“तुम तरुणी हो, तरुणोचित 
मुक्ताकलापादि आमृषण ही तुम्हें पहिनना चाहिये। किन्तु छन सबको छोड़कर 
बुढापे मे पहिनने योग्य तरुवल्कलछ को तुमने क्यो स्वीकार किया, प्रारम्भिक 
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रात्रि की शोभा चन्द्र और नक्षत्र से ही बढ़ती है प्रभात समय के वालारुण 
से नहीं” । 

किरात मे, ब्राह्मणवेषधारी इन्द्र को भ्॒जुन उत्तर देते है-- 

'हैं लात ! यद्यपि आप का यह वचन कल्याणकारक है तथापि मैं इसका 
पात्र नहीं हुँ क्योंकि नक्षत्रराक्षि से सुश्ञोमित आकाश दिन में नहीं होता (वह 
रात्रि मे ही शोभित होता है )' 

कुमा रसम्भव --पार्वती के रूप सौन्दर्य के विषय में कालिदास कहते हैं--- 
सकलजगत्‌ का निर्माण करने वाले ब्रह्मदेव ने एक ही स्थान में सकल 
सौन्दयं को देखने की इच्छा से खोज-खोज कर चन्द्र, कमल, त्तिलकुसुभ भादि 
प्रसिद्ध सुन्दर वस्तुओं का मुख, नयन, नासिका आदि अवयवो मे यथायोग्य 
निवेश करके पावंती की रचना की थी 
किरात में:-- 

इन्द्र ने अमरांगनाश्रो को कहा--“जब ब्रह्मदेव आप लोगो का निर्माण 
करने के लिये उद्यत हुए तब उन्होने सैँसार भर की कमनीयता जो इधर 
उधर बिखरी हुई, कही चन्द्रमा में थी, कही कमलो में थी अथवा ऐसी ही 
बहुत सी जगह थी, उसे पहले एकत्र करके आप लोगो की रचना की है यही 
कारण है कि जनता स्वगंलोक की प्रासि के लिये लालायित रहती है । 
रघुबंश-- 

आसपास के वृक्ष पक्षियों के कलरव द्वारा राजादिलीप का जयजयकार 


कर रहे थे। पौर कन्याओ की लाजावर्षा की तरह, लताओ ने पुष्पो की राजा 
पर वृष्टि की । 


किरात-- 
जयध्वनि की तरह भ्रमरगरुञ्जार गुड्जित बृक्षो ने जिनके शिखाग्न वायु 
से कम्पित हो रहे थे प्रशस्त वन्दी जनो की तरह अजुन को पुष्पवर्षा से 


आहत किया" । अन्य अनेक समानस्थल रघुवश व किरात श्वाकुन्तल तथा 
किरात में मिलते हैं । 


१. “किमित्यपास्थाउडमरणानियौवने, धृत त्वया वाध॑कशोभिवल्कलमु 
व॒द प्रदोषे स्फुटचन्द्रतारका विभाषरी यद्ायरुणाय कल्पते । कुमार० ५४४ 
“श्रेयसोध्प्यस्य ते तात वचसों नास्ति भाजनम्‌ । 
नभसः स्फुटता रस्य राध्रैरिव विपयंय: ॥ ११४४ किरात 
२ कुमारसम्मव १४९, किरात ६।४२ 
३. रघुबंश २९, १० किरात ६२ 


संस्कृत के महाकाञयों का परिशोछन इ्फण 


बुद्धधोषकृत पद्मचुड़ामणि का कल्पनासाहश्य किरात में मिलता है ॥ 
महाभारत व किरात में कथासाम्य को छोड़ भावसाम्य भी मिछता है।'* 


रस और भावाभिव्यक्ति 

आलोच्य महाकाव्य का नायक घीरोद।त्त अजु न तथा वीर रस अंगी है। 
अर्जुन की तपस्था में विध्नस्वरूप अप्सराविहारादि श्रृंगार इसी मुख्य 
रस का अग है। जैसा कि पूर्व में देखा है महाकव्य की रूढिर की पूति करने 
के लिये इस महाकाव्य में १८ सर्ग हैं तथा षडऋतुओ, सुर्योदिय, सूर्यास्त, 
पर्वत नदी, जछक्रोडा, सुरत आदि का वर्णन है। इस प्रकार भारवि 
वीर तथा श्रूगार के कवि हैं। आरम्भ में द्वितीय सर्ग में भीमकी उक्तियाँ वीर 
रसोचित है। वह अपने बाहुबल से राज्य चाहता है। वह यह कभी नहीं 
चाहता कि उन्हे दुयंधिन की कृपा से राज्य मिल जाय उसके विचार में 
जैसे मुगेन्द्र अपने मारे हुए मदल्नावी दन्तियों के द्वारा अपना आहारसम्पादन 
करता है, वसे ही महान व्यक्ति ससार को अपने प्रताप तथा बीरता से अभि- 
भूत करता हुआ किसी अन्य की सहायता से अपने अभ्युदय की अभिराषा 
नही करता । वीर रस की ६ष्टि से ( १५, १६, १७ तथा १८ सर चार सर्स 
इस काव्य मे है । 


अजुन की बीरता का एक चित्र 

श्र्जुन वेग से बाणो रूपी नदी के सम्मुख उसी तरह आया जैसे मगर वेग 
से गगा की जल धारा को चीरकर जल सतह से ऊपर उठ आता है और उसने 
त्रिनेत्र शिव के सुवर्ण की चद्दवान के सहश हृढ और विस्ती्ण वक्ष रचथल पर 
भुजाओ से प्रहार किया" । 

इस काव्य के आठवें, नवें तथा दसवें सर्ग मे शुगार रस के कई चित्र हैं 
अप्सराओ का वनविहार, पुष्पावचय, जलक्रीड़ा तथा रतिकेलि शभ्रादि जैसा 


१ रघुवंध १३।३५ किरात ७।१०, रघुषद् १३॥५० किरात ६।३४, रघु- 
बश २।३८, किरात १३।६७ रघुवश १३।५६ किरात ९।२९ 

२ छाकुन्तरू प्रथम अंक १॥२३ किरात १३।६ वही प्रथम अक १॥२० 
किरात ७॥२ 

३ पद्चचूड़ामशि ५।११० किरात ७४२० महाभारत वनपर्य अध्याय ३६॥७ 
किरात २३० 

४. किरात २१८ 

५. किरास १७६३ 


३७६ संस्कृत मधाफाव्य की परम्परा 


कि इसके पूर्व संकेत कर दिया है कि उत्तरकालीन कावग्यों के वर्णन मुक्तक 
प्रकार के हैं उनका प्रभाव समग्ररूप मे नही होता | प्रस्तुत काब्य के तीनो 
सर्गों के शुद्भारिक चित्र मुक्तक श्वुज्भार वर्णनो की तरह दिखाई देते हैं। इनमे 
नायिका भेदों के मुर्घा, खण्डिता, प्रगल्भा आदि अवस्था के चित्रों पर मुक्त- 
स्व की छाप दिलाई देती है । जैसे .--- 


प्रगल्भानायिका:--कोई अन्य नायिका अपने प्रिय के वार्तालाप में 
तनन्‍्मनस्क होकर एक टक देखने छगी भौर उसकी ओर मुख किये हुए खड़ी 
रही । उसकी नौवी खिसक गई । वह उसे सम्हालना भ्रूल गई । पुष्पो की 
तरह पल्‍लव के सदश उसका हाथ ठीक नही पड रहा था, यह भी उसे नही 
माद्दुम हो सका । ( किरात ८।१५ ) 
शजगर का एक चित्र 

“जलक्रीडा के समय एक अप्सरा ने अपने प्रिय पर जल उछालना चाहा 
भर ज्यो ही उसने श्रञ्जलि से जल उठाया, उसके प्रिय गन्धर्व ने हसकर 
उसका हाथ पकड़ लिया । करस्पश से उस नायिका का मन कामासक्त हो 
गया, उसका नीवीबन्धन ढीका हो गया किन्तु जल से सिमटी हुई उसकी 
करधनी ने उसके वस्त्र को रोक लिया जैसे एक सख्ती अपनी सखी की लाज 
रखने के लिये करती है । ( किरात ८-५१ ) 

इस प्रकार कई चित्र मिलते हैं जो वासनारस से लिप्त होने से श्युगार 
रस के कवि कालिदास से सवंधा भिन्न प्रकार के दिखाई देते हैं। इसके अति- 
रिक्त अन्य रसो की स्थित्ति भी है १ सर्ग ६ मे ३४ से ४०, करुणरस, १७ वें 
सगे मे अजु न कृत स्तुति मे भक्तिभाव, २२ से ४४ भयानक रस की छुटा, सगे 
१२ श्लोक ४५ से ५१ तक कृृतिवर्णन के चित्र ओर उन्हे चित्रित करने का 
इृष्टिकोण हमने इसके पूर्व दिखा दिया है । 

अप्सरा विहार वर्णन, सूर्यास्तवर्णन, रात्रिवर्णन, प्रभातवर्णन श्रद्धा ररस 
के उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत आते हैं । (किरात सर्ग-९) आलम्बन रूप में 
प्रकृति के चित्र किरात के चतुर्थ तथा पचम सर्ग में मिलते हैं । 

व्युत्पत्ति 

भारवि ने अपने काव्य को विभिन्न ज्रास्त्रो और दछ्शनों के ज्ञान से 
अलंकृत किया है अर्जुनकृत छिवस्तुति में ( सर्ग १८, श्छोक-२२-४२ ) 
प्रस्थान-त्रयी मे से अनेक कल्पनाए' हैं। दुर्योधन की राजनीति (१,९-२२), 


१. किरात ८।१४।१९ 
२. गीता-बअह्यसूत्, उपभिषद्‌ 


संस्कृत के महाकाव्यों का परिशीकन ३७७ 


मीम, और युधिष्ठिर, तथा राजकाज चर्चा (सर्ग-२) उपयुक्त स्थानों में 
राजनीतिज्ञ कामन्दोक्त वचनो का साइश्य मिलता है। (२, १०, ११, १२, 
आदि) सर्वत्र राजनीति का आधार स्मृति! है। कामशास्त्र के अनुसार 
नायिकामेद और रतिकेलि वर्णन है। उदाहरणार्थ वात्स्यायनोकत संभोग- 
वर्णन, (सर्ग ९) 
“बाह्ममाभ्यन्तरं चेति द्विविध॑ रतमुच्यते । 
तत्राद्य चुम्बनाश्लेषनखदन्स-क्षतादिकम्‌ । 
द्वितीय सुरतं साक्षात्ञानाकरणकल्पितमु ॥” इति ।” 
किरात सर्ग-९, श्लोक ४७, ४८, ४९, आशभ्यन्तररति, ५० दर्शनशास्त्र का 
उल्लेख इसके पूर्व कर चुके हैं। व्याकरण ज्ञान का स्थान स्थान पर प्रदर्शन 
मिला है। ( १३१९) पौराणिक कल्पनाए--( १३।५७,६२ ) 
प्रकृति (पात्र-स्वभाव) चित्रण--- 
प्रस्तुत काव्य के नायक अजु-न हैं, जो धीरोद/क्त कोटि में आते हैं। तृतीय 
सर्ग के मध्य मे, अ्रनीति से प्राप्त करनेवाले दुर्योधन की राज्य-सुख-समृद्धि पर 
एवं युधिष्टिर प्रभ्नृति वीरो की शान्ति, और क्षमा से उत्पन्न दयनीय दशा पर 
प्रकाश डालने वाले द्रौपदी,भीम के तेजस्वी भाषणों की प्रखर भुमिका पर, 
नाद्यात्मक रीति से झजु न का प्रवेश होता है। प्रथम तीन सर्गों तक अजु न 
की मौनावस्था, उसके संयम, पराक्रम तथा कार्यसिद्धि के लिये आवश्यक गुणो- 
कतव्य निष्ठा, लगनशीलतादि--को मुखरित करती है। इन्द्र-अजु नसंवाद 
ओर किरात-दूृत-अजुनसंवाद मे उसका वाकचातुयं, तथा किरात-अजुन 
युद्ध मे उसका पराक्रम, घैय, साहस झौर भक्ति आदि गुरा प्रकट हुए हैं। 
अन्य पाष्रो में युधिष्ठिर क्षमा-शान्ति की मृत्ति के रूप में और भीम एक 
वीर सैनिक के रूप में ही सामने आते हैं। स्त्री पात्रों में--परम सहृदया 
द्रौपदी का क्षत्रियोचित--स्वाभिमान, वाक्‌-चातुय और राजनीति में वैदु- 
व्यादि गुण ही अधिक प्रकट हुए हैं । 
यहा उल्लेख्य है कि भारवि के पश्चात्‌, स्त्री पात्रों के प्रकृतिचित्रण में, 
कवियों ने रुचि नहीं ली, यहा तक की 'छशिशुपालवध' काव्य में स्जीपात्र 
नहीं है। अन्त में केवल 'चेषध' काव्य मे ही दमयन्ती का विस्तृत चित्र 
मिलता है । 





१, किराताजुनीय टीका-मल्छिनाथी चोखम्बा पृ० १९३. रतिरहस्ये-- 
ज्नस्तता वपुथि मीलनं हशोम्‌ च्छताच रतिलाभलक्षणम्‌ | दइक्ेषयेत्स्तरजधन 
-मुहुमु हु: सीत्करोति गतलज्जिताकुला ॥” वही पृ १९५ 


३३७८ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


काध्यसौन्दय 

कालिदास से भारवि के बीच १५० वर्ष के समय की अवधि मानी जा- 
सकती है। भारवि की भाषा,शैली एवं काव्यसौन्दय की बोर कवि का 
इष्टिकोण, उक्त अवधि में हुईं काव्यसाहित्य में प्रगति का सफेत कर सकती 
है । इन दोनों कवियो के बीच वुद्धपोष का 'पद्मचूडामणि' तथा वत्सभद्ठि वाला 
मन्दसौर का शिलालेख, काव्यकला के विकास की एक आवश्यक कडी है, 
जो १५० वष के बीच हुए विकास की गति का एवं भावपक्ष की अपेक्षा 
कलापक्ष की ओर जाने को एक मजजिल का संक्त कर सकती है । 

भारवि, ज॑सा पूर्व सकेत कर धुके है, कलापक्ष का समर्थक है। किन्तु 
इसके साथ यह ध्यान मे रखना परमावश्यक है कि वह शिशुपालवध के कवि 
की तरह न शब्द और अथ दोनो की गंभोरता' पर ही बल देता है और न 
नेषधकार की प्रौढोक्ति, पदलालित्य, और परिरम्भ' क्रीड़ा पर ही । उसके 
काव्य किराताजुनीय में उपयुक्त विशेषताओं का सदुमाव होते हुए भी बअधथंगा- 
भीय ही अधिक प्रखर हो उठा है। उनका कलाविषयक सिद्धान्त यह ज्ञात 
होता है कि काव्य के पदप्रयोग मे, स्पष्टता का अभाव, अथंगानीय वाणी 
के अर्थ मे पौनरुक्‍त्य न हो और क्षर्यथ सामथ्यं को कुचछ न दिया जाय । 
किरात २२७ 

भारवि ने अपने काव्य को विभिन्न अलकारों से अलकृत करने का यथैष्ट 
प्रयत्न किया है | उनके वर्णन ( ऋतु, जलक्रीड़ादि) सथत्र हृदयग्राही हुये है । 
उनके श्राकृतिक वर्णनों में प्रयुक्त अठकार और श्प्रस्तुत विधान के साँदर्य पर 
रीक कर ही पडिदो ने भारवि को 'आतपन्र भारवि' की उपाधि दी थी। 
स्थल कमल के वन से कमलो का पराग हवा से आकाश में छा गया है । हवा- 
उसे आकाश में चारो ओर फँलाकर मण्डलाकार बना देती है। भौर 
वह मण्डल|कार परागसधात ऐसा प्रतीत होता है कि लेसे सुवरणसूत्र 
निमित छत्र की शोभा को धारण कर रहा हो। उक्त निदशना 
भारवि की मौलिक कल्पना है। उसकी तरल कल्पना का निदर्शन 
किरात ओर छर्जुन के भयकर वाणो से हुई वराह की मृत्यु के वर्णन मे मिल्नता 
है। मृत्यु के पूर्व वराहू की मानसिक ओर शारीरिक स्थिति का ऐसा स्पष्ट 
और सूक्ष्म चित्र क्वचित्‌ ही देखने मिलता है* । किन्तु वर्णनप्रियता का कही 











१. माध--२।८ ९ 
२. नैषध-१४९१ 
३. किरात १३-३०-११ 


संस्कृत के महाफाव्यों का परिशोलन ३७५९ 


झतिरेक होने पर रसविधातक होता है। प्रथम सर्ग के आरम्भ में दुर्योधन की 
निन्‍्दा दीघे होने से खटकती है । भर्थालंकारों के विद्वेषत. साधम्यमुूलक अलूँ- 
कारो के प्रयोग उचित स्थातों पर किये गये हैं । उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, समा- 
सोक्ति, निदर्शना और उनके अतिरिक्त यमक, इलेष तथा प्रहेलिकादि चित्र- 
काव्यो का भी प्रयोग किया गया है। पचमसग में यमक के अनेक प्रकार के 
योग किये हैं।। माघ की तरह भारवि ने शुद्ध इलेष का प्रयोग नहीं किया 
है। १५ वें सग मे कवि ने चित्रकाव्य का निदशन युद्धवर्णन के व्याज से 
प्रस्तुत किया है। उदाहरणार्थ एकाक्ष रपाद (५) निरोष्ठय (६) गोम्‌त्रिका- 
वध (१२) सवतोभद्र (२०) यद्यपि उक्त अलंकारप्रकार तत्कालीन विद्वानों 
की प्रभिरुचि के द्योतक है किन्तु है सब मस्तिष्क की कसरत । जैसे भारवि ने 
एक अक्षर वाला एक इलोक लिखा है जिसमे 'न'ः के सिवाय अन्य वर्ण है 
ही नही ।' 
“ननोनन्‍्नुनु नो नुस्नो नोनानानाननाननु । 
नुझोबनुन्नो ननुन्ने नो नाने नानुन्ननुख्ननुत्‌ १५१४ 

है नानानना -अनेक विधमुखधारी उन्ननुझ्न -तीच विचार का, नान-पुरुष 
नही है, नुन्नोत , ना अना-पुरुषसेभिशन्न कोई देवता है, ननुश्नेनर्नजसका स्वामी 
बिद्ध न हो, वह नुन्न. (यद्यपि) विद्ध किया गया है, अनुन्न ( तथापि ) अविद्ध 
की तरह है, नुप्ननुन्ननुत्‌ू-भत्यन्त व्यया से आक़रान्त को व्यथितकारी पुरुष 
अनेनान निर्दोषी नही होता किन्तु दोषी होता है ऐसा यह पुरुष नही है ॥ 

है विविध मुखवालो यह छ्षुद्र विचार का पुरुष नही है यह न्यूतता को 
समूल नष्ट करने वाले पुरुष से अतिरिक्त कोई देवता है | विदित होता है कि 
इसका स्वामी भी है यह बाणों से श्राहृत है तथापि अनाहत की तरह प्रतीत- 
होता है । अत्यन्त व्यथा से भाक्रान्त पुरुष को व्यथित्त करना दोषावह होता 
है । इस दोष से भी यह पुरुष मुक्त है । 

इन श्रिकाव्यों का प्रभाव उत्तर कालीन काब्यो पर यथेष्ट पड़ा, यहा तक 
कि संस्कृत भाषा को छोड़कर हिन्दी के कवियो केशव, सेनापति जंसे रीति 
कालीन कवियों ) पर भी देखा जा सकता है । 

इस प्रकार के काव्य को देख, मल्लिनाथ ने इसे 'नारिकेलपाक' कहा है ॥ 


१. श्छोक ५, ७, ९, ११, १३, २०, २३ आदि सग ५ 
२. किरात १५-१४ चौस्रम्बा प्रकादान । 
३. नारिकेलफलसब्मितं वो भारवे. सपदि तद्विभज्यते । 
स्वादयन्तु रसगर्भनिभरं सारमस्यरसिका यथेप्सितमु । 
कि रास-लंडापण व्ययक्या ३ 


३८५ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


भारवि के काव्य में कालिदास आर बुद्धघोष की अपेक्षा पाडित्यप्रदर्शन की 
भावना अधिक दिखाई देती है। भारवि अपने राजनैतिक ज्ञान की तरह 
स्थान स्थान पर ब्याकरण ज्ञान कः प्रदशन करते हैं । 
अथंगांभीय 

उपयु क्त पांडित्य प्रदर्शन की भावना से काव्य में काठिन्य अवश्य अ। गया 
है किन्तु अर्थगोरवान्वित ओोजपूर्ण भांषाशेली के प्रवर्तक रूप में भारवि का 
नाम संस्कृत महाकाव्य की परम्परा में सदा स्मरणीय रहेगा । अथंगौरव से 
तात्पय है थोड़े ाब्दों मे प्रभुत अथ व्यक्त करने का ग्रुण। इसी ग्रुण 
को भारवि ने भीम की वाणी मे स्पष्ट किया है। भारवि का सासारिक, 
व्यावहारिक तथा शास्त्रीय अनुभव उच्चकोटि का होने से उनके हृदय- 
तल से निकले विचारो में तत्वज्ञान की गभीरता स्वयमेव निहित रहती 
है और वे ओचित्यपूर्ण सीमित छाब्दी द्वारा अभिव्यक्त होते हैं। वक्‍ता के मुल 
विचारो या भावों के अनुसार उसकी शब्द योजना निर्मित होती है । 

यह सिद्धान्त भारवि को स्वीज्ृत है जिसकी पुष्टि उन्होने भीम तथा 
इन्द्र के वचनो मे की है। वे जानते हैं कि हितकारक वचन मनोहर नहीं होते । 
गुण से कोई आदर का पात्र बनता है केवल देहिक विस्तार से नही । इस 
प्रकार के अनेक दृष्टान्त उनकी उक्तियो में भरे पडे हैं। भारवि के मत में 
भावानुरूप भाषा होती है और अभिव्यक्ति की शेली के श्रनुरूप वक्ता का 
व्यक्तित्व होता है । भारवि' के प्रत्येक पात्र की भाषादंली उसके व्यक्तित्व को 
स्पष्ट करती है । वक्ता कोई भी हो भर्थात्‌ चाहे वह गुह्मयक (सर्ग १) हो या 
किरात वेषधारी द्वांकर का दुत हो (सर्ग १३) या सत्य तथा शान्ति का मार्ग 
कनुस रण करने वाले धमराज हो । यदि द्रौपदी के तोखे वचनों मे धर्मराज 
को व्यंग्य सुनाने की क्षमता है तो भीम की ओजस्बी वाणी मे उसकी वीरता 
तथा घमण्ड की स्पष्ट अभिव्यक्ति, एवं युधिष्ठिर की वाणी उसके शान्त 
स्वभाव तथा विरक्त भाव का सकेत करती है । 

युधिष्ठिर की कायरता तथा उसकी श्वान्तिप्रियता की ओर संकेत करती 
द्रौपदी कहती है। (युधिष्ठिर के सिवाय) इस पृथ्वी पर कौन ऐसा राजा 
है जो अनुकूल सहायक सामग्रियों के रहते हुए तथा जिसको क्षत्रिय होने का 
गव है, सन्धि आादि तथा सोन्दय आदि राजोचित गुणों से युक्त, वश्षपर- 
म्परा से रक्षित राज्यश्वी को अपनी मनोरमा प्रियतमा की भाति (देखते 








६. किरात २, २८।११, ४१ 


संस्कृत के मह।काठयों का परिशौछन - ३८३ 


हैये ) अपहृत होने देगा । इस यक्ति के द्वारा द्रोपदी ने सम्पूर्ण भ्ृत्त का थित्र 
युधिष्ठिर के द्वारा उसे जुएप्‌ के दांव पर लगाने तथा दुःशासन के द्वारा उसके 
अपमान की घटना की व्यछजना कराकर य्रुधिष्ठिर के सम्मुख उपस्थित कर 
एक तौखा व्यंग्य सुना दिया है"। उपयुक्त उदाहरणो से स्पष्ट हो जाता 
है कि भारति में कालिदास का प्रसाद गुण सबत्र नहीं मिलता । यद्यपि 
उनकी भाषा में उत्तकालीन भाषा में प्राप्त सामासिकता नहीं मिलती फिर 
भी कालिदास की शुद्ध वंदर्भी के दब न यहा नही होते, जिस प्रासादिकता 
से कालिदास रसपेशलभाव पाठक के हृदय मे पहुचाते हैं, उप्त प्रासादिकता 
के अभाव में भारवि नारिकेल-भाव पाठक के हृदय की वस्तु प्रथम नही बना 
पाते । इसका सकेत मल्लिनाथ ने कर दिया हैं। इतना तो निश्चित है कि 
कालिदास की भाषा-हेली ने भारवि के यहा आकर पूर्वरूप परिवर्तित कर 


दिया है । इसलिये भारवि की भाषा कोमल भावों की भपेक्षा उग्र तेजस्वी 
भावों को व्यक्त करने में अधिक समथ है। 


भारवि ने अपनी भाषा का आदर्श इस प्रकार व्यक्त किया है । 

पुणयशाली व्यक्तियों की सरस्वती सदा गभीर पदों से युक्त होती है । 
उसके स्फुट वर्ण होते हैं ओर कानो को प्रसन्न करते हैं। वह शथ्रुओ के द्वृदय 
को भी प्रसन्न करती है'*। मारवि की भाषाहली का सक्षेप मे यही रहस्य है । 

किराताजुनीय मे विविध छनन्‍्दो का प्रयोग हुआ है। भारति' वशस्थ 
छल्द के प्रयोग मे कुशल है इसका सकेत क्षेमेन्द्र ने सुवृत्ततिलक में किया है । 
इसके अतिरिक्त उपजाति, वेतालीय (२ सर) द्वुतविलंवित, प्रमिताक्षरा. प्रह- 
दिणी (६ सगगं), स्वागता (९ सं), उद्गता(१२ सं), पुष्पिताग्रा (१० सं ) 
उपयुक्त छन्दों के भ्रतिरिक्त औपच्छन्दसिक, अपरवक्र, जलोद्धभति, चन्द्रिका, 
मत्तमयूर भादि अप्रसिद्ध छन्दो का भी प्रयोग किया है । 


रावणवध ( भद्टिकाव्य ) कि परिचय!-- 
प्राचीन परम्परा के अनुसार महाकवि भट्ट ने अपने जीवनचरित के 


विषय में कही अधिक लिखा नहीं है । भट्टिकाव्य के अन्तिम पद्म से उनके 


१. किरात सर्ग १,३९१ चौखम्बा प्रकाशन 
गुणानुरक्तामनुरक्तताधन कुलामिमानी कुछजो नराधिप' । 
परस्त्ववन्य क इवापहा रयेन्मनो रमामात्मवधूमिवश्चियस्‌ । 
२. किरात १४३ 
विविक्तवर्णाम रणासुखभश्रुति. प्रसादयन्ती दृदयान्यपि द्विषाम्‌ । 
प्रवत॑ते नाकृतपुण्‌यंकर्ंणा प्रसक्नगम्भीरपदा सरस्वती । १४-१,४ जादि 
३. सुवृत्ततिछक काव्यमाला श्लोक ३१ तृतीयोविन्यास: 


8८२ * संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


जीवन तथा समय का स्वल्प संकेत मिलता है । वे बताते हैं मैंने भट्ठिकाब्य 
(रावणवध) का निर्माण राजा श्रीधरसेन की राजधानी वरूभी में किया। 
राजा श्रीधरसेन प्रजाओ का कल्याण करने वाले हैं अत उनकी कीति का 
विस्तार हो" । उक्त पद्य में भट्टिकाव्य का निर्माण-काल तथा उनके आश्रय- 
दाता श्रीधरसेन का सकेत अवश्य मिलता है किन्तु शिलालेखो से ज्ञात होता 
है कि श्रोधरसेन नामक चार राजा हो चुके हैं अतः भट्ठटि के श्रीधरसेन कौन 
थे, कहना कठिन है। प्रथम श्रीधरसेन का काल ५०० ई० के आस पास है 
और अन्तिम राजा का ६५० के लगभग | श्रीघरसेन द्वितीय के शिलालेख के 
अनुसार फिसी भट्टि नामक विद्वान को कुछ श्रृमिदान देने का उल्लेख है यद्यपि 
रावणवध के कवि भट्टि श्रौर उक्त शिलालेखोक्त भट्टि को अभिन्न सिद्ध करने 
वाला कोई पुष्ट प्रमाण तो उपलब्ध नही हुझा है, फिर भी दोनों को नामसो- 
म्यता के आधार पर एक ही मान लिया जाय तो कोई आपत्ति नही दिखाई 
देती । इसे स्वीकार कर छेने पर भट्टि का समय रातवी शती का प्रथम चरण 
सिद्ध होता है । (६१० ई०-६१५) इस प्रकार भट्टि श्रीधरसेन के सभापण्डित 
होने के अतिरिक्त उनके जीवनवृत्त का कुछ पता नही चलता । 
प्रन्थ:- 
भष्टि कवि के ग्रन्थ का नाम रावणवध है किन्तु सस्क्ृत साहित्य क्षेत्र मे 
यह ग्रथ उन्हीं फे नाम पर भट्टिकाब्य कहलाता है । जो उसको सफलता का 
चिह्न माना जा सकता है । कविने रामचन्द्र के जन्म से लेकर राज्याभिषेक 
तक की रामायण कथा को इस काव्य का इतिवृत्त बनाया है जो २२ सर्गों मे 
समाप्त होता है । 
उक्त सर्गों को कवि ने चार काण्डो में विभक्त किया है। जिनमे 
प्रथम 'प्रकीणं काड' ( १ से ५ तक सर्ग ) के नाम से प्रसिद्ध है।इस 
काइ में राम जन्म से लेकर सीताहरण तक की कथा आजाती है। 


१. 86, 00ए7904 $क्षाटेश 58940 जात एणा॥ए, 0 ९88७॥8॥8- 
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काव्यमिद विहित॑ भया वलभ्या श्रीधरसेननरेन्द्रपालितायाम्‌ । 

कीतिरतो भवतान्तृपस्य तस्य क्षेमकर. क्षिति पो यत. प्रजानाम्‌ ॥ 


भट्ठिकाव्य ३२-३५ 


संस्क्रव के महाकाव्यों का परिशीरम ३८३ 


व्याकरण की दृष्टि से प्रथम चार सर्गों मे कोई विशेष बात सामने नहीं आती 
किन्तु कवित्व की दृष्टि से प्रथम चार सर्ग ही महत्त्वपूर्ण दिखाई देते हैं । 
पंचम सर्ग में प्राय' पद्म प्रकी्ण फोटि के हैं केवल दो स्थलों पर ऋमछ “ट 
अत्यय ( टाधिकार ९७-१०० ) तथा आमधिकार (१ ०४-१०७ के प्रयोगों की 
योजना है । 
२ अधिकार कांड 

इस काड में पष्ठसे लेकर नवम सर्ग तक का भाग आता है। इन सर्यों में 
भी कई पद्म प्रकीर्ण हैं। किन्तु अधिकतर पद्यों मे व्याकरण के नियमो की दृष्टि 
से दुह्नदिद्विकमंकधातु (६, ८ १०) ताच्छीलिकक्ृदधिकार' ( ७, २८-३३ ) 
भावे कतेरिप्रयोग (७,६८-७७), श्रात्मने पदाधिकर (८,७०-८४) अनभिहिते5 
घिकार (९, ९५-१३१) आदि पर कवि का विशेष ध्यान रहा है । 

३ प्रसन्न कांड 

इस काड के अन्तर्गत चार सर्ग १०, ११, १२, १३ बाते हैं। इनमे ठ्या- 
करण की अपेक्षा कवि ने मलकार धासर्त्र पर ध्यान केन्द्रित किया है। इसलिये 
इस काण्ड का नाम प्रसन्न काण्ड रखा गया है। दह्मम सर्ग मे दाब्दालऊ॒कार 
तथा अर्थाल्कार के अनेको भेदोपभेदों का प्रयोग किया गया है। इसके अति- 
रिक्त द्षेष सर्गों में अर्थात्‌ १२, १२ में क्रमश माधु्य और भाविरक॑ तथा १३ 
सर्ग मे भाषासम नामक श्लेषभेद आदि काव्योपायो का वर्णन है । 

४ तिडन्तकांड 

इस काड के अन्तर्गत १४ से २२ तक सर्यो का समावेश किया गया है। 
इसमे सस्कृत व्याकरण के नो अलकारो, अर्थात काल तथा अर्थ को बतलाने 
वाले क्रियापदो के रूयो । लिड, लुटू, लझ, लट्‌, लिड, लोट, लड़, लुट ) का 
क्रमण एक-एक सर्ग मे एक एक लकार का प्रयोग है। इस प्रकार कवि ने 
व्याकरण के अनेक प्रयोगो पर व्यावहारिक दृष्टिपरात किया है। 
कथाटष्द था 

प्रथम सर्ग मे रामजन्म, द्वितीय मे राम का सीता के साथ विवाह, तृतीय 
से पञ्वमान्त तक रामप्रवास, सीताहरण सुग्रीवाभिषेक, षष्ठ में सोताशोध 
सप्तम में अक्ञोकवनविनाश, अ्ष्टम में मारुतिवन्घन, नवम में सता जी 
को अंग्रुलीयकार्पण, दशम मे छकाप्रभातवर्णन, एकादश में विभीषण का रास 
की ओर आगमन, द्वादश मे सेतुबन्धन, त्रयोदश मे दारबन्ध, चतुदंश में कुम्भकर्ण 
वध, पंचदश में रावणविलाप षोडश मे रावणवध, सप्तदश में बिभीषणविलाप 
अष्टादक्ष मे बिभीषण शभ्रभिषेक, नवदश में सीतादोषचर्चा विशति में सौता- 


३८४ संस्कृत सद्दाकाव्य को परम्परा 


संशुद्धि, एकविशज्ञति में और द्वाविशति में अयोध्या में पुनरागमन आदि का 
वर्णन है । 
क्राध्य का उद्देश्य -- 

पूव॑ चित काव्यों से मट्टिकाव्य का लक्ष्य भिन्न है। इस काव्य का लक्ष्य 
मनोरजन या आनन्द के साथ साथ व्याकरण की शिक्षा देना है। इस उद्ं ढय 
को लेकर चलना भट्टि का कोई नया प्रयास नहीं है। 5 सके पूर्व कवि अश्वघोष 
तथा बुद्धघोष ने भी इसको साधन बनाकर बौद्ध धर्म का प्रचार या शिक्षा दी 
थी । उसी क्रम को स्वीकार कर भट्टि ने (रस को साधन रूप में स्वीकार कर 
ब्याकरण की शिक्षा देना चाहा हैं। उक्त उहेश्य को स्वीकार करने 
में भट्टि का यह हेतु हो सकता है जैसा पूर्व कहा है पश्राकृत भाषाओं का 
साहित्य वाकाटक राजाओं के काल से ही समृद्ध होने लग गया था। इसकी 
पुष्टि सेतुबन्ध महाकाव्य से हो जाती है और भट्टि स्वयं इस काव्य से प्रभावित 
रहे हैं, प्राकृत भाषा और उसके साहित्य की समृद्धि के कारण सस्क्ृत ब्या- 
करण विशेषत, साहित्य जनसाधारण के लिये कठिन होता जा रहा था किन्तु 
संस्कृत साहित्य मे गति प्राप्त करने के लिये व्याकरण का ज्ञान होना परमा- 
बश्यक था, इस ब्रात को भट्टि ने खूब समझ लिया था । सुकुमारमति छात्रो के 
लिये रूक्ष विषयो को सरल तथा सरस बनाने के लिये इस मार्ग को अपनाया 
जाता रहा है | यह आयुर्वेद, ज्योतिष आदि शास्त्रों के ग्रन्थों को देखने से 
ज्ञात हो जाता है। काव्य का लक्ष्य परिवर्तित हो जाने से तथा रस 
निष्पत्ति के उपकरणभृत काव्य के इनिवृत्त पर कवि का विह्षेष ध्यान न होने से 
उसके घटना चक्र मे कवि के श्रोत्युक्य का अभाव खटकता है ॥ विशेष उल्लेख्य 
यह है कि उत्तरकालीन काव्यों के कथानको की अपेक्षा भट्टिकाव्य के 
कथानक का फलक विस्तृत है साथ ही उसके जंसे रूम्बे तथा कथा की गति मे 
अवरोध उत्पन्न करने वाले वर्णन भी नही है । और इसीलिये उसके कुछ सर्ग 
बहुत छोटे है । उदाहरण के लिये प्रथम एकविशति तथा द्वाविज्ञति सं से 
क्रमदा) २७,३१० तथा ३१५ पद हैं। 


काव्यसौन्दर्य-- 
भट्टिकाव्य एक व्याकरण का अच्छा प्रन्थ होने के साथ साथ काब्य- 


सौन्दर्य से मण्डित भी है। कवि ने महाकाव्य के आवश्यक नियमों की पूर्ति 
करने का प्रयत्न किया है। उदाहरण के लिये दम सर्ग से त्रयोददय सर्ग तक, 
चार सर्ग की सृष्टि काव्य को विश्येषताओ को प्रदक्षित करने के लिये है । 
दद्ाम सर्ग मे दाब्दार्थालंकार को सुन्दर योजना है। यमकालंकार के भिन्न- 
भिन्न उदाहरण इस सर्ग में उपलब्ध होते हैं । 


संस्कृत के मद्गाकात्यों का परिश्षीलन ३८५ 


एकादद्ष सर्ग का श्रमातवर्णन तथा द्वितीय सर्ग का वनवर्णन व्याकरण 
की रूक्षता दूर करने के रूये पर्याप्त है । 

रस की दृष्टि से इस काव्य का अंगी वीररस है और श्रृंगार 
अंगरूप में किन्तु कवि का लक्ष्य काव्य की ओर न होने से भावपक्ष के वित्रण 
में, जैसे युद्धध्णन में भाषा श्रुतिकदु रसोचित होने पर भी उसे सफलता नहीं 
भिली है। 

उदाहरण के लिये “च्ढवाहु और मुष्टि से थुक्त लक्ष्मण जी ने भाकादा 
की शोर देखकर दक्षिण जंघा को संकुचित और वाम जघा को कुछ झुकाकर 
लोक्षण वाण को तेजी से (धनुष के साथ) खींचते हुये उन राक्षसों को मारा) 
अंगीरस वीर की तरह अंगरस श्यूंगार में भी कवि को कम सफलता भिली है। 
एकादश सर्ग के अन्तर्गत प्रभातवर्णन में श्रृंगार रस की नियोजना की गई है 
किन्तु इसमे भी कुछ विदेषशन्दों की योजना करने से रसोद्रेक नहीं हो सका 
है। उदाहरण के लिये--“सामनीसि का प्रयोग करते हुए किसी नायक 
( प्रिय ) के द्वारा भ्राच्छुरित करदिये जाने पर (नखक्षत) कोई नायिका 
रोमाचित हो गई, परिणामत' उसके हृदय का क्रोध शान्‍्त हो जाने से वह 
नायिका चच्चल हो उठी और नायक ने उसे हृठपूर्वक वश में कर लिया है । 

द्वितीय सर्ग के प्रकृति वर्णन में कुछ स्थल अवश्य ही भट्टि के सूक्ष्म 
निरीक्षण तथा उसकी सहृदयता की पुष्टि कर सकते हैं। दो एक उदाहरण 
पर्याप्त होगे । 

“राम दही मणती हुई मोपियों के उस उुत्य को देखकर प्रसन्न हुए जिसमें 
अग के दोनों पाढवे इघर उधर संचालित होते थे, उनका अंग सुन्दर दिखाई 
पड रहा था । उनके सुन्दर नितम्ब इधर उधर हिलने से रमणीय लग रहे थे 
तथा उनके नृत्य मे मन्द एवं गम्भीर गतिवाला दही मथने का दाब्द ताल 
दे रहा था) । 

इसी प्रकृति के अन्य भी कुछ स्थल हैं जेंसे--सुर्योदय का वर्णन (११,२०) 
एकावली अलंकार का सुन्दर उदाहरण दारत्‌कालीन सुषमा का चित्र उप- 





१ “अधिज्यचापः स्थिरबाहुमुष्टिरुदचिताअक्षोंइअचितदक्षिणोर: । 

तान लक्ष्मण: सनच्नतवामजंघों जघान शुद्धपु रमन्दकर्षी ॥ भट्टिकाध्य २-६१ 

२ भट्टिकाब्य सर्ग ११,१४ 

३. विवृ रूवादर्थे रुचिरागहारं ममुद्र॒हृष्च्चारनितम्ध रस्यमु । 
आसमन्द्रमन्यध्यनिदत्ततार गोपांगनानृत्यमनन्दयत्तमु ॥ २,१६ 

२५ सं० 


इट4 संत सहाकाण्य की परम्परा 


स्थित करता है । उदाहरण के छिये दूसरा चित्र--कवि प्रात:काल का 
रमणीय चित्र खीचता है। नदी किनारे स्थित पेड़ के पत्तों से ओस की बूंदें 
गिर रही हैं पेड़ पर बैठे हुए पक्षी कलरव कर रहे हैं इस पर कवि उत्प्रेक्षा 
करता है, मानों प्रिय चन्द्रमा के चले जाने से कुमुंदिनी को दु.खी देखकर 
मदी किनारे का पेड रो रहा है' । किसी में नायक-नायिका का आरोप भी 
दिखाई देता है । किन्तु इन पद्यों में प्रयुक्त अप्रस्तुत विधान रूढ से ही 
दिखाई देते हैं । 

ब्युत्पत्ति की दृष्टि से भट्टि ने अपने काब्य को अलंकृत करने का प्रयस्म 
किया है। इस काव्य के द्वादश सर्ग मे प्रयुक्त विभीषण की उक्तियाँ भट्टि के 
राजनीति ज्ञान का परिचय देती हैं। इसके श्रतिरिक्त व्याकरण का तो ग्रथ ही 
भिर्भित किया है । 

“शाम ने प्रत्येक लता के पास जाकर फूलों को तोड़ा, नदी में जाकर 
आायमन किया ओर सुन्दर पत्थर पर बेठ कर विश्राम भी किया” । उक्त पद्म 
में लतानुपात नद्यवस्कंन्द तथा शिलोपवेशं के प्रयोग विशेषतः व्याकरण के 
मियमो के प्रदर्शन के लिये किये गये है। इन प्रयोगों के द्वारा कवि यह बत- 
लाना चाहता है विद पद ( पत्‌ ) स्कन्द आदि धातुभ्रो से वीप्साथं मे णमुझू 
प्रत्यय होता है' । 

पूव॑वर्त्ती काव्यों के प्रभावों मे दो काव्यों के नाम, विदोषत प्रस्तुत किये 
जा सकते हैं १. किरात, जिसकी श्रृंगारी प्रवृत्ति का प्रमाव एकादणश सगे के 
प्रभाववर्णन पर देखा जा सकता है। २. सेतुवन्ध महाकाग्य जिसका प्रभाव 
भट्टि के त्रयोदश सर्ग पर मिलता है। इस सर्ग पर सेतुवन्ध के समुद्र वर्णन की 
छल्पनाओ का प्रभाव है। शेली की दृष्टि से इस सर्य मे समासात पदावली 
दिल्लाई देती है । और इसमे भट्टि ने एक साथ सस्क्ृत और प्राकृत का भाषासम 
प्रयोग किया है । 

छन्द की दृष्टि से भट्टि ने सेतुबन्ध मे 'स्कन्धक' छन्द का प्रयोग किया है । 
डा० कीथ ने भट्टि के तेरहवे स्ग की आर्या का गीति नामक उन्द माना है 





१. निश्लातुषारतयनास्वुकल्प पत्रान्‍्तपर्यापलदच्छविन्दु: | 
उपारुरोदेव नदत्पतगकुमुद्तीं तीरतरुदिनादी ॥ ( २, ४ ) भष्टि 
२. भटदिट २, ६ 


३ इन रूपो में पाणिनि के ३, ४५६ तथा ८।१।५६ के स॒त्रों की भो 
संकेत किया गया है। ०७४०४ 


संस्ककत के महाकाज्यों का परिशीक्षन शेघ७ 


किन्तु यहाँ गीति छन्द नहीं हैं. प्राकृत का 'स्कन्धक' है ।' एक से व्याकरण- 
सम्भत रूपो को प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति ने भट्टिकांव्य की शोली के प्रभाव में 
रुकावट अवरोध क्षवह्य उत्पन्न कर दिया है। प्रासादिकता के अभाव में दीप 
तुल्य प्रबन्धो5्यं के द्वारा स्पष्ट कर दिया है जिसका सकेत हमने पूर्ष कर दिया 
है | छन्‍्द की दृष्टि प्ले भट्टि में क्धिक लम्बे छनन्‍्दों का प्रयोग कम पाया जाता 
है । उसका प्रधान छन्द लम्बे इलोकों में हैं जिनका प्रयोग ४-६ तथा १४-२२ 
व्याकरण सम्बन्धी सर्यों मे किया गया है। अन्य स्थलों पर जैसे प्रकीर्ण सर्गों में 
उपजाति, रुचि रा, मालिनी, आदि छ्दों का प्रयोग मिलता है । १० वें सग मे 
पुष्पिताग्रा का प्रयोग है। इनके अतिरिक्ति अन्य छन्‍्द भी श्रयुक्त हैं प्रहषिणी, 
ओपच्छन्दसिक, वशस्थ, वैतालीय, नन्दन, अश्वल्थालित, पृथ्वी, रुचिरा, नकुटेक, 
तोटक, द्वुतविलंवित, प्रभिताक्ष रा, प्रहरणकछिका, मन्दाक्रान्ता, शारदूडविक्रीडित 
गौर सखग्घरा है । 

प्रलकारो में भ्रान्तिमान्‌ संकर, उपमा, संसृष्टि उत्प्रेक्षा, संदेह, अर्थान्तर- 
न्यास, विषम, इलेष, समासोक्ति, यथासंख्य, निदक्ष ना, रूपक प्रादि । 


जानकी हरण 
कविपरिचय--कवि कुमारदास ने 'जानकीहरण' महाकाव्य का प्रणयन 
किया है। यह ग्रन्थ मूलरूप में नष्ट हो जाने से, आज भी पूर्णरूप में अप्र- 
काशित है' । कवि सिंघल निवासी होने पर भी उसकी कीत्ति का परि- 
चय सुक्ति संग्रही तथा अन्य ग्रन्थों में उद्धृत इलोकों द्वारा मिलता रहा है।है 
कवि के वैयक्तिक जीवन तथा उनके काल का यथार्थ निर्णय नही हो सका । 
राजशेखर की काण्यमीमांसा के अनुसार ये जन्मान्ध ये" । इतना तो 


१. सस्कृत सा० का इतिहास पृ० १४५ 
डा० कीथ हिन्दी . मोतीलालू बनासीदास प्रकाशन, 
प्रनुवादक डा० मंगलदेव धाक्ली । 

२. पं० हरिदास शास्त्री के द्वारा प्रकाशित मूलमात्र १५ सर्ग के २२ 
इलोक तक (कलकत्ता) श्री नन्‍्दरंगीकर द्वारा संपादित प्रथम १० सर्ग बम्बई 
१९०७ | मद्रास गवनंभेण्ट छाइब्र री । हस्तलिखित अति नं० २९३५ 

३. राजशेखर ते इसकी प्रद्यंसा मे यह पद्म लिखा है । 

'जानकीहरणं क॒तु' रघुवंशे स्थिते सति। 
कवि : कुमा रासद्य रावणइच यदि क्षमों ॥ 
४. काव्यामीमांधा पटना प्रकादत पं ० केदारनाथ पू० २७ 


इ्८्थ संस्कृत भमहाफाव्य की परन्परा 


निश्चित है कि कुमारदास कवि, कालिदास से पूर्ण प्रभावित रहे हैं। जिसका 
परिचय काव्य कौ भाषा-हली से मिल जाता है। श्रीनन्दरंगीकर ने जानकी- 
हरण की भूमिका मे कवि का काल ८वीं शतो के अन्तिम और नवीं सदी के 
पूर्वाद्ध में माना है। किन्तु कुमारदास की भाषा-छोली एवं पाण्डित्य प्रदर्शन 
की भावना उसे कवि माघ के पूर्ववर्ती सिद्ध करती है । 
काव्य 

इस काव्य में २५ सर्ग बताये जाते हैं'। इसके मुलग्नन्थ के परिमाण के 
विषय मे मतभेद है। इस महाकाव्य की एक हस्तलिखित प्रति २० सर्गों 
की है। 
जाधार-- 

कवि ने रामायण केछ काण्डों की कथा का आधार लेकर विदग्धता- 
पूर्ण रीति से काव्य का निर्माण किया है । 


समोनुसार कथा-- 

प्रथम सर्ग मे--अयोध्यानगरी और उसकी समृद्धि, राजा दशरथ, उसका 
पराक्रम, यवन और तुरकीद राजाओं पर उसकी विजय, उसकी महारानियों 
का वर्णन, दद्व रथ की मुगया और श्रवण की मृत्यु । 


दुसरे स्ग में-बृहस्पति आदि देव छ्षेपशायी विष्णु के पास सहायता मांगते 
समय रावण के चरित्र का वर्णन करते हैं। विष्णु, राम अवतार के रूप मे 
देवो की सहायता देने का वचन देते है। 


तीसरे सर्ग भे--बसंत वर्णन, राजा दशरथ की अपनी रानियो के साथ 
जलकेलि तथा सन्ध्या का काव्यमय रमणीय वर्णन। रात्रि तथा प्रभात 
का वर्णन । 


चतुर्थ सर्ग मे--दश्श रथ पुत्रकामेप्टि यज्ञ करते हैं। पुत्र जन्म । विश्वामिन्र 
क्षपने यज्ञ की रक्षा के लिये श्रीरामचन्द्र तथा लक्ष्मण को ले जाते है। 
ताडकाबध और रामबन्द्र को देवी असर का दान । 


पश्चम सगे मे--विश्वाभित्र के आश्रम मे रामचन्द्र का प्रवेश, और वहां के 
जीवन का सौन्दयं वर्णन | मारीच और सुबाहु से युद्ध और सुबाहु का वध । 








१, १6००० प०७०० 870 ९१॥60 (जाता 6 58४४8 58779 ) 
(87॥05 -२#> 870 णा€6 फ्थ86 ण ज|ऋपणप ॥ए जिवरयाब्वाक्षा॥ ४09प- 
पर व0 52636 एगब्कान्णश, (0०79० 89], सलाउ707ए ण $द)8ट7/ 
440. $, छू, 706. 947 7886 85. 


संस्कृव के सहाकाव्यों का परिश्चीकन ३८९ 


षष्ठ सर्ग में--विश्वासित्र राम लक्ष्मण को जनकपुर ले जाते हैं । मार्ग में 
शौतमपत्नी अहिलया का उद्धार, 'मारूतस्‌ के जन्म स्थान पर विश्वासित्र 
सहित राम रूक्ष्म्ण का गमन, मिथिका नगरी का वर्णन, राजा जनक से 
राम लक्ष्मण की भेंट । रामचन्द्र को महान घनुष का दर्शन । 

सप्तम सर्ग में--राम ओर सीता का पूर्वानुराग वर्णन, राम के मुख से 
जानकी के सौन्दर्य का वर्णन, राम और सीता का प्रम वर्णन और विवाह । 

अष्टम सर्ग में“-राम और सीता का केलिवर्णन, सूर्यास्त, चसद्रोदय और 
रात्रि का काव्यमय वर्णन, मधुपान । 

नवम सर्ग मे---चा रो भाई अयोध्या लोटते हैं। मार्ग मे परशुराम और 
राम की भेट । राजा कंकेय अपने पुत्र युवाजित को भरत ओर द्वन्नृघ्त को 
लेने के लिये भेजते हैं। 

दश्षम सर्ग में---राजा दशा रथ राजनीति के सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते 
समय एक लंबा भाषण देते हैं। राम का राज्याभिषेक । राम का बन गमन । 
विराध वध, शुपंणला वृतान्त, खर-दृषण वध और सर्ग समाप्ति के पूर्व 
सीताहरण हो जाता है। 


एकादद्ा सर्ग मे-राम तथा हनुमान की मित्रता, बालिवध और वर्षाऋतु 
घर्णन । 


हादश सर्ग मे--ह्व रत्‌ काल मे भी सुग्रीव के अन्वेषण कार्य में न लूमने 
पर लक्ष्मण की फटकार | सुग्रीव का आगमन तथा पर्वत वर्णन । 
श्रयोदक्ष सर्ग मे--बानरीसेना एकत्र होती है । 

चतुर्देश सर्ग मे--ममुद्र पर सेतु निर्माण व सेना का समुद्र पार जाने का 
चमत्कारी वर्णन । 

पंचदक्ष सर्ग में---अंगद का रामद्वृत के रूप मे रावण की सभा में गसन । 

षोडश से मे--राक्षतों की केलियो का वर्णन । 

सप्तदश् से विशति सर्ग तक--- संग्राम का वर्णन और अन्त में राम की 
(विजय । यही पर काव्य समाप्त हो जाता है । 

उपयुक्त काव्य के इतिबृत्त पर हृष्टिपात करने से यह ज्ञात होता है 
जैसा कि पूर्व में कहा है। प्रस्तुत काव्य का आधार वाल्मीकि रामायण फी 
कथा है किन्तु कथानक की हृष्टिकोण से कोई महत्वपूर्ण परिवतंन नहीं 
मिलता । इन विदग्ध काव्यों को विशेषता यह है कि इनमें वाल्मीकि की 
रचना की अपेक्षा श्ज़ार को अधिक स्थान दिया गया है। प्रथम यह रूंगार 
वर्णन राक्षसों तक ही सीमित था । देखिये-सेतुवन्ध सर्ग १० । भट्ट्टिकाब्य 
सर्ग ११। इस .रूढ़ि में विकासपरिव्तत करते हुए कुम्रारदास्र ले कुमारसंभव 


'झए० संकत महाकाव्य की परम्परा 


के अनुकरण पर राम तथा सीता का संभोग वर्णन भी किया है जो अश्ली- 
छता की सीमा तक पहुंच गया है सर्ग ८ इलोक २६ ।' और जो भानन्द- 
वर्धन के अनुसार अनुचित है, यह हमने पृ कहा है । 

मुल कथानक में अहिल्या के झिला वन जाने के अतिरिक्त कोई अन्य परि- 
बन कवि ने नहीं किया है, इसके अतिरिक्त अन्य भाइयों के विवाह का 
भी निर्देश किया है। ( सर्ग ९ श्लोक १ व १० ) प्रस्तुत काव्य की प्रधान 
विदेषता यह है कि संम्पूर्ण काव्य में आऋड्भारात्मक वर्णनो को पर्याप्त स्थान 
दिया गया है । 


जेैसे--- १ : दशरथ और उनकी पत्नियों का विहार--जलकेलि वर्णन, 
समस्त सर्ग ३ । 

२: राम सीता के पूर्वानुराग का वर्णन सर्ग ७, १, हे४ 

हे; मिथिला में विवाह के पश्चात्‌ राम और सीता का संभोग वर्णन 
जिसमे कुमा रसम्भव के समस्त अष्टम सर्ग का प्रभाव है । 

४ . सेतुबन्ध के अनुकरण पर राक्षसों की युद्ध के पूर्व केलिका वर्णन 
समस्त सर्ग १६। 

उपयुक्त विशेषताओं के अतिरिक्त महाकाव्यो नियमों के अनुसार 
युद्ध, प्रासाद, ऋतु आदि का वर्णन स्थान-स्थान पर विस्तारपूर्वक किया गया 
है। इस विस्तार से काध्य के इतिवृत्त मे शिथिलता अवश्य ही भासित 
होती है । 

शिशुपाल्थध ( स ) 

कविपरिचय --कवि माघ ने अपने पिता, पितामह तथा प्रपितामह के 
झाश्रयदाता का वर्णन ( कविवद्य परिचय मे ) किया है। जिससे ज्ञात 
होता है कि कवि साघ का जन्म ( परम्परानुसार ) एक प्रतिष्ठित व धना- 
ढच्च ब्राह्मण कुल में हुआ था किन्तु इनके समय के विषय में विद्वानो का मत- 
भेद रहा है। एक वर्ग इन्हे ७वी छाती के उत्तराध में निश्चित करता है और 
दुसरा आठवीं शती के मध्यभाग मे । किन्तु उपलब्ध प्रमाणों के आधार पर 
( (--आनन्दवर्धन के घ्वन्याछोक के आलोक में कई पद्य उद्धृत है। ३४३ 
व ५।२६ । डा० कीलहानं को प्राप्त शिलालेख के आधार पर) माघ का समय 
७ वी शती का उत्तराद्ध निदिचित किया गया है। निर्चितरूप से भारवि की 
तरह माघ भी दरवारी कवि थे । 


१. शञातमस्मथरसा मदातुरे कामिनी क्षिपति नीविबन्धनमु । 
शा जहार करदुस्मसंशुकादंजलि किल भयेन कुर्बदी ॥ २६,२८.२९,३१, ३२ 


संसक्रत के मदाकाव्यों का परिशीलन ३९१ 


काड्य.--कवि साथ ने दिशुपालबध नामक महाकाठ्य की रखना की 
है, जिसमें महाभारतीय कथा--क्ृष्ण के द्वारा युधिष्ठिर के राजसुय यज्ञ में 
चेदि नरेश छिशुपाल का वध २० सर्गों में बणित है? । 

सर्गानुतार कथा--प्रथम सर्ग का आरम्भ देवदि नारद के आगमन से 
होता है। जो आकाह्य माय से नीचे उतरते था रहे हैं, उन्हे दुर से देखने 
वालो की विविध आश्वंकाओं का वर्षणत, नारद जी का वर्णन, श्रीकृष्ण के 
द्वारा उनके अतिथ्य का वर्ण नल, आगमन का कारण व कृष्ण की स्तुतिपुर्थंफ 
छिशुपाल के पूर्व जन्मो का ओोद्धत्य कहते हुए उसके बघ के लिये इन्द्रसन्देश 
कहना, सन्देश को स्वीकृति व नारद जो का श्रस्थान वर्णन है , 


द्वितीय सग--श्रीकृष्ण, बराम तथा उद्धव के साथ मन्तणागृह में उप- 
स्थित होते हैं श्रीकृष्ण अपनी समस्‍या प्रस्तुत करते हैं। १:--शिशुपारू का 
वध करना आवदयक है | २---इसी समय युषिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में उप- 
स्थित होने के लिये निमन्त्रण भी मिछा है। श्रीकृष्ण भ्रपना भत कहते हैं. 
बलराम जी का वर्णन व उनका मत, उद्धव जी अपना मत देते हैं । 

तृतीय सगं--हस्तिनापुर जाने के लिये श्रीकृष्ण की सेना का वर्णन । 
सहग।मिनी रमणियों का वणन, श्रीकृष्ण का दिव्यास्रघारण तथा प्रस्थान 
करने का वर्णन, द्शनार्थो पुरवासियो का वर्णन, द्वारकापुरी का वर्णन व 
समुद्र वर्णन । 

चतुर्थ सर्ग-सेना रेवतक पव॑त पर पहुंचती है, रंबतक पर्वत का अलंकृत॑ 
वर्णन । 

पंचम सर्ग--सेना के रेब्रतक पर्णत पर पड़ाव डालने का वर्णन, तथा 
गज, अश्व, बेल, ऊंट आदि का वर्णन | 

षप्ठ सर्ग--यमक अलकार के साथ छ' ऋतुओ का वर्णन ( १-वसन्त, 
२-प्रीष्म ३-वर्षा, ४-शरदू, ५--हेमन्त, ६--शिक्षिर) छः ऋतुओं के वर्णन 
के पश्चात पुनः संक्षेप में बसन्‍त आदि छ: ऋतुओं का वर्णन । 
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३९२ संक्ृत महाकाव्य की परम्परा 


नोट--एक बार छः ऋतुओं के वर्णन के पश्चात्‌ पुनः उनके वर्णन करने 
की प्रवृत्ति मार्ग से ही प्रारम्भ होती है जो क्रमशः रत्ताकर कृत हरविजय, 
शिवस्वाभिन कृत “कप्फिणास्युदय' आदि में मिलती है । 

सप्तमसर्ग--उक्त ऋतुओो के एक साथ आने से यादवांगनाओं में कामवृद्धि 
उनका नायक के साथ वन विहार, उपवन शोभा, पुष्पवचय तथा विबिध 
विलासों आदि का वर्णन और अन्त में जलकीड़ा करने की इच्छा होने का 
वर्णन । 

अष्टम सर्ग--जलरूक्रीडा वर्णन । 

नवम सर्ग--यह शधुर्यास्त से आरम्भ होता है। सन्ध्या, अन्धकार व 
अन्द्रोदय वर्णन, दुती कर्म का वर्णन, कामातुर यादवागनाओ के प्रसाघन का 
वर्णन, नायक, नायिकाओं का परस्परसन्देश तथा मधथुपान मे प्रवृत्त होने 
का वर्णन । 

दश्मसर्ग-यादव तथा उनकी रमणियों के मधुपान का वर्णन, सुरत वर्णन, 
सुरतावसान का वर्णन और प्रभात होने का संकेत । 

एकादछ्य सर्ग--श्रीकृष्ण जी के प्रबोधनाथ बेतालिकक्ृत प्रभाव वर्णन । 

द्वादक्ष सर्ग-सेनाप्रयाण वर्णन, यमुना का वर्णन तथा उसे पार करने का 
वर्णन । 

श्रयोदश सर्गे--श्रीकृष्ण को सम्मानपूर्वंक लेने के लिये पाडवों का यमुना 
किमारे आगमन । श्रीकृष्ण को देखने के लिये उत्सुक इन्द्रप्रस्थ पुररमणियों 
का हृदयग्राही वर्णन । यज्ञसभा का वर्णन । 

चतुदष्य सर्ग--यज्ञ का वर्णन, इसके पूर्वाद्ध मे कवि ने अपने समस्त ज्ञान, 
दर्शंन,मी मासा और कमकाण्ड का परिचय दिया है। भीष्मपितामह की आज्ञा- 
जुसार श्रीकृष्ण की अग्रपूजा की जाती है। 

पचदश सर्ग-श्रीकृष्ण की प्रथम पूजा से रुष्ट शिशुपाल कृष्ण, भीष्म तथा 
युधिष्ठिर को उपालम्भ देता है। दोनों पक्षीय राजाओं के क्रोधानुभव, युद्धार्थ 
सेनासन्नद्ध करने का वर्णन । 

पोडश सर्ग--शिशुपारू के भेजे हुए दूत का श्रीकृष्ण के यहां आकर 
दयथेक (स्तृति,निन्दा) सन्देश कथन का वर्णन | दूत को उचित उत्तर सात्यक्ि 
देता है । 

सम्रदक्ष सर्ग--दूत का वचन सुनकर श्रीकृष्णपक्षीय राजाओं के क्षोम का 
वर्णन तथा युद्धार्थ सेनाप्रयाण का वर्णन । 
अष्टादश सर्ग--उभय पक्षा के सेनाओ कया श्नबोर युद्ध वर्जद । 


संस्कृत के महाकाज्यों का परिक्षीछन हे९३ 


एकोनविध सर्ग--श्रीकृष्णपक्षीय प्रमुख वोरों का घुद्ध वर्णन । इसमें चित्र 
काठ्य का आश्रय लेकर चित्र का वर्णन है । 

विश सर्ग--शिशुपारू व श्रौकृष्ण का युद्ध वर्णन। दोनो के अस्त्रों का 
यर्णन व शिशुपाल के जीवन के साथ काव्य समाप्त हो जाता है । 

उपयुक्त कथा एव वर्णनों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि माघ प्रबन्ध- 
काव्य फे इतिबुत्त निर्वाहकता में सफल नहीं कहे जा सकते इनके पूर्व के 
कवियों में भारवि और कुमारदास जंसी योडी बहुत इतिदृत्त निर्वाहकता भी 
माघ में नहीं पाई जाती । माघ में इतिबृत्त और प्रासंगिक वर्णनों का किचि- 
न्मात्र सन्‍्तुलन नहीं मिछृता । वस्तुतः मूल कथाबस्तु में डैथे सर्ग से १३ 
सर्ग तक का वर्णन अनपेक्षित रूप से विस्तृत कर दिया गया है । परिणामत. 
बीररसपूर्ण इतिवृत्त में श्रप्रासागिक श्ड्भार लीलाओं का छ' पर्गों में 
विस्तार है। जो मुक्तक की तरह प्रतीत होता है । 


शिशुपालबंध की कथावस्तु का आधार 

माघ ने अपने महाकाव्य शिशुपालवध की कथावस्तु को महाभारत, 
श्रीमद्मागवत तथा अन्य पुराणों के आधार पर ही प्रस्तुत किया है। काब्य 
की प्रधान घटनाका मुख्य आधार महाभारतान्तर्गत सभापव की कथा प्रध्याय 
३१ से ४६५ श्लोक १०-३० ही है, जिसमें राजसूय यज्ञ की प्रचंड तैयारी 
श्रीकृष्ण की आज्ञा से युधिष्ठिर का राजसूय यज्ञ की दीक्षा छेना तथा राजाओं 
ब्राह्मणों एवं सगे-सम्बन्धियो को बुलाने के लिये निमन्त्रण भेजना । यज्ञ मे 
सब देशों के राजाओ, कौरवों तथा यादवों का आगमन और उन सबके 
भोजन-विश्वाम आदि की व्यवस्था । राजसूय यज्ञ का वर्णन, भीष्मजी को 
आज्ञा से श्रीकृष्ण की अग्रपूजा, शिशुपाल के आद्षेपपूर्ण वचन । भीष्म और 
दिशुपाल का वाक्कलह औोर पझन्त में छ्षिशुपाल् का श्रीकृष्ण के द्वारा वध 
आदि का वर्णन है 4 

उपर्युक्त कथा दिशुपालवबध काश्य के १४से २० सर्ग में आती है भौर 
प्रथम १ से १३ से तक की कथा पुराण ( भागवत व विष्णु ) के आधार 
पर है। हमने पीछे प्रस्तुत काव्य की १ से १३ सर्ग तक को कथा देखी है जो 
महाभारत में नहीं है। यही कथाप्रसंग भागवत महापुराण में ( दशम- 
स्कन्‍्ध उत्तराध अ' ७०-७३, वणित है जिसमे शिशुपाल के स्थान पर जरा- 
संघ का उल्लेख है। प्रसंग इस प्रकार है। जरासंध ने राजाओं को 
कारागृह मे डाल दिया, एक समय उन राजाओं का एक दुत श्रीकृष्ण के 
यहां आकर उनकी स्थिति श्रीकृष्ण से कहता है, उसी समय नारद धर्मराज 


३२९७ संस्कृत महाकाथ्य को परम्परा 


के राजसुय यज्ञ का निमन्‍्त्रण श्रीकृष्ण को देते हैं। अतः श्रीकृष्ण के आगे 
दो समस्‍यायें जाती हैं। १--जरासन्ध का वध १---राजसूय यज्ञ में उप- 
स्थित होना । 

अत: श्रीकृष्ण केवल उद्धव से इस विषय में पराम् लेते हैं कौर यश- 
गमन में ही दोनों कार्यों की सिद्धि सभ्मव है। यह उद्भव से सुनकर श्रीकृष्ण 
यज्ञ में उपस्थित होने के लियै ससैन्‍्य निकलते हैं और वन-उपवन और नदियों 
को पार कर हस्तिनापुर में पहुंचते हैं। वहां पहुंचने पर ही जरासंघ के वध 
का निश्चय होता है और उसके वध के पश्चात्‌ यज्ञ आरम्म होता है और 
श्रीकृष्ण सभा मे हो शिश्ुपाल का वध करते हैं। इस प्रकार माघ के काव्य 
तथा भागवत की कथा में अधिकाह्य साम्य है। 

माघ ने विष्णु के अवतारो का उल्लेख करते समय भीष्म स्तुति मे 
अन्य अवतारों के वर्णन मे दत्तात्रेय का स्पष्ट उल्लेख किया है। इसके अति- 
रिक्त माघ ने भागवत के अनुसार ही वराहावतार से आरम्भ किया है । 
भागवत कथा के अतिरिक्त माघ ने अन्य पुराणों के अंझों को भी सम्मिलित 
किया है जंसे भ्रस्तुत काव्य के प्रथम सर्ग में शिशुपाल के दो पूर्व जन्मों का 
उल्लेख किया गया है । धर्थात्‌ हिरण्यकशिपु और दूसरा रावण । जो विष्णु- 
पुराण के आधार पर वर्णित है ( विष्नु श्ंश ४ अध्याय १४-१५ ) 

इसके श्रतिरिक्त प्रस्तुत काव्य के प्रथम सर्ग के ४६ इलोक कांव 
९ वे सर्ग के १४ इलोक का भाव कूमश: अग्निपुराण व भविष्यपुराण मे 
मिलते हैं । 
बादान 


प्रालोच्य काव्य को कुमारसंभव, रघुवंश, कियतार्जूनीय, भट्टि, जानकी- 
हरण प्रादि का निश्चित रूप से दाय प्रात हुआ था । इन काब्यो के दायो का 
किचित्‌ सात्र दिग्दशंत करने का प्रयत्न करते हैं। शिशुपालवध के एकादश 
और धयोदर्ष सर्ग पर कालिदास की वर्णन-शेली का प्रभाव है। कालिदास के 
प्रभात वर्णन तथा साघ के प्रभात वर्णन में केवल विस्तार तथा विदस्धता 
का ही अन्तर है। रघुवंश का प्रभातवणणन (सर्ग ५) केवल दस पद्चों मे 
मामिक रूप से वर्णित है। किन्तु माघ का प्रभात वर्णन ६७ पद्मों के रूम्बे 
सर्ग मे वर्णित है। रघुवश में घोड़े जागकर सामने पड़ी हुई सेन्धव दिला को 
मुख की भाप से मलिन बनाते हैं तो शिशुपाल्वध में अधंनेत्रोन्मीलित घोड़ा 
योड़ी-थोड़ी निद्रा क्रा अनुभव करता हुआ, नथना हिलाता हुआ चंचल श्रोटों 
पै सामने पढ़े घास को खाने की इच्छा करता है। ऐसा ही दूसरा स्वाभाविक 


संस्कृव के महाकाव्यों का परिशीलन ३९५ , 


चित्र हाथियों के दोनों ओर करवठ बदलकर सोने का है! । माघ के त्रयोदशश 
सर्ग की पुरसुन्द्रियों का वर्णन ( ३१:४८ ) का कालिदास के कुमारसंभव व 
रघुवंश के सप्तम सर्ग में शिव तथा अज को देखने के छिये उत्सुक सुन्दरियों 
के वर्णन से प्रभावित है। हमने पीछे भी संकेत किया है कि यह 
कालिदास का वर्णन उत्तरकालीन काव्यो मे प्राय. मिलता है। उदाहरण के 
लिये एक दो प्रसग प्रस्तुत करते हैं। प्रथम प्रसंग है--कालिदास की सुन्दरी 
अलते से पैर को खीचकर अज को देखने के लिये चल पड़ती है. परिणामतः 
उसके पैर के भरोखे तक के फछ्य पर चिह्न हो गये हैं। साघ की सुन्दरी भी 
यावक से रंगे एक पैर को हटाकर कृष्ण को देखने के लिये दोड़ पड़ती है, 
उसके पद चिह्न जमीन पर दिखाई दे रहे हैं* दुसरा प्रसंग है कालिदास की 
पुरसुन्दरी की नीवी जाने की त्वरा से छूट गई है और वह कंकण की मणि 
प्रभा से नाभिप्रदेश को द्योतित करती हुई, अपने हाथ से उसे रोककर खड़ी 
रहती है| दूसरी ओर, माघ की पुरसुन्दरी कंकण के नोछम की प्रभा से सुक्ष्म 
रोमराजि को और सघन करती हुई हाथ से गलित वस्त्र को रोक कर खड़ी 
रहती है* । 

दोनो वर्णन एक-सा चित्र उपस्थित करते हैं किन्तु जहां कालिदास का 
चित्र सरस है वहीं माघ का चित्र विलासमय भाकी प्रस्तुत करता है। 
इनके अतिरिक्त कालिदास के अन्य चिन्रो को भी माघ ने यथेष्ठ देखा था । 
जेसे---कुमा रसम्भव में तारकासुरक्ृत देवो की देन्यावस्था को शिशुपालयध 
में रावणकृत देवो की दयनीय स्थिति में देखा जा सकता है | शिशुपाल की 
सेना को होने वाछे भ्रपशकुनो की छाया रघुबंश मे दशरथ को होने वाले 
अपदकुनो में देखी जा सकती है । रघुवदा मे सायंकाल का चित्र, शिशुपारू- 


- रघुवश ५॥७२ शिशुपालवध ११॥७ 
रघुवंश ५॥७३ शिशुपाल्वध ११॥११ 
प्रसाधिकालंबितमग्नपादमाक्षिप्य काचिद्‌ द्ववरागमेव । 
उत्सृष्ठकीलागति रागवाक्षादकृक्तकांका पदवी ततान ॥ रघुवंश ७७ 
व्यतनोदपास्य चरणम्प्रसाधिका करपल्‍लवाद्रसवशेन काचन । 
द्रुतयायकैकपदचित्रितावर्नि पदवीं गठेव गिरिजा हराघंताम्‌ ॥ 

माघ १३,३३ 


न्न्फ्ि 


दर 


न 


रघु--७९ व माघ १३।४४ 
१. कुमारसम्भव २, इलोक ३३-५० शिशु० १ दलोक ५१-६६ 
२. रघुबंध ११, इलोक ५८-६१ छ्लिशु० १५, इछोक ८१-९६ 


३९६ संस्कृत मद्दाकाव्य को परम्परा 


में सायंकालिक चित्र से साम्यता रखता है'। रघुवंश की खण्डिता का भाव 
शिशुपालवध में देखने मिलता है* । रघुवंध्य के ९वें सर्ग मे प्रयुक्त बुतविरूवित 
छन्द के चतुर्थ चरण में यमक का प्रयोग है, माघ ने ६ ठे सर्ग मे इसी छन्द 
के प्रयोग में यसक का प्रयोग किया है । 


आरबि--- 


माघ भारवि से सर्वाधिक प्रभावित हैं। कथावस्तु, उसकी सजावढ, 
सर्गों के विभाजन और वर्ण्ये विषयों के चयन मे माघ भारवि के पदानुयायी 
बन गये हैं। वस्तुत माघ के काव्य का दइत्तिवृत्त भारवि से भी अधिक छोटा 
है फिर भी माघ की कलाप्रियता ने उसे २० सर्गों मे चित्रित किया है । सर्वे- 
प्रथम समानता है--दोनो के काव्य “श्री” ाब्द से आरम्भ होते हैं? भारवि 
के काव्य का प्रत्येक सर्ग 'लक्ष्मी' शब्द से समाप्त होता है, तो माघ के प्रत्येक 
सगे के अन्तिस पद्म से “श्री' दाब्द का प्रयोग किया गया है। वर्णन क्रम 
साम्य भी मिलता है। किरात के प्रथम सर्ग में 'वनेचर' युधिष्ठिर के 
पास क्षाता है तो माघ में नारद कृष्ण के पास आते हैं । 

नारद और कृष्ण की बातचीत मे किरात के युधिष्ठिर और व्यास की 
बातचीत व शिष्टता का सकेत मिलता है। किरात मे द्वितीय सर्ग मे भीम 
ओर युधिष्ठिर का राजनेतिक वाद-विवाद होता है तो माघ के दूसरे सर्ग में 
बलराम, कृष्ण ब उद्धव के बीच राजनेतिक बातचीत होती है। इनके 
अतिरिक्त माघ के चतुर्थ सर्ग का रेबतक वर्णन षष्ठ सम का ऋतुवर्णन, 
तथा ७ से १० तक का वनविहारादि वर्णन, भारवि के चतुर्थ से नवम 
सर्ग तक के वर्णन में देखे जा सकते है? । माघ के १६वें सर्ग का वाद-विवाद 
'किरात के १३व १४ सर्ग से प्रभावित है और माघ के १९ वे' स्ग॑ का युद्ध 





१. रघुवंद ५, इलोक ७१, दिशु० ११ इलोक २५ 
२. रघुबंध ५ इलोक ६७ छिशु० ११ इलोक ३१-२५ 
३ 'श्रिय' कुरूणामधिपस्य पाछिनी प्रजासु वृत्ति यमयक्त वेदितुमु । 
किरात १, १ 
'श्रियः पति श्रीमति शासितू जगज्जगन्निवासो वसुदेवसद्मनि ।” माघ१।१ 
४, भारवि-सम्पेदे श्रमसलिलोद्गमो विभृषणं रम्याणा विक्ृतिरपि श्रियं 
तनोति, सर्भ ७ इलोक ५ 
माघ--रुरदिषा बदनाम्ब रुहश्षिय: सुतनु सत्यमछूंक रणाय ते ॥। 
सयय ६ श्लोक १७ 


सस्कृत के महाकाज्यों का परिशी्न ३९७ 


वर्णन चित्रकाडय किरात के १५ वे सर्ग से प्रभावित है। कहीं-कही भारबदि 
का माघ के काव्य में भावसाम्य भी मिलता है! । 

जैसा इसके पूर्व कहा है माघ, भट्टि ओर कुमारदास से भी प्रभावित हैं । 
वस्तुत- व्याकरण के विषय में माघ को भट्टि मौर कुमारदास से प्रेरणा मिली 
है । इसके अतिरिक्त भट्ट का भावसाम्य भी माघ मे मिलता है? । कुमार- 
दास के अष्टम सर्ग के संभोग वर्णन से शिक्षुपाल्ष का दक्षम सर्ग भलीभाति 
परिचित है । इसके अतिरिक्त प्रकृति पर मानवोचित श्वृंगारी चेष्टाओं का 
आरोप करने की प्रवृत्ति कालिदास की अपेक्षा भारवि और कुमारदास से ही 
गाघ को प्राप्त हुई है इनके उदाहरण हमने स्वतन्त्र रूप से पीछे दिये हैं । 

प्रस्तुत काव्य का प्रेरक द्देतु 

उपयु'क्त कवियों के वर्णनों तथा भाव सादइ्यो को देखकर आछोष्य 
काव्य का प्रेरक हेतु स्पष्ट हो जाता है। पूर्व कवियो का अनुकरण कर, एबं 
उन्ही विषयो का, उनकी अपेक्षा अधिक विस्तार करते हुए अपनी विद्गत्ता 
विदग्धघता का परिचय मात्र देना है। जँसा पूर्व देखा है, कि माघ भारति 
से सर्वाधिक प्रभावित हैं, परिणामत प्रस्तुत काव्य की कथावस्तु भारबि 
के किराताजुँनीय की ही प्रतिमति निश्चितरूप से कही जा सकती हैं। 
भागवत कथा का आधार लेकर माघ ने ( प्रथम से १३ तक ) भारवि का 
अ्रनुकरण करने मे सफलता प्राप्त की है जंसे पृष्पावषय, जरऋ्रीडा, पानगोष्ठी, 
सुरत, खलनायक, राजनेतिक चर्चा, प्रयाणवर्णन भ्रादि। भागवत के श्राधार 
पर ही चित्रित है। कवि ने स्वय विष्णुभत्त होने तथा प्रस्तुत काव्य के नायक 
कृष्ण के चरित्र को अधिक उन्नत करने के हेतु से ही भागवत्तोक्त जरासंघ के 
स्थान पर छिशुपाल का उल्लेख किया है ओर इस चरित्र को अधिक उन्नत 
करने मे माघ ने विष्णुपुराण की सहायता ली है। इसके अतिरिक्त दिशुपाल 
से त्रस्त इन्द्र का सामान्यदूत कथन के स्थान पर ब्रह्मषि नारद के द्वारा उसके 
वध सन्देश, अग्नपूजा के समय सहदेव के स्थान पर भीष्म के द्वारा श्रीकृष्ण की 


१. भारवि ४, इलोक ३३ माघ ६ एइलोक ४९ और १३ श्लोक ४३ 

२, सामान्यभूते छूडड, यछलुगन्त क्रियापद तथा अन्य पाणिनिसंमत प्रयोग 
माघ ने भट्टि से प्राप्त किये हैं। इसके अतिरिक्त क्रियासमभिहारे छोद का 
प्रयोग माघ ने काव्य में किया है। माध १,१४ (पर्यपूजत्‌) १,१४५ (अभिन्‍य- 
वीविद्वत्‌)१,१६ (अचुछरत्‌ पर्यपूपुजत्‌ ३,७० (पारेजल) ३,३४ (मध्येसमुद्रं) 
और १,५१ 

३. भट्टि १२ इलोक ५९ छिशु-१ श्लोक ४७ 


श्ष्द संस्क्रत सदाकाव्य की परम्परा 
झ्नपुजा का क्षाग्रह आदि का उल्लेख कर माघ ने सरहेतुक परिवर्तत कर 
दिया है'। 

उत्तरकालीन कवियों ने परानुकरण तथा उनसे अधिक अपना पांण्डित्य 
प्रदर्शन करना ही अपने काव्य का प्रेरक हेतु सम्मुख रखा है जो आगे के 

कवियों के जादान क्षीर्षक से स्पष्ट होगा । 
रसभावाभिव्यक्ति 

भाघ के काव्य शिशुपालवध का अंगी रस वीर है और श्वुड्भार इसका 
छंग किस्तु इस अंग (गोण ) रस ने अंगी रस को अपने विस्तार से श्राक्रान्‍्त-सा 
कर दिया है । इनके साथ ही अन्य रसो की भी सुन्दर प्रभिव्यक्ति हुई है। 
रौद्र रस और उसके अनुभावों का चित्र उत्तरकालीन काव्यो में तो रुढ़्सा हो 
गया है। इनके अतिरिक्त युद्ध भूमि मे भयकर, बीभत्स ओर अन्त में अद्भुत 
रस की छठा है । 

प्रस्तुत काव्य मे वीर रस की सफल व्यञ्जना हुई है जो आग्रे के चरित 
काव्यो-विक्रमां कटेवच रित, मवसाहसांकचरित मे बोर रसात्मक रूढ़ियो के 
बीज का संकेत करती है। इसे प्रस्तुत वर्णन में उदाहरण रूप में प्रस्तुत करेंगे । 
ऐसे वीर रस का एक उदाहरण --- 

“इस प्रक्वार निरन्तर एक दूसरे की ओर तेजी से बढ़ती हुई, राजसमृह 
की सेनाओं का घड़े-बढे तरंगो वाली श्रीकृष्ण की सेनाओ के साथ ( अत्यन्त 
कोराहलू ) ऐसा दोलायुद्ध होने लगा ज॑सा निरन्तर वेगपूंक आगे बढती 
हुई नदियों का ग्रम्भीरे तरंगो वाछे समुद्र के प्रभाव से टक्कर होने पर तुमुल 
घ्वनि का संघात पाया जाता है | 

प्रस्तुत काव्य के अष्टादश सर्ग मे चरित काब्यो के युद्धधातावरण के मूल 
खोत का सकेत मिलता है। जंसे सेवाप्रयाण, युद्ध मे तलवारों का चमकना, 
हाथियों का चिंधाडना, योद्धाग्रों का इन्द्र युद्ध, कबन्धो का नुत्य, वीरो के लिये 
देवांगनाओ की प्रतीक्षा, भयंकर रक्तद्घाव व मृतवीरो के शरीर के लिये पशु- 
पक्षियों का एकन्न होना श्लादि। इसके अतिरिक्त बुद्ध प्रारम्भ होने के पूव॑ 


९- यह परिवर्तन दंडीप्रोक्त प्रतिवायक नियमों की पूर्ति के लिये है । 
इसे इसके पूर्व देखा है । 
२. आयान्तीनामविरतरयं राजकानीकिनीना- 
मित्य सेन्यें: सममरूधुन्रि. श्रोपतेरूमिमदूमि' । 
आसी दोदीमु हुरिव महद्वारिधेरापगाना 
चोरायद् कुतगुरुत रध्यानमौद्धत्यभाजामु ॥ १८८० 


संस्कृत के मदहाकाव्यों का परिश्ीदत ३९७ 


रोद रस की व्यज्जना में बीरों के जनुभाववर्णनों के चित्र भी सुन्दर एवं 
प्रभावोत्पादक बन पड़े हैं। ( सर्ग १५ यद्यपि उपयुक्त चित्रों का दर्शान युद्ध 
बातावरण प्ाादि ) हमें रावणाज नीय काय्य में भी मिल जाता है। 

माघ का दूसरा अंग रूप रस श्युज्भार है जिसमें कवि ने अपनी अधिक 
रुचि व्यक्त की है| परिणामत प्रस्छुत काव्य के शुद्धारिक बित्रो में सरसता 
की अपेक्षा वासना की गन्ध श्रासे से अश्लीलता ही अधिक दिखाई देती है” । 
कवि ने सातवें सर्ग में नायिका भेद के अनुसार वर्णन किया है" । वस्तुतः 
शिशुपालवध में आलम्बन विभाव की हावादि उद्दीपन सामग्री के सुन्दर चित्र 
मिलते हैं किन्तु पश्छुड़ार के संचारियों के चित्र उतने सफल नहीं है जितने 
कालिदास के काब्यो मे भिलते हैं । 

व्युत्पत्ति 

माघ का व्यक्तित्व पूर्व कवियों से भिन्‍न प्रकार का है। उनके व्यक्तित्व 

में कवि और विदग्ध पाण्डिटय का एक अपूर्व समन्वय मिलता है। और इसी 


समन्वय का असन्तुलित रूप आगे रत्नाकर के हरविजय में पाते हैं। रत्ना- 
कर में पाडित्य की गन्ध झधिक जाती है । 


१. शिशुपाल वध--९ इलोक ७४, २ श्लोक १६-१७, ४४, ३ श्लोक ५५ 
४ इलोक २९, ६ ५-२३, १० इलोक ४७,६६ व ११ श्लोक ५, २९ 

२. खडिता ७।११ स्वाधीनपतिका ७॥१३, १५ कलहान्तरिता ७।१४ 
मुग्धा ७४९ विरहोत्कण्ठिता ९।५४ आदि 

शास्त्रो का उल्लेख व्याकरण सर्ग २, श्लोक ९५, ११२ सर्गे १४ इलोक 
६६ सर्ग १९ श्लो९ ७५ 

राजनीति, सर्म २ श्लोक २६, २८, २९, ३०, ३६, ३७, ५४, ५५, ५६, 
५७, ७६, ८१-८२, ८८, ९२, ९३, १११, ११२, ११३ बादि 

अ्रलंकारशास्त्र-- सर्ग २, इलोक ८३, ८६, कामशास्त्र सर्भ २ श्लोक ४४, 
सर्ग ४ इलोक २९, सर्ग ६ श्लोक ७७, सर्ग छ श्छोक १५, २०, सस्यियोग : 
सर्ग १४ इलोक १९, सर्ग १ श्लोक ३३, बौद्धदशेन : सर्ग २? श्लोक २८।७, 
सर्ग १४ इलोक २०, २२, २३ 


पुराण : सर्ग ५ इलोक ६६, सर्ग १३ एलोक ११, सर्ग १ इछोक ४९, ५०, 
संगीत : सर्ग १ श्लोक १०, सर्ग ११ श्लोक १, अश्वविद्या सर्ग ५ इछोक १० 
५६, ६० 

हस्तिविद्या:---सर्ग ५ इलोक ३६, ४८, ४९ सर्ग १२, एलोंक ५ 


३०० संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


बस्तुत: शिशुपालवध को ग्रनेक शास्त्रों और दक्शतों से अलकृत किया गया 
है। जैसे व्याकरण, राजनीति, अकूंकारशास्त्र, कामधास्त्र, साख्य योग, बौद्ध- 
दर्शन, वेद, पुराण, संगीत, अश्वविद्या, हस्तिविद्या, आादि इस प्रकार उपयुक्त 
विविध प्रकार के ज्ञान के फलस्वरूप विद्वानों ने माष को “माथे सन्ति त्रयो- 
गुणा:,” कहकर उसको भ्रष्यसा की है। किन्तु इतना अवश्य है कि उपयुक्त 
विविध ज्ञानगरिमा से, इस प्रवाह में मन्थरता भ्राती है और इसीलिये राज- 
शेख र ने ऐसे कवि को शास्त्र कवि के कोटि मे रखना उपयुक्त समझा है।' 
बस्तुषणन-- 

जैसा पूर्व कहा है शिशपालबंध मे वस्तु वर्णन के विस्तार से ही स्वल्प 
कथा को दीधे धना दिया गया है। वस्तु वर्णत में कवि ने द्वारकापुरी का 
वर्णन ( सर्ग ३, ३३-६९ ) समुद्र का वर्णन ( सर्ग ३, ७०-८२ ) रैवतक 
परबंत का वर्णन ( सर्ग ४१-१७, १८-६८ ) सेनाप्रमाण वर्णन ( सर्ग ५, 
१-१३ ) गज, प्रश्न, बेल, ऊंट आदि का वर्णन ( सर्ग ५, ३० से ६९ ) 
ऋतुवर्णन ( सर्ग ६ ) सूर्यास्त, चन्द्रोदय और प्रभात वर्णन आदि उपयुक्त 
वर्णनो मे कई सरस चित्र मिल सकते हैं। जेसे प्रभात वर्णन भ्रपनी स्वाभा- 
विकता से एक मनोवेज्ञानिक चित्र प्रस्तुत करता है। रेवतक के वर्णन मे 
उद्भावित एक नवीन कल्पना मे कवि को “घण्टा” माघ के नाम से साहित्य 
ससार मे प्रसिद्ध कर दिया है । 

दो एक पद्यों को उद्धृत करना पर्याप्त होगा । 

“एक पहरेदार ने अपना पहरा पूरा कर लिया । अब वह सोना चाहता 
है। अत वह दुसरे साथी पहरेदार को जिसकी वारी है, जागो, उठो, ऐसा 
उच्चस्वर से बार-बार कह कर गा रहा है, किन्तु नींद से अस्पष्ट अक्ष रो 
को एवं अथैरहित वचन को कहता हुआ भी वह मनुष्य ( दूसरा पहरेदार ) 
अच्छी तरह जानता नहीं । उपयुक्त चित्र मे ( काव्य मे ) स्वभावोक्ति 
रमणीयता सक्रान्त कर दी है। एक अन्य चिन्न सूयोदिय का जिसमे कवि हृदय 
का स्पष्ट परिचय मिलता है। 

“बारो ओर फैली हुई बड़ी-बडी रस्सियो के समान किरण से चंचल 
पक्षियों के कलरव रूप कोलाहल को करती हुई दिशाए एक बड़े घड़े के 





१. शास्त्रकवि: काब्ये रससम्पदविच्छिनत्ति 
राजशेख र काब्यमीमासा अध्याय ५ 
२- प्रहरकमपनीय स्व॑ विनिद्रासतोच्चे: प्रतिपदमुपहृत. केनवचिज्जागृहीति । 
मुहुराविशदवर्णनिद्रया छुन्य छुन्या दददपि गिरमन्तबु'घ्यते नो मनुष्य: ११४ 


संस्कृत के महाकाव्यों का परिशीक्षन ७७४, 


समान इस सूर्य को समुद्र के प्रानी के मीतर से बाहर खींच रही है ।” "जल 
में इुंबे धडे को जल से निकाछने के समय होने वाले कोलाहुल को शिड़ियों 
के चुहचुहाने के द्वारा व्यक्त कर, कथि ने प्रात:कारू का एक चित्र खीय 
दिया है" । 
युद्धवर्णन 
जैसा कि पूर्व कहा है शिशुपालवध का युद्ध वर्णन चरितकाण्यों का 
विशेषताओ से युक्त है। जैसे युद्ध होने के पूर्व शत्रुपक्ष के यहां उनकी पराजय 
के सूचक चिह्लो भ्रपद्ठकुनों का होना, सनिकों का युद्ध के लिये प्रस्थान करते 
समय अपनी प्रेयत्तियों से मिलना, आक्रमण की तैयारी, युद्धप्रयाण युद्धास्त, 
हाथी, घोड़ा योद्धाओं तथा सेनिको का यथास्थान निर्धारण, भारकाट, 
कबन्धनुत्य, तुमुल युद्ध से घूलि का उड़ना, योगिनि, काली, भ्रृतप्रेत आदि का 
मुण्डघा रण, देवताओं द्वारा युद्ध देखना, पुष्पवर्षा, अप्सराधों द्वारा वीरो को 
मृत्यूपरान्त वरण करना, युद्धभुमि से घायलो को उठाना, घायलो की देखभाल, 
सन्ध्या को युद्ध बन्द करना, युद्धभूमि में पशु पक्षियों का आना आदि बातों 
के उल्लेखो मे से अधिकांश का वर्णन मिलता है। इसी परम्परा को झागे के 
चरित काव्यो “रावणाजु नीय” “नवसाहसाक', चरित “विक्रमाकदेवचरित', 
श्रीकण्ठचरित आदि मे देखा जा सकता है ) 
प्रकृति ( पात्रस्वभाव ) व्णन-- 
प्रस्तुत काणय्य में श्रीकृष्ण धर्म, भीष्म, शिशुपाल, उद्धव, व बलराम झादि 
पात्र है। जिनमे नायक श्रीकृष्य और प्रतिनायक शिशुपाल हैं। उन पाक्नो मे 
से कवि ने श्रीकृष्ण के रूप तथा सहिष्णुचरित्र का वर्णन नारद की तथा 
भीष्म आदि की स्तुति मे करने का प्रयत्न किया है। प्रतिनायक के चरित्र 
का विकास उसी के क्रोष पूर्ण वचननों में ब्यक्त होता है। फिर भी कवि का 
ध्यान पात्रो या नायक के चरित्र का विकास करने की ओर न होकर वर्णनों 
की ओर हो रहा है, यहा तक कि सम्पूर्ण काथ्य में प्रभुख स्त्री पात्र एक भी 
नही है और नैषध को छोडकर यही परम्परा उत्तरकाछीन काब्यों में रही है । 
माघ कलावादी कवि हैं। थे कल्पनासृष्टि के धनी हैं तथा अभिव्यंग्य 
और अभिव्यकछजना दोनो के सौन्दर्य की ओोर ध्यान देने के पक्षपाती हैं | 
माघ की अन्त. प्रकृति कवित्व से सम्पन्न होने पर भी वह रूढ़ियो की दासतार्ओों 





१. माघ ११, डेंड 
२. शब्दायों सत्कृविरिव द्वयं विद्वानपेक्वें । २,८०६, | माथ ५.) 
२६ सं० 
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में ही जकडी रही है। विशुपाल बच सें उपमा, उत्प्रेका, रूपक, भतिदायोक्ति, 
शह्ोक्ति, समासोक्ति, तुल्ययोगिता, काश्यलिंग, विरोध आदि अनेक अथलिकारो 
के प्रयोग मिलते हैं । लब्दारुकारो में अनुप्रास, यमक चित्रकाव्यों मे समुद्र 
( १९, ११८ ) चक्रवनन्‍्ध ( १९ १२० ) मुरजबन्ध ( १९, २९ ) भर्धभ्रमक 
(१९, ७२) , गोमूजिकाबन्ध (१६, ४६), सर्वतोभद्र (१९, २७), इनके अति- 
रिक्त इलेव के प्रयोग भी खूब मिलते हैं, एकाक्ष रपाद, द्रभक्षर, एकाक्षर और 
अधंत्रयवाधी पद्ध भी १९ नें सर्ग में मिलते हैं ! 
छन्‍्द की दृष्टि से माघ पूर्ववर्त्ती कवियों में आगे रहते हैं। कालिदास के खास 

छन्‍्द ६ हैं भारवि के ११-१२ और माघ के १६ शिशुपाल् वध के चतुथंसर्ग 
अं घनेकों छन्‍्दों का प्रयोग देखने में जाता है। माच का प्रधान कौदाल 'ेथे 
सरगग॑ मे प्रकट होता है जिसमे उन्होंने २२ छन्दो का प्रयोग किया है । 

भाषा शैली की दृष्टि प्ते प्रस्तुत काव्य मे कालिदास की भाषा शैली के 
दर्शन नही होते । समासान्तपदविन्यास ने गंभीरता तथा उदात्तता का सृजन 
किया है। इस पदविन्यास में गौड़ी को विकटवन्धता होने से प्रासादिकता का 
अभाव हो गया है। इसके अतिरिक्त कुलकों का प्रयोग बढ गया है। प्रस्तुत 
काव्य में नये-नये छाब्दों का प्रयोग मिलने से विद्वानों कौ यह उक्ति 'नवसर्ग 
गते भाधे नवह्वब्दो न विद्यते” सार्थक प्रतीत होती है। विजित्र व्याकरण 
सम्मत पदो का प्रयोग उनके अग।ध पाण्डित्य का द्योतक है' । 
आदान 

क्ुमा रदास ने कालिदास के दोनों महाकाब्यों के आदर्श पर अपने 'जानकी 
हरण', काठ्य की रचना की है। किन्तु कुछ बातों में तो जानकीहरण के गलंकुत 





१. कवि की कल्पना शक्ति का ज्ञान पूर्व चाचित उदाहरणों से स्पष्ट हो 
जाता है। अन्‍य उदाहरण के लिये प्रस्तुत काव्य का नवम सर्ग, जिसमे कविने 
१३ श्लोको में केवल सूर्यास्त का वर्णन किया है। कविका नये-नये शब्दोंपर 
असाधारण प्रमुत्त्व है। जैसे-'सूयं' के छिये जहा--'भानु ' 'सवितृ ।' दिनकर:' 
“रवि:” “मित्र.” जैसे परिचित क्षब्दों का प्रयोग किया गया है, वही, दिनभततु .', 
“उष्णरुचि ' 'पतजू.” 'रुचिभर्तु." “अनुषार कर: “अंशुमत्‌” तिग्म रह्िम.' “्रश्ीत- 
रुचि: 'अतुहिनरद्िम.' आदि जैसे अपरिचित दाब्दो का भी प्रभूत मात्रा में 
भ्रयोग किया गया है । 

इसके अतिरिक्षत-व्याक रण के कुछ क्रियारूप भी देखने को मिलते हैं, 
जैसे---'संध्यया व्यगमि' ( हेड )'पातु. सुतेत भुवस्तले चरणों स्थधायिषातामु' 


(३१६) 'परयंगपृजद्‌ (३४) 'अभिन्‍्ववीविश्त्‌” (३८) 'बिमरांब्ुवे' (३) । 


संस्कृत के मद्दाकाज्यों का परिशीक्षन छ्ण्डे 


वर्णन कालिदास के स्वाभाविक वर्णनो की अपेक्षा अधिक विदग्ध प्रतीठ होते 
हैं। यहां हम कालिदास के भावों वर्णनों के साहह्य पर निर्मित कुछ उदाहरण 
देखने का भ्रयत्न करते हैं । 


प्रस्तुत काव्य का द्वितीय सर्ग कुमा रसंभव के द्वितीय सर्ग से विषय तथा 
शेली के विषय मे पूर्ण रूप से साइइ्य रखता है। रघुबंध का म्वगया वर्णन 
प्रस्तुत काव्य के मृग्यावर्णन से साम्यता रखता है, जेसे-एक-चित्र- राजा दशरथ 
मृगया में, निशान बनाये गये हरिण के शरीर को अ्यवहित करके ( मेरे पति 
को प्रथम धाण न लूगकर मुझे ही लगे, इस भावना से राजा दशरथ तथा प्रिय 
पति मृग के मध्य में ) खडी हुई हरिणी को देखकर कान तक खेचे हुए धनुष 
को भी स्वयं कामी होने के कारण दयाद्रं चिल होकर ढीला कर दिया" यही 
चित्र प्रस्तुत काव्य के मृगयावर्णन मे देखने को मिलता है* । 

“हरिणों के जोड़े को देखकर जिसमे एक दूसरे के मुख मे पल्छव ग्रास 
दिया था, श्रिया का अनुनय करने मे चाटुकुशछ राजा दशरथ की “घातामि- 
रति' दूर हुई ।” 

विवाहोपरान्त परशुराम के आमे के पूर्व प्रकृति मे इष्टिगत भयसूचक 
चिन्ह रघुवंश और प्रस्तुत काव्य में साम्य रखते हैं ॥ कुमारसंभव तथा रघु- 
वंश के सप्तम सर में महादेव तथा श्रज को देखने के लिये छालायित पुरसुन्द- 
रियों का वर्णन प्रस्तुत काव्य के मवम सर्ग में श्रीराम को देखने के छिये आयी 
सुन्दरियों के वर्णन में साम्यता है। जेंसे' --रघुवंक्ष में भ्रत्यन्त कौतुहल 
बाली उन स्त्रियों के मदिरा पान से गन्धयुक्त तथा चच्रऊ नेजरूप अमरवाछे 
मुझो से व्याप्त अवकाश वाछे झरोखे कमलछो से अलंकृत के समान हो गये ।” 
जानकीहरण भे “स्त्रियों के चंचल नेत्र युबत कमलरूपी मुखो से व्याप्त शरोखो 
की कतार नील कमलो से परिपूर्ण सरोजिनी की तरह दिखाई देती थी ।, 
कुमार संभव-वर वच्नु के श्रथम समागम के वर्णन का सादश्य सम ८ जानकी- 
हरण के अष्टम सम में पाया जाता है । कुमार संभव मे इस वर्णन के लिये 
रथोद्धता छन्द का प्रयोग किया गया है। यही छन्‍्द जानकीहरण के अध्टम 
सर भे पाया जाता है। 


१. रघुवबंश सर्ग ९ श्लोक ५७ 

२. जानकीहरण सर्ग १ इलोक ५७ 

३. रशु कंस सर्ग ११ श्छोक ५८-६२। जानकीहरण सर्ग ९, श्लो० २४-२५ 
, रशुर्वदा सर्ग ७ शखऐे० १६९ थायकीहरण सर्य ६ श्लोक ५३. 


४०४ संस्कृत सहाकाधण्य की परम्परा 


झाकुन्तल 

विवाहोपरान्त जनफ का सीता को, उपदेश, धशाकुन्तछ में कणव के द्वारा 
हकुन्तला को दिये हुए उपदेश से साम्य रखता है । ' 

जानकीहरण के ८ वें सभ॑ में बित्रित चरद्रोदय के दो चित्र रघुवंध के 
१३ वें सं में चित्रित गंगायमुना के संगसवर्णनण से साधद्म रखते हैं । 

कही -कहीं तो जानकीहरण मे किडिश्चित परिवर्तन के साथ रघुवंक्ष में 
प्रयुकत दाब्दावली ही दिखाई देती है । जेंसे- 

रजुवद में अथ प्रजानामधिप. प्रमाते-२-१ श्लोक जानकीहरण 'प्रमु. प्रजा- 
तामथ स प्रमाते सर्ग” १-७० इलोक रघुषंधश मे सर्ग २ इलोक ३३ में राजा की 
“मनुवश कैतुस्‌' शब्द का प्रयोग किया गया है । जानकीहरण से भी राजा के 
लिये इसी द्ब्द का प्रयोग देखने को मिछता है। सर्ग १ श्लोक ५५ व ७४ 

भारवि का भ्रभाव भी कहीं-कही दिखाई देता है, जैसे--किरातार्जुनीय 
के १० । २६ के साथ जानकीहरण के ३। ९ ये १। ४ के साथ ९। २१ 
कऋमदा' भावसाम्य है 

रसाभिव्यक्ति-प्रस्तुत काव्य के नाम से वर्ण्यंविषय केवछ जानकी का 
हरण प्रतीत होता है । परन्तु इसमे पुरी रामकथा का समावेश किया गया 
है । मत. इस काव्य का अगी रस वीर है और अंगरूप में अन्य रसो की भी 
नियोजना की गई है । अंगरूप मे 'श्रृगार! रस है। नायक धी रोदात्त राम हैं । 

वीर रस की प्नभिव्यक्ति राजा दशरथ के यवनराज झौर तुकिश्ष राजाओं 
की विजय में रामचन्द्र के ताटकावध, राक्षस, सुवाहु श्रादि के वध में तथा 
राम भ्रौर रावण के युद्ध में हुई है। वीररस के अन्य अग्रो दानवीर, धमंवीर, 
युद्धधीर और दयावीर सें से युद्धथीर का रूप तो विस्तार पुर्वक चित्रित है। 
द्थावी र का चित्र राजा दशरथ के मृगयावर्णन में मिलता है ( सर्ग १ इलोक 
५७ ) अन्योका चित्रण नहीं हुआ है । श्यूगार रस-राजा दशरथ और उसकी 
स्त्रियों के केलिवर्णन राम और सीता के संभोग वर्णन तथा राक्षमों की कमनीय 
कैलियों के वर्णन भे मिल जाता है । 

सीता का सप्तम सर्ग मे नखशिख वर्णन । बसन्‍्त ऋतुचर्णनादि सर्भ ३ उद्दीपन 
विभाव के अन्तर्गत क्षाते हैं। करण रस की व्यझजना श्रवण के तथा उसके 
मा बाप के विलाप भे है। (सर्ग १) वात्सल्य-प्पनी सन्‍्तान या उसी 


.'.. £-.जानकीहरण सर्म ९ ,इछोक ४-९, द्षाकुन्तल अंक ४ श्लोक १९-२० 
२, जानकीहरण सर्र ,८.दलोफ ,७ अर ८8 रघुवश स्र्ग १३ एलोक ५६ 


संस्कृत के मद्दाकाव्यों का परिशीलन ०५ 


श्रेणी के अन्य प्रिय सम्बन्धी से रहने वारा स्नेहवात्सल्य के नाम से अमिहित 
होता है। प्रस्तुत काव्य के चतुर्थ सर्ग ८: १३ में तथा नवम सर्र में श्लोक 
४-९ जनक का सीता को उपदेक्ष, वात्सल्य के अन्तर्गत ही आता हैं। देव 
विषयक भक्ति भी रतिभाव ही है। प्रस्तुत काथ्य के द्वितीय सर्ग में देवों का 
बिष्णु के पास जाना और उद्धार के लिये उनकी स्तुति करना आदि में, 
रति भाव ही है। ऐसे रति भावों को प्राचार्यों ने भाव के अन्तर्गत रखा है । 
व्युपत्ति 

कुमारदास ने जानकीहरण काड्य को विभिन्न शास्त्रों के शान से अलंकृतत 
किया है। जसे विष्णु स्तुति में वेदान्त, राजा दह्दरथ का राजनीति उपदेश, 
सर्स १० 


केलिवर्णनों में वात्स्यायल--क्रामशास्त्र, पौराणिक कह्पनाएं व्याकरण- 
शास्त्र, दर्शन, ज्योतिष द्यास्त्र सर्भ ७ श्लोक ३६, ४९१ 


काव्य सौन्दर्य 


कुमारदास ने अपने काव्य का सौन्दयं, कालिदास की स्वाभाविक प्रतिभा 
की अपेक्षा, विदग्धता से चित्रित करने का प्रयत्न किया है । 


एक वात्सल्यभाव का चित्र 
कवि राम के बाल स्वभाव का सूक्ष्मांकन करते हुए कहता है कि प्रासाद 
की स्त्िया पूछती थी कि राम कहां चछा गया, ( यह जानकर ) वह बालक 
अपने हाथो की अंग्रुली से अपने मुद्ध को ढक लेता तथा छिपने की चेष्टा 
करता । 


रानी के सौदये निर्माण की समस्या के विषय में कवि ने एक प्रदन 
उपस्थित किया है 'विदृवानों को भी उसके निर्माण के विषय में तक वितक 
होता था” बिघाता ने उसकी ये दोनो जंघाए' कैसे बनाई ( क्योंकि ) देखते 
पर तो वह काम देव के बाणों के प्रहारों से श्रस्त होता और भांख बन्द कर 
छेने पर बनाना ही संभव नहीं, तब घनाया कंसे* ? 


यद्यपि कवि को अपनी विदग्धता प्रदर्देत मे विभिन्न अलंकारों व छल्दों का 
सहारा छेना पड़ा है। कुमा रदास ने कालिदास के काब्यों में अप्रयुक्त इलेष और 


१. न स राम इह क्‍व यात इत्यनुयुक्तो वनिताभिरग्रत: । 
निजहस्तपुटाबुताननों विद्षेष्लीक निलीनम्ंक. | जानकीहूरण ४८ 
२. जानकीहरण १।२९ 


७०६ संक्कृत भद्दाकाज्य की परम्परा 


पर्याय, यमक और चित्र ंछूकारों' का प्रयोग जानकीहरण मे यथेष्ट मिलतह 
है । अनुप्रास तो कवि का प्रिय अरूंकार है । इनके अतिरिक्त उपमा, शर्था- 
न्तरन्यास, रूपक, उत्प्रक्षा भोर क्षाक्षेप अलूंकार भी मिरते हैं। जानकीहरण 
में बेदभी रीति का प्रयोग किया गया है।'* भाषा प्रसादगुण विशिष्टा है 
जिसमें संगीतात्मकता का ग्रुण विशेष है। कुमारदास ने इस काव्य में 
ब्याक्षरण का अच्छा प्रयोग किया है जिससे वे व्याकरण के सृुक्ष्म ्रध्येता थे, 
ज्ञाव होता है ।* 

इतना होने पर भी प्रस्तुत काव्य में कुछ दोष हैं--जैसे 'खलु' और 'इव' 
का प्रयोग पद्म की पंक्ति के आरम्भ में नही होना चाहिये । जिसे वर्धमान ने 


झपने गणरत्नमह्दोदधि मे अमरसिह ने भ्रपनी अलंकार सूत्र वृत्ति में ( १,५ ) 
झौर यामन ने भी अनुपयकत कहा है । 


“ख़लु प्रजहति मु विरचिलिविष्टरं, १३ सर्ग इलोक ३६९ 

“इव चिन्ता दरिद्रस्य स्थुललक्ष नरेदवरम्‌ ।सर्ग १० इलोक ७२ 

“महदेन्द्रकल्पस्य, जैसे मे दुरान्वय दोष श्लाजाता है। 

सर्ग १ इलोक २७ वही १-श्लोक १२ 

छनन्‍्दू--जानकीह रण पर कालिदास के काव्यो का प्रभाव होने से भारति 
जैसे विभिन्न छन्दों का प्रयोग नही है। 

श्लोक छनन्‍्द ( २,६ तथा १० सर्ग ) दुतबिरूंवित ( ११ सर्ग प्रमिताक्षरा 
१३ उपजाति (१,३ और ७) वंदास्थ ( ५,९,१२ भौर ह॥ के ६४-७६ तक ) 
बेलालीय ( ४ ) रथोद्धता (८) इनके अतिरिक्त शार्दूलविक्रीडित शिर्खारेणी, 
स्रर्घरा, पुष्पिताग्रा, ( १६ ) प्रहषिणी वसनन्‍्ततिकका अधितथ, मन्दाक़ान्ता, 
भौर मालिनी । 

हरविजय 
कविपरिचय-काइमी री कवि रत्नाकर के पिता का नाम 'अमृतभानु' थाए । 


१. सर्ग १६ व १४ जानकीहरण 
२. डा० नन्दरगीरकर के मत मे ( कुमारदास पृ० २४ ) जानकीहरण 
में मौडी रीति का प्रयोग किया गया है। 
३. सर्ग १-५५,६८, सर्ग ३-५५,७३ सर्ग ४, २७-६२ आदि मे निदर्शन है । 
४. 806, एप्रइडफ़ाइघचव॑ 800 छू, ए, एव789 जरा ००, 0० 
० 88८8 5. ?. 807089 4890 
श्रीदुर्गदत्तनिजवंशहिसाद्ििसानु गंगाहुदाश्रयसुतामृत भानुसूनु: । 
रत्नाकरो ऊलितब्रन्धमिद व्यधत्त अन्द्राधंचूलबरिताश्रयचारु काव्यमु । 
१ प्रन्यकतु: प्रधस्तिः 


संस्कृत के महाकाय्यों का परिश्ीलठन ०७ 


आप (रत्नाकर) बालबृहस्पति की उपाधिधारण करने वाले काइमीर नरेश 
चिप्पट जम्रापीड (८३२-४४) के समापण्डित थे । कल्हण के जगुसार, अव- 
न्ति वर्मा के राज्यकाल मे (८५५-८८४) इनको प्रसिद्धि का उल्छेख मिरता 
है! । प्रतः रत्नाकर का समय नवमशतक का प्रथमा्धं माना जा सकता है ॥ 
रत्नाकर दिवभक्त थे। मांघ ने अपनी वेष्णवभक्ति को, अपने काव्य को, 
भगवान कृष्ण के चरित्र कीर्तत के कारण सुन्दर “कह कर व्यक्त किया है, तो 
रत्नाकर ने अपने काव्य को “चन्द्रार्धघूल चरिताश्रय-चाद लिखकर अपने 
होवत्व को प्रकट किया है । 

काव्यग्रंथ-रत्नाकर मे “हरथिजय' नामक महांकाव्य का प्रणयन किया। 
जिसमे ५० सर्ग और ४३२१ दइरोक है। हरविजय का संस्कृत विदश्ण 
महाकाय्यो की परम्परा मे आकार और प्रकार गुण की दृष्टि से ( पूर्ण 
अर्थात्‌ कालिदासोत्तर महाकाव्यो की अपेक्षा पर ) महत्वपूर्ण स्थान है. 
जैसे माघ ने किराताजुँनीय महाकाव्य को हष्टिपथ मे रखकर उसकी भपेक्षा 
अधिक श्रे८्टत्व प्राप्त करने के लिये शिक्षु पालवध मह्दाकाब्य की रचना की, 
बसे ही रत्नाकर ने तत्कालीन विद्वन्मण्डित छिक्दुपालवध को इष्टि में 
रखकर उसकी अपेक्षा परिमाण शोर गुण मे श्रद्धितीयता का परिचय देने 
के लिये ही हरविजय महाकाब्य का प्रणयन्‌ किया । कथि रत्नाकर की अपने 
काव्य के विषय में यह गवोंक्ति कि उनकी छलित मघुर, सालूंकार, प्रसाद- 
मनोहर, विकट यमक तथा श्लेष से मण्डित, चित्र मार्ग मे अव्दितीय बाणीः 
को सुनकर वाचस्पतति के हृदय से भी शंका उत्पत्न हो जाती है । 

कवि ने अपने काध्य प्रभाव की प्रशंसा करते हुए प्रतिशञा की है कि, इस 
काव्य के सेवन से अकवि सहृदय कवि तथा महाकावि क्रमशः होता है। 


१. मुक्‍्ताकण. क्षिवस्वामी कविरानन्व्व्घंनः। 
प्रथा रत्नाकरश्वागात्‌ साम्राज्येडवन्तिवमंण! ॥॥ 
राजतरंगिणीपंचमस्तरंग ३५ 
२. रूक्ष्मीपतेर्चरिसकीतनमात्रचाद । माघ कविवंदवर्णन ५ 


३, रत्ताकर, हरविजय्‌ कविप्रश्वस्ति-१ 
४. लखितभमधुरा: सालकारा: प्रसादमनोरमा 

विकटयमकदलेषोद्धा रप्रबन्धनि रगंला: । 

असहदगतीश्चिश्रे माग ममोद्गिरतो गिरो 

न खलु तुपते चेतो वाचस्पतेरपि शंकते ॥ हरविजय प्रश्वस्ति । 
५. हरविजयमहाकतवे प्रतिज्ञा श्रुणुताकृतप्रणयों मम प्रबन्धे । 


अपि दिशुरकविः कविप्रभावात्‌ भवति कविद्य महाकवथि: क्रमेण ।॥॥ 
हरविजय-प्रपास्ति काव्य ७ 


श्ण्ट संस्कृत महाकाय्य की परम्परा 


किन्तु इतना तो सुनिश्चित है कि प्रस्तुत काव्य पाण्डित्य से इतना आक्रान्त 
है कि उसमें निहित काव्य की रसबाहिनी का हृदय की भ्रपेक्षा अस्तिष्क से 
शोष करना पढ़ता है । 


काव्य का कथानकः-- 

जैसा कि हमने पूर्व कहा है, कि इन काव्यो का कथानक उत्तरोत्तर 
स्वल्प होता गया है। किरातार्जुनीय की अपेक्षा शिक्षपात वध का शोर 
क्षिषु पाल वध की अपेक्षा हरविजय का कथानक अत्यन्त स्वल्पतर हो गया 
है। ( जिसे हम सर्गानुसार कथानक में देखेंगे ) प्रस्तुत काव्य का कथानक 
है-'हांकर के द्वारा अन्धक-प्रसुर का तध। किन्‍्त्‌ कवि ने इस स्वल्प कथानक 
को, महाकाव्य रूढि नियमों की पूर्ति करने वाले वष्यविषयों से अलंक्ृत, 
परिष्कृत तथा मासल घनाकर पूर्ण पचास सर्ग में समाप्त किया है। इन 
वण्य॑ विषयों को वस्तुवर्णन में यथास्थान देखेंगे । 


सगौनुसार कथानकः-- 


प्रथम से छ सगे तक शिवनगरी और उसकी समृद्धि, शंकर का ताण्डव- 
जुत्य, ऋतुवर्णन, क्षिवराजधानी, मन्दरपवबंत, पव॑तर्तृवर्णन और संक्षेप में अन्ध- 
कासुर के जन्म की कथा, ऋतुओ का मूतंरूप घारणकर, शेवमतानुसार 
अन्घकासुर से अपनी रक्षा के लिये हांकरस्तुति, आदि का वर्णन है। 
सप्तम एवं श्रष्टम सर्ग में भ्रन्धकासुर द्वारा पीडित तथा विजित देवों की दुद्दंदा 
सुनकर दिवसभा में वीरभद्र, कालमुसलादिगणो का क्रोधवर्णणन तथा कारू- 
मुसलछदण्ड वर्णन । ९ से १६ सर्गों में काछलमुसल की नीति का अनुसरण कर 
अन्धकासुर पर आक्रमण करने का विधान, ओर प्नन्त में कालमुसल को दभुत 
के रूप मे अन्धकासुर के पास भेजने का परिषद का निर्णय । सर्ग १७ से २९ 
तक मह्दा काव्य के रूढनियमों की पूर्ति करने-कु सुमावचय, जछफकीडा, दिवसा- 
वसान वर्णन, चन्दोदय, समुद्रोल्लास, प्रसाघनवर्णन, विरह, दृतीसकल्प पान- 
गोष्ठी, संभोग प्रत्युष और भगवत्प्रयोधन वर्णन की योजना की गई है । 
जिनमे प्राकृतिक सौन्दयं और मानवीय सौन्दर्य वर्णन निहित है ' ३० 
से ३८ तक कालूमुसल की स्वर्ग यात्रा अन्धकासुर से भेंट, देवसन्देश कथन 
ओर उन दोनों का उत्तर-प्रत्युत्तर वर्णन ३९ से ५० तक सैन्य सम्भार प्रस्थान 
थूक यूद्ध वर्णन है । 
' उपयुक्त सर्गों मे विभाजित इतिवृत्त के प्रसस्तुछन पर कुछ विचार 
अयकत करने के पूर्न, हमें कवि के काठय कला विषयक विचारों को देख छेना 


संस्कृत के मद्दाकाव्यों का परिशोकलन ४०९ 


आवदयक प्रतीत होता है। कवि रत्नाकर का व्यक्तित्व कवि और पाण्डित्य 
को एक असन्तुर्तित समम्बय है। बपनी विद्वत्ता एवं पाण्ित्य प्रदर्शन में 
शत्नाकर निदिचत रूप से भारवि और माघ से कहीं प्रधिक दिलाई देते हैं । 
विविध दर्शन और क्षास्‍स्त्रों की शा्याओ के पाण्डित्य से मण्डित काव्य इसका 
स्पष्ट निदशन है । सच पूछा जाय तो माघ भी रत्नाकर के सामने निस्तेज 
दिल्लाई देते हैं। वस्तुत. रत्नाकर कलकायादी कवि हैं। वे छाब्द तथा अर्थ 
दोनो के सौन्दयं पर ध्यान देते हैं। उनकी अल्त --प्रकृति कवित्य सम्पन्न 
है । किन्तु रत्नाकर का कवि झढ़ियों का दास होने एवं कलाविषयक उसका 
यह सिद्धान्त होने से 'कलाकार' को संपूर्ण साध्य है, असाध्य कुछ नहीं?। उनके 
भावपक्ष की मौलिकता एवं सरसता पाण्डित्य तथा रूढ़ियों की दासता के बोझ 
से कुचल जाती है। रत्नाकर इलेघ, यमक और चित्रकाव्य जैसी शअमजन्य 
कृत्रिम कलाबाजियो मे माघ से ज्येष्ठ है। फिर भी उनके सच्चे कविहुदय का 
परिचय मुझे स्वभावोक्तियों- में मयूर, त।म्रचूड, अहव आदि के चित्रों मे जितना 
मिलता है उतना विदम्ध प्रौढोक्तियो में नहीं । 
प्रबन्ध काठ्य की इतिवृत्त,-निर्वाहिकता मे रत्नाकर पूर्णरूप से असफल रहे 
है । वस्तुत कवि का ध्यान इतिवृत्त की ओोर है ही नही इस विषय में र॒त्नाकर 
माघ से बढ़कर हैं कम नही | हरविजय में कथा के कलेवर तथा प्रासंगिक 
वर्णनों का सन्तुलन रंचमात्र भी नहीं है। मूल कथानक के नायक के जन्म 
का परिचय कवि छठे सर्ग के अन्त में आकर ( इलोक १८८ में ) संक्षेप में 
देता है। तीसरे सर्ग के ऋतुवर्णन मे ( इलोक ३४ ) क्षणमात्र नायक- 
नाथिका के नामोल्लेख से हो कवि सन्‍्तोष कर लेता है। कथानक के प्रासंगिक 
वर्णन, नायक से भ्रसंबद्ध होने से, नायक में क्रियाशीलता का अभाव सूचित 
करते हैं। हरविजय के वीर रस पूर्ण इतिवृत्त में अप्रासंगिक श्युृंगार छीलाप्रों 
का १५ सर्ग में विस्तार से वर्णन किया गया है। 
दूसरी बात यह है कि इन असंबद्ध विस्तृत वर्णनों की प्रकृति मुक्त सी 
है । छठे सर्ग मे ३ कम, दो सौ श्लोकों में भगवान की पांडित्यपूर्ण स्तुति की 
गई है जिसमे कवि ने विभिन्न दर्शन-शाघ्तो का ज्ञान व्यक्त करने का प्रयत्न 
किया है और इस प्रयत्न की पुनराबृत्ति ४७ बें सर्ग की “चण्डिकास्तुति' में 


१. “साध्यं न तज्जगति यन्त कलावतो$स्ति, 
चन्द्र: करे: सकलदिद्मुखकर्णपूरे. । 
विष्यण्णवारिविसरा, परितो निनाय 
तच्चन्द्रकान्तद्घदो5पि तदाद्ंभावम्‌ । ७२ हरविजय सगे २० । 


४१० संस्कृत महाफाव्य को परम्परा 


विश्लाई देती है । इसके झतिरिफत प्रत्येक वस्तु का चिस्तृत वर्णन करने की 
प्रवृत्ति ने इतिवृत्त की गति कूठित कर दी है । 


फथावस्तु का आधार 


प्रस्तुत काव्य फे लल्पकथानक एवं उसे पुष्ट करने के लिये भ्रन्य वर्णनों 
का आधार शिव, लिंग पद्च और स्कन्‍्द पुराण है। 

प्रस्तुत काव्य के छठे सर्ग मे लोक १८८ से १९२ तक अन्धकासुर के 
जरम की कथा है | जो क्षिवपुराण की कथा से ( धर्मंसंहिता ४ भर ) साम्य 
रखती है | 'एक समय एकान्त मे महादेव जो बंठे हुए थे। पावंती ने पीछे 
से ध्राकर विनोद में शंकर के नेत्र बन्द कर दिये। अकस्मात्‌ इष्टि बन्द होने 
से, शंकर-पुराण पुदष से एक पुरुष उत्पन्न हुआ | वह गाढ अन्धकार के समान 
अन्धा था | अतः उसका नाम अन्धक रखा । हिरण्याक्ष उसी समय पुत्र प्राप्ति 
के लिये तप कर रहा था । शकर ने उसकी तपस्या से प्रसन्‍न होकर प्रसाद 
रूप मे उसे ( अन्धक को ) पुत्र रूप मे दिया। पष्चात्‌ अन्धक ने तपस्या 
की और ब्रह्म देव ने प्रसन्न होकर उसे दृष्टि दी । उपयुक्त कथा को किच्चित्‌ 
परिवर्तन के साथ आर्थात्‌ हरविजय में अन्धक को केवल पुराण पुरुष दाकर 
से उत्पन्त कहा है जब कि शिवपुराण मे पावंती के करो से और लिग पुराण 
में पावेती के स्वेद विन्दुओ से उसकी उत्पत्ति वर्णित की है। इसके पश्चात्‌ वह 
देवों को श्रस्त करने लगा । युद्ध वर्णन मे कवि ने स्कन्द पुराण का आश्रय 


लेकर प्रस्तुत काठ्य के यद्धवर्णन मे पुराण की अपेक्षा भिन्‍न प्रकार से 
वर्णित किया है | 


स्कन्‍द और पदुमपुराण में शंकर और अन्धकासुर के युद्ध के कारण भिन्न 
बताये हैं। जब कि प्रस्तुत काव्य मे केवल देव-पीडा को दूर करने के लिये 


१. चक्रे ततो नेत्रनिमीलनन्तु सा पावेती नम्मेयूतं सलीलमू । 
प्रवालद्देमाब्जधुत प्रभाग्पां, कराम्बुजाभ्यां निमिमील नेत्रे ॥ ५ 
शिवपुराण घ्ंसहिता, ४ थे क्म० 

हरस्य नेत्रेष निमीलितेष , क्षणेन जात. सुमहान्धकार । 

ततृस्पर्णयोगाच्च महेश्व रस्य, कराच्च तस्या स्खलितं मदम्भू' ॥ ६ 
पचानन तकरत्नसंपादितम्‌ १८ १२ कलकत्ता 

हरविजय सर्ग ६-इलोक १८८, १८९ 

शिवपुराण ७, १०,१५, ९४ धर्मंसंहिता ४थे अध्याय 

हर्रवजय सम ६-इछोक १९० सु १९२, लिग पुराण ९, ९४ 


संस्कृत के महांकाज्यों का परिशोलन ४१९ 


हांकर का अन्धक से युद्ध होता है । यहां भी कवि ने महाकाध्यों के युद्ध 
वर्णन की परम्परा के भ्रनुसार श्लोक-१७ मे अन्धकासुर के रथ की ध्वजा पर 
गृुष्न बेठाकर अपशकुत्त सूचित किया है । आगे ८१ में शंकर की मुखाप्नि से 
उसके रथ भादि का भस्म होना, ८२ में अंधक का आकाश में उड़ जाना 
क्लादि का वर्णन किया है। इसके आगे स्कन्‍्द पुराण-वर्णन की साम्यता 
प्रस्तुत काव्य के वर्णन से मिलती है । दोनो में अन्घक के रक्त बिन्दुओं से 
अनेक अन्धको की उत्पत्ति व धामुण्डा द्वारा उनके विनाश का वर्णन किया 
गया है। और अन्त में कवि ने कल्पना से धंकर की क्रोधारिन से अंधक को 
भस्म करा दिया है *। मृत्यु के पश्चात्‌ अन्धकासुर की आत्मज्योति छांकर 
में विलीन हो जाती है। पुराणपरम्परा के अनुसार शंकर के प्रसाद द्वारा 
सेना का पु]नर्जीवित होना और पुष्पवृष्ति सहित मप्र वाद्य-गान भादि 
का वर्णन किया गया है । 


आदान 

प्रस्तुत काव्य शिशुपालवध के वर्ण्ये विषयो, भावों तथा भाषा और 
शैली से पूर्णत प्रभावित है । इसके अतिरिक्त इस काव्य पर रघुवंध्ा, 
किराताजु नीय कादि काव्यो का प्रभाव भी देखा जा सकता है। यहाँ संक्षेप 
में कुछ उदाहरण देना पर्याप्त होगे । 

रघुवंद्-इस काव्य के नवम सर्ग का “द्रुतविलंबित छनन्‍्द'ं में यमकमय 
ऋतुवर्णन माघ-शिशुपालवंध के छठे सर्ग के ऋतुवर्णन में होता हुआ 'हरविजय' 
के ऋतुवर्णन ( सर्ग तृतीय ) में भी देखने को मिलता है ।* 


१. स्कन्दपुराण ५, ३, ४५ 
तद्कक्ष स्फुरितकृशानुशूलकोटि फ्राकारावबधिरीक्ृषतान्तरिक्षम । 
सस्यन्देरधिरमकारियेन संध्याताच्राशुच्छुरितमिवाभचक्रवालम्‌ ॥| 
तद्क्ष कटकादसुद्धिनपतितं सान्द्र कपाछोदरे, 
पीत्वातत्परिणामपाठलमिवात।म्र वपुतिश्रती । 
चामुण्डांगुलिकोटिभागमिलनात्तद्ी य॑दी जां कु रा- 
नच्छिन्ताखिलसततीन्स रभस चक्के प्रतिच्छन्दकानू ॥ ८८ 
हरविजय सगे ५०-,८४,८८,८९,९२,९३ 
२. “स्मरमदीदिपदृष्व॑विलोचनं पुररिपोरिव यब्छिसिपिगलूमु । 
स्फुटदक्षोकमुदीक्ष्य तदुत्सुका न कमिता कमितारमर्ू वधू: ॥/” 
हरबिजय सगे २०, ३४ 





छ्शर संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


रघुवंश के त्रयोदश सर्ग के ५६ वे श्लोक का पूर्वाषं हरिविजय में २० थें 
सर्ग के ५६ वें ही श्लोक के भाव से साम्यता रखता है। जैसे-संगमवर्णन 
करते हुए कालिदास कहते हैं कि वह संगम ऐसा प्रतीत होता था कि मानो- 
“कहीं छाया में छिपे अंधकारो से चितकबरी बनाई हुई चन्द्रिकासी” हो । 

हरविजय में चन्द्रिका का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि-वायु से 
प्रलादपन्र कंपित होने के कारण, उनके (पन्नों के ) छिलद्रो से प्रविष्ट 
चन्द्र-किरणों के द्वारा मुमि, मृग के शबलित वर्ण के चर्म सदद शोभित "हुई । 
धयूबे-'मिघदृत' की यह कल्पना “है मेष, हंस पक्षियों के मानसरोबर में गमन 
करने के द्वार से, जो ढ्वार श्री परशुराम ने पहाड़ फोड़कर बनाया था। 
उसके भीतर प्रवेश करते समय ऐसे लगोगे जेसे बलिवन्धन के समय उठा हुआ 
विष्णु का सावका चरण ।” यहां हरविजय से चन्द्रकिरणो का वर्णन करते 
कवि उक्त कल्पना का स्मरण कराता है । “रात्रि रूपी राम के बाण से दिवस 
रूपी धौद्ध पव॑त में छिद्र द्वोने से उसमें से होकर चन्द्रकिरणरूपी हुसपक्ति 
जाने लगी ।४ 


बुद्धघोषकृत 'पद्मचुड़ामणि' के नगरीवर्णन में विलासिनियों का यह 
चित्र,--- 

“आकादा को स्पर्श फरने वाले प्रासादो पर रहनेवाली विछासितियों के 
रति जनित कलम, मन्दाकिनी की तरगों को स्पर्श करने वाले मन्द एवं सुगन्धी 
वायु द्वारा दुर किये जाते हैं ।१ रत्नाकर के 'हरविजय' से साम्य रखता है। 





१. क्वचित्प्रभा चान्द्रससी तमोभि छायाविलीन शबलीकृतेव ॥। 
रघुवंश सर्ग १३, ५६ 
भाति सम मारुतविधूतपलाशरन्प्ररूब्ध प्रवेशशिशि रांशुमरीखिशा राम । 
छाया विनेशुषिरवौदधती तरूणा, सवीतचित्रभ्गचर्म पटेव भुमिः ॥ 
२०, ५६ हरविजय 
२. प्राछ्षेयाद्रेडपतटमति क्रम्यतांस्तान्विशेषाबु, 
हँसब्दारंभगुपतियश्योवत्मे यत्क्रोचरन्ध्रमु 
तेनोदीची दिशमनुसरेस्तिर्यगायामशोभी 
हयाम पादो बलिनियमनाभ्युद्यतस्येव विष्णो' ॥ पृंभेघ ५७ 
प्रत्यप्रपक्षघपटनेन निश्चावताररामेष॒णा सपदि वासरक्रौचकुज्जे । 
निर्दारिते स्फुटमयुक्छदनब्छदाब्छानिगंछचतिस्मं शशिदीधिति--- 
हँसपंक्ति. ॥ २४ हरबिजय सर्ग २० 
है, पद्चचूड़ामणि सम॑ २३, १ 


संस्कत के मदह।काव्यों का परिशोछन श्श्व 


“जहां अंगनाओं के रतिजनित क्लान्ति को, माणिक्यों से निरभमित प्रासाद 
के गयाक्षों से प्रविष्ट सुरसरिता के तरंगों से स्पृष्ट होने से शिक्षिर वायु दूर 
करता है' । 

किराताजु नीय में चन्द्रोदय का वर्णन करते समय यह उत्प्रेक्षा-“चन्द्र- 
देव ने अपनी स्वच्छ प्रवाल सदश कछा से निविड़ शन्धकार को इस तरह दूर 
किया जिस तरह छ्ूकरावतार विष्णु ने सुवर्ण के सदुश दांत से पृथ्वी को 
उठाया था” | हरविजय में यही उत्प्रेक्षा इस प्रकार मिलती है। चन्द्र- 
किरणों से आकादा ऐसा क्षोमित हुआ, जैसे प्रजयकाल में वराह के दातो से 
उठाई जाती भूमि की क्षोमा हुई थी* । किराताजु नीय मे भीम की धर्राज 
के लिये यह उक्ति-- 

“बड़े छोगो का यह स्वभाव है जिसके कारण किसी के अभ्यूदय को वे 


सहन नही कर सकते” । 
हरविजय में इस उक्ति से साम्य रखती है । सूर्योदय का वर्णन करते 


समय कवि उत्प्रेक्षा करता है | तेजस्वी अपने सम्मुख क्षणमर भी किसी की 
स्थिति सहन नहीं करते? । माघ-शझ्षिशुपालवध महाकाव्य तो हरविजय का 
अनुक रणीय रहने से सर्वाधिक प्रभाव देखने मिलता है । जैसे-राजनीतिक 
सिद्धान्तों के वर्णन भगवत्स्तुति, ऋतुवर्णन, पव॑त, मन्दरवर्णन, कुसुमावचय, 
जलक्रीडा, दिवसावसान, चन्द्रोदय, समुद्रवर्णन, पानगोष्ठी, संभोगवर्णन, प्रत्यु- 
पघवर्णन, सेनाप्रयाण, वर्णनादि उपयुक्त वणनों मे से कुछ साम्यत्ता के उदाहरण 
देना पर्याप्त होगे। 

इसके पूर्व ऋतुवर्णन की छन्द-साम्यता बता चुके है। छिशुपालवध से 
प्रवतित ऋतुवर्णन, जैसे प्रथम षड्ऋतुवर्णन होने के पदचात्‌ संक्षेप में पुनः 


१. हरविजय सर्ग १ इलोक ११ 
२ लेखयाविमलविद्रुमभासा संततं तिमिरमिन्दुरुदासे । 


दंष्ट्रया कनकटंकपिषशगया मण्डल भुव इवादिवराह. ॥ ९ 
किराताजु नीये-२२ 


प्रेंखतक ठो रशतपत्रपछावामुलूपाण्डुक्षपाक रम री चिवि लिहूताथो: । 
उत्तम्मनाकुलजगत्क्षयकालको लद॒॑ष्ट्राप्रकाशवधलक्षितिविश्रमाश्रुत्‌ । 
२०, ५८ हरविजय 
३, “प्रकृति: खलु सा महीयस: सहते नान्यसमुस्नति यथा३” 
/२१ किराताजु नीये 


"“क्षणमपि सहते नहिप्रगल्मां क्वचिदष्धितस्य पुरः स्थिति महस्वी ॥” 
हरविजय २८, ९६ 


श्श्छ संस्क्त सदहाकाण्य की परम्परा 


सभी ऋतुओं का वर्णन हरविजय के पंचम सर्ग के अन्त में किया गया है। 
अह प्रथा माघ से ही प्रारम्भ हुई है। कवि माद ने दारद्‌ ऋतु का वर्णन करते 
हुए एक चित्र इस प्रकार प्रस्तुत किया है “आदिवनमास में घान की रखवाली 
करने बारी गोपवधुओं ने उतके द्वारा उच्चस्वर से गाये गये मघुर गीत को 
सुनते, फलत:ः घान खाने को इच्छा न कश्मे वाले मृत समूहों को नहीं 
भगाया” । 

हरविजय में इसी चित्र को इस प्रकार चित्रित किया गया है-“शुकों को 
दूर करने के लिये स्पष्ट तालियों की घ्वनि से धान को रक्षा करने बारी 
बुओं के गीतरव ने प्रचुर घान्य खाने की दृच्छा करने वाले मृगो के मन 
को आकर्षित कर लिया ।९ उपयुक्त साम्यता के अतिरिक्त अन्य भाव- 
साशश्यों को निम्न इलोकों में देखा जा सकता है। जैसे क्षिणुपालवध के 
छठे सर्ग के ६४ और ६६ इलोको का साहह्य हरविजय के तृतीय सर्ग के 
<४ और ८७ श्लोकों में मिलता है। हरविजय के द्वादश और त्रयोदद्य सर्ग 
दिशुपारू वध के द्वितीय सर्ग से प्रभावित हैं। दोनो काव्यो में राजनीति का 
विवेचन है । जंसे द्वादश राजाओं का कथन, षड़्गुणो का विवेधन प्रभु, मस्त्र 
ओर उत्साह दाक्तित्रय का कथन किया गया है। जैसे शिशुपाल वध भे कहा 
है “ऊंचे तथा लंबी जडवाज़े धृक्ष मे बडे एवं हाथ से तोड़ने योग्य फल लगते 
हैं, इसी प्रकार श्रेष्ठ तथा मस्त्रशक्ति, उत्साह होने से कर से बढ़ने वाला राजा 
का तेजोविशेष होता है।'' 


हेरविजय में उपयुक्त भाव को इस प्रकार कहा है-- 
उपायों से युक्त वक्षो की तरह नीति से राजाओं को फल मिलता है 





१. “विगतसस्य जिधत्समघट्यत्कल मग्रोपवर्धुनंश्रगव्नजम्‌ । 
श्रुवत॒दी रितको मलगीत कध्वनिमिषे3निभिषेक्षण मद्रत: ॥ 
शिकध्ुपालवघ, सर्ग ६, ४९ 
प्रकट ताललय शुकवारशे कलूमगोपव्धूनवगीतकमु । 
सृगगणस्यमन,भ्रूतमा क्षिपत्प्रछु रसस्यरसस्य जिघत्सत, ॥ 
हेरविजय सर्ग ३, ७८ 
२. फरभचेयामुत्तु ग.प्रभुशकित प्रथीयसोम्‌ । 
प्रशावलवृहन्मूल: फकर्युत्साहपादप: ॥। २,८९ दिक्षपासवध 
उपायकुन्यास्त रवः शिताविवक्रियाविशेषा व्यजिचारिण: फले । 
त एंव नूने नियभेन भुभृता फलन्ति कल्पदुमबन्नयाश्रया: ॥ 
दरविदज्य धसर्ग १२, ३७ 


संरकत के मदहाकाञ्यों का परिशीडन छ्त्ष 


मन्ज के विषय में शिशुपाल वध में कहा गया है-“'जिस प्रकार कांतर योगा 
संपूर्ण अंगों के कवचादि से सुरक्षित रहने पर भी ज्षत्रु के भेदन करने के भय 
से बहुत काछ तक नहीं ठहरता उसी प्रकार सहायादि संपूर्ण अंगों से सुरक्षित 
भी मंत्र दात्रु के भय से अधिक समय तक नहीं ठहरता ।” 
हरबिजय में उपयुक्त भाव को इस प्रकार कहा है-“भछी प्रकार से चिकित्सा 
करने पर भी शंका करनेपर वह मर जाता है"।” दोनों काव्यों में कुसुमावचय 
के प्रवसर पर नायिकाओं के विभिन्‍न चेष्टा सौन्दयं का वर्णन है दोनों में काम 
शास्त्र के मनुसार मघुपान, दुंती कर्म व संभोग वर्णन है। शिक्षुपालवभ 
में 'समुण्ययेधन्यतरस्थाम्‌ु । ३। ४ । हे सूत्र के उदाहरण रूप में केवल एक 
इलोक का प्रयोग मिलता है | जबकि हरविज्जय में उक्त व्याकरण के सूत्र का 
प्रयोग-उदाहरण रूप में पाच इलोकों को एक कुक की योजना की गई 
है' । जिसके अनुसार अनेक क्रियाओं का समुच्चय दिखाने फे लिये लोट 
विकल्प से होता है। हरविजय का युद्ध वर्णन विन्रकाथ्य की दृष्टि से 
माघ के १९ वें सर्ग के युद्धवर्णन ( चित्र काव्य ) से प्रभावित हुआ है। 
इतना होते हुए भी हर विजय के इस सर्ग का विस्तार व विषयवस्तु को 
भ्रस्तुत करने का ढंग समान होते हुये सी निराला है । 
रस सावाभिव्यक्ति 

इस काब्य का अंगी रस वीर है और अंग रूप में शूंगार। श्रूगार रस 
का क्षेत्र पर्याप्त से अधिक विस्तृत हो गया है। यहां तक कि कामसूत्र के 
अनुसार एक-एक कमे के लिये स्वतन्त्र सर्ग की योजना की गई है जंसे दूती 
संकल्प वर्णन ( २५ ) संभोग वर्णत ( २७ ) इनके अतिरिक्त रोद्ररस एवं 


१ मन्त्रो योध इंवाघीर सर्वाग सवृतैरपि | 
चिर न सहते स्थातु परेभ्यो भेदशकया । २.२९ शिक्षुपाल वध 
उत्प्रेक्ष्य नुनममयेपि मय॑ निसर्गभीरुनितान्तमुपगच्छति विह्वुल्त्वमु । 
पंचत्वमेतिनितरां सुन्रकित्सितो5पि शंकाविषव्यतिकरेण विमूरछित: सनु 
१३२९ हरविजय. और भी हरविजय, १३.२० छिशुपाल वध २०२६ 
२. शिक्षुपाक्न वध ७.३७ हरविजय १७.८० 
वही ७.५७ वही. १७.८७ 
३.'पुरी मवस्कन्द लुनीहिनन्दनं भुषाण रत्नानि द्वरामरांगना:। 
बिगृह्म वक्त नप्तुच्रिद्धिपा बली बहत्थमस्वास्थ्यमहृदियं दिव. ॥ 
व्रिक्षपाकृवभ १.२१ 
शहरबिजन कर्म २० ( ४१ से दब तक ) 


४१६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


उसके अनुभावों का वर्णत जेसे-सम्राक्षोभवर्णन (७) भवितिभाव । मगवस्स्तुति 
तथा चण्डिस्तोच मे दांकर की परिश्षद्‌ में देवों के कष्ट कथन में करुण रस 
की छटा है। सय॑ १६ वे के ६८ से ७७ श्लोकों मे ( दस ) विष्णु का 
करुण चित्र खींचा गया है । 

प्रकृति वणंन मे रसाभास के कई उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं। 
प्रकृति वर्णन का हमने स्वतन्त्र रूप से पीछे उल्लेख किया है अतः यहां कुछ 
कहना अनपेक्षित है । 
बस्तु बणनः- 

काव्य के आकार के अनुरूप ही वस्तुवर्णन विस्तृत रूप से किया ग्रया 
है जेसे इनमें ऋतुवर्णन, पुरारिपुरीवर्णन, पंत, समुद्र, सन्ध्या चन्द्रोदय झौर 
प्रत्यूष वर्णनादि हैं । 
प्रकृति ( पात्र स्वभाव ) चित्रणः- 

प्रस्तुत काव्य के नायक भगवान दछाकर हैं जो धोरोदात्त कोटि से स्वभा- 
वत्त: ही आते हैं और प्रतिनायक के रूप मे अन्धकारसुर का वर्णन किया 
गया है। प्रमुख स्त्री पात्र के रूप मे पावंती है किन्तु परिचय के अतिरिक्‍त 
उनके विषय मे प्रस्तुत काव्य में कुछ नहीं मिक्ता । नायक स्वभावत देव: 
होने से उदात्त स्वभाव, रिपुनाशक तथा लोकरक्षक के रूप में ही वे सामने 
श्राते है। भन्‍्य पात्र देव तथा उनके पुराण प्रसिद्ध गण हैं । 
काव्य सौन्दर्य ( व्युत्पत्ति ) 

जैसा कि पूर्व कहा है, हरविजय महाकाव्य को कविरत्नाकर ने विभिन्न 
दर्शन तथा शास्त्रों से मण्डित किया है' जैसे १ व्याकरण, २ राजनीति 


१. (१) सर्ग ३, इलोक ५३, सर २०, श्लोक ८१, ८५ सर्गे ४७ प्रलोक 

८१ (२) १२, सग-एलोक २६,२७, ३०, ३१,३८, ७३ सर्गे १३ सगे १६ दछोक 
७९ (३) सर्ग ६, इलोक १५-१८ (४)सगं ६, श्लोक २१ (५)सर्ग ६ श्लोक 
( ९७ ) सर्ग ४७ इलोक ५२,५३ ( ६ ) सर्ग ४७ श्लोक ४९, ५१ (७ ) 
सर्ग ६ श्लोक १०९ से ११७ तक ( ८ ) सं १७ इलोक ५१ ( ९ ) सर्ग १ 
इलोक ३६ सर्ग-१७ श्लोक ४४ सर्ग २० इलोक २३,५८ (१०) नाट्यदास्त्र 
सर्ग १ श्लोक ४६ सगे २ सर्ग ६ इलोक १८० सर्ग ११ एलोक ३३ सर्ग १७ 
इलोक २९, ३५, ७९, ८९, ९६, १०२, १०६१०८ स्मे २८ श्लोक २२ 

काव्यधास्त्र, सर्ग १२, इलोक ३२ 

समगीत (११ ) सर्ग १ इलोक २८ सर्ग १७ इछोक ७६, ८१, ८२, 
१०८ कामशास्त्र (१२) सर्ग १७, २५, २६ भशौर २७ व (१३) सर्य ६ श्लोक 
१३८, अलूका र-दास्र के अन्तर्गत नाट्यशास्त् व काथ्यक्ास्तर का उल्डेश है। 





संस्कत के मद्ाकाव्यों का परिशीदन ४१७ 


३ साल्ययोग ४, ५ बौद्धधशन, ६ जैनदर्शन, ७ पाद्ुपतशास्त्र, ८ वेद, ९ पुराण 
१० अलका रक्षास्त्र, ११ संगीत, १२ कामशास्त्र, १३ धातुवाद | हरविजय 
की कलात्मक सजावट, कल्पना तथा दाब्दभंडार मा से बढ़कर है ! 

हरविजय मे झनेक अलंकारो का प्रयोग किया गया है | 

उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, अतिशयोक्ति, समाग्तोक्ति श्र्थान्तरन्यास, दक्षेष, 
अपन्हुति, असंगति, विरोधाभास, यमक, पादयमक श्लौर महायमक तद॒गुण, 
व्यतिरेक, व्याजस्तुति, विभावना, बनुप्रास श्ादि । 

उपयुक्त झलूंकारों तथा छब्दारूंकारों के अतिरिक्त हरविजय में चित्र 
काब्य की भी योजना है जेसे सर्ग ४३ और ४४ में एकाक्ष रवाद द्वष्नक्ष र, 
समुद्‌ग, काथी, गोमूत्रिका, मुरज, जालवन्ध, सामंजसवन्धी, गृढार्थदकोक, 
सवंतोमद्र, खड़गबन्ध, शक्तिबन्ध, मुसछबन्ध झ्रतालग्य, तृणीबन्ध, धारबन्ध 
गृूढकतृ 'क., भ्रपक्ठब्दाभास, निरनेष्ठथ, अआवलिबन्ध आदि की नियोजना क्षी गई 
है । इसके अतिरिक्त अधेश्रयवात्री श्लोक (सर्ग ४३२९२) मिलता है । 

हरविजय के यमक का उदाहरण मम्मट ने काव्यप्रकाश में उद्धत किया 
है? किन्तु जेसा इसके पूर्व कहा है कि हरविजय में स्वभावोक्ति के कुछ चित्र 
उत्कृष्ट हैं जैसे यहा दो एक उदाहरण पर्याप्त होगे । 

प्रात काल का वर्णन करते हुए रत्नाकर सुप्तोत्यित मथूर का चित्र सामने 
रखता है। 

मयूर ने गिरने के भय से अपने शरीर के पूर्व भाग को कुछ झुकाकर 
तथा हढतापूर्वक पर की स्थिर करते हुए पखों को हिलाया और विरहातुर 
स्त्रियों को अपने उच्च स्वर से पीड़ा पहुंचाते हुए, निवास यषच्ठिका के 
कोण से नीचे उतरा, यहां मयूर का द्षरीर के पूर्व भाग को कुछ झुकाना 
तथा पैर जमाकर पश्चों को हिलाना आदि क्रियायें अत्यन्त स्वाभाविक हैं । 


एक अन्य चित्र:-- 


“प्रट्यूष काल होने पर, ताम्रचूड ने अपने चरणो को फैछाया और अपनी 
कंधरा को नीचे-ऊंचे करते हुए अनुनासिक मनोरम छ्षब्दों में वह निरस्तर 


१. “मधुपराजिपराजितमानिनो: जनमनःसुभनः सुरभिश्चियम्‌ । 
अग्रववारितवारिजविप्छर्वा स्फुटितताम्रतताम्रवरण जगत्‌ १ 
हरविजय ३,२ काव्यप्रकाश ९ उल्लास में उद्घुत १६८ 


२७ सं० 


४१४ संस्कृत महाकाञ्य को परम्परा 


धोलता रहा, यहां भी 'स्फुरित नतोन्‍नत कंठकधघरापग्र” सृक्ष्म निरीक्षण का 
चोतक है' । 

छन्दो के प्रयोग में रत्नाकर माघ से भी भ्रधिक करावादी है। हरविजय 
में प्रयुक्त वसन्ततिलका छन्द की क्षेमेन्द्र ने प्रशंसा की है'। हरविजय में 
अनेकों (२७) छन्‍्दों का प्रयोग किया गया है' । हरविजय में वीर रस की 
योजना भें ओजगुण का प्रयोग किया गया है। किन्तु जहाँ वीर रस के अति- 
रिक्त अन्य विषयों के वर्णत मे जेसे नगरी वर्णन, कुसुमावचय, चन्द्रोदय, मधु- 
पान, संभोग आदि बेदर्भी रीति का प्रयोग किया गया है जिसमे माघधुयंगुण 
की योजना की गई है युद्धव्णन में वीर रसोपयोगी सामासिक भाषा एवं 
कठोरवर्णों की योजना के कारण गौडौ रीति का प्रयोग किया गया है । हर- 
विजय बोली एवं पदविन्यास मे शिक्षुपाल्बध काव्य से प्रभावित हुआ है। 
हरविजय के पदविन्यास में गौड़ी की विकट बन्धता में गम्भीरता का खुजन 
अवश्य कर दिया है। किन्तु इसके अतिरिक्त बीच-बीच मे अन्य भाषाओं के 
प्रयोग भाषा पटक-समावेश ( सर्ग ४ श्छोक ३५ ) पिशाचभाषा समावेषा, 
प्रतिकोम विलोम पाद के प्रयोग ( सगे ५ इलोक २८ ) झौर यरुगलकों तथा 
घ्ड़े-बड़े कुलकों की नियोजना ने काव्य की गति को रुद्ध करते हुए काठिन्य 
दोष का सृजन कर दिया है । 


१. आपातभी तिनमितोन्नमिताधंदेहबद्धस्थिरक्रमविधृतपतत्रपंबित. ॥ 
उच्चे क्वणन्नवततार निवासयष्टिकोटे शिखी विधुरयन्विरहातुरा स्त्री: !। 
हरविजय २८ . १११ 
“अविरभदनुनासिकामिरामस्फुटत रतारविरावक्चितांधि । 
अविरतं विरुराव ताम्रचूड स्फुरितनतोन्नतकंठकंधराग्र ॥/ 
वही २८,४४९ और भी सर्ग १७ शइलोक २१ सर्भ २८ इलोक ३९,४०,४१, 
२. वसन्ततिलकारूढा वाग्वल्ली गाढसगिनी ) 
रत्नाकरस्योत्ककिका चकास्त्याननकानने ॥ ३२ क्षेमेन्द्र सुवृत्ततिलकमृ 
३. सत्ताईस छनन्‍्दो का प्रयोग किया गया है । 
१-पुष्पिताभ्रा, २-उपजाति, १-वसन्तत्तिलका, ४-वंशस्थ, ५-काल- 
भारिणी, ६-प्रहविणी, ७-मालिनी, ८-ल्लग्घरा, ९-रुचिरा, १०-शाछिनी, 
११-अनुष्ठुम, १२-मत्तमयूर, १३-रसोद्धता, १४-बवार्दविक्रीडित, १५- 
प्रभिताक्षरा, १६-मंजुमाषिणी, १७-दचिरा, १८-द्रतविरम्बित, १९-सुन्दरी, 
२०-हसप्रवच्चा, २१-प्रमाणिका, २२-बृथ्वी, २३-वबेश्वदेवी, २४-मन्दक्रान्ता, 
२५-मन्दाकिनी, २६-प्रयोधिता, २७-हरिणी | 


संस्कृत के महाकाव्यों का परिशौछन ४९६ 


फफ्फिणाभ्युद्य' : कवि परिचय--- 

कवि ने काव्य की प्रशस्ति' में अपने नाम का “श्री शिवस्वामिन'-छिव- 
स्वामिन्‌' के रूप मे उल्लेख किया है। रूवि शिवस्वामी ने कपिफणाम्युदय 
नामक महाकाठ्य का प्रणयन किया, जिसके प्रत्येक सग के अन्तिस श्लोक सें 
छिवदाब्द के श्राने से यह काव्य 'शिवांक' कहा गया है। इनके पिता का नाम 
भट्टारक स्वामी था। ये स्वयं घेवमतावलम्बी थे,किन्तु चन्द्रमित्र नामक बोद़ा- 
भ्वाय॑ की प्रेरणा से कवि ने बौद्ध साहित्य में प्रसिद्ध एक श्रवदात को अलंकृत 
महाकाट्य के रूप मे परिणत किया । इन्होंदे अपने काव्य को शिव के चरणों 
में समपित किया है| जिससे धौव मतानुयायीं को पृष्टि होती है! प्रश्नस्ति के 
बतुर्थ पद्म में कवि ने अपनी कृति को अज्ञानरूपी अन्धकार को दूर करते के 
लिये, दीपक और विरोधियों की वाणी को कीलित करने का एक प्रबश 
साधन कहा है* | राजतरंगिणी के अनुसार इनका उदय काएमीर के प्रसिद्ध 
नरेद्द श्रवन्तिवर्मा फे ( ८५८-८८५ ई० ) राज्यकाल में हुआ था । कवि ने 
स्वयं को बहुत कथाओं का ज्ञाता, चित्रकाव्य का उपदेष्टा, यमक कवि तथा 
मृदु एवं रसस्यन्दिनी वाणी का गायक कहा है। दिवस्वामी ने रघुकार, 
मेण्ठ तथा दण्डी को अपना उपजीव्य माना है”। पूर्वोक्त कथनामुसार कवि- 
आनन्दवर्धंन, मुक्तक और रत्नाकर फे समसामयिक था। अत' इनका समय 
नवम छाती का पूर्वाद्ध माना जा सकता है । 
सर्गानुसार काव्य कथा ( इतिबृत्त )-- 

दक्षिण देश के राजा कपिफय ने श्रावस्ती के राजा प्रसेनजित को युद्ध में 
परास्त किया । प्रसेनजित ने भगवान बुद्ध का ध्यान किया | परिणामत. बुद्ध 
ने प्रकट होकर कफ्फिण को पराजित कर दिया । शन्त में फफिफिण बुद्ध के 
शरण गया और उनके घर्मामुत का पान कर कृत्तकृत्य हुआ । इसी स्वलुप 
कथानक को कवि ने बीस सर्गों में विदग्धतापृर्ण शैली में वर्णित किया है । 
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२. कप्फिणा भ्युदय प्रशास्ति २०, ४ ३-४४ 

हे. वही २०-४६ 

४. राजत रंसियी-कल्हुम ५।३४ (पण्डित पुस्तकालय फाश्षी) 

५. वही २०।४७ कफ्फिजाभ्युदय । 


४२० संस्कृत मद्ाकाज्य को परम्परा 


प्रथम सर्ग--विन्ध्य पर्वत पर स्थित छीलावती नगरी का एवसु उसके 
स्वामी राजा कफ्फिण का वर्णन। 

द्वितीय सगं---एक चर, जो उचर मे भेजा गया था, वापिस आता है, 
भौर कोसछदेश के राजा प्रसेनजित की कोदि एवं उनके गुणों के विषय में 
कहता है | राजा प्रसेनजित एवं उसकी राजधानी श्रावस्‍्ती का वर्णन । 


तृतीय सर्ग--चर से प्रसेनजित की वार्ता सुनकर राजसमभा में बेठे हुये 
सरदार जिनकी संख्या ४१ है, क्रोधित होते हैं। रोद्र रस के घबनुमावो का 
वर्णन । 

चतुर्थ स्गं--क्रोधपूण वातावरण मे राजनीति में दक्षता बताते हुये सुबाहु 
क्षपने उग्र भाषण में क्षत्र पर तत्काल आक्रमण करने के लिये कहता है । 

पत्चम सगगं-- अन्य सभासद राजा भीष्मक सुबाहु के भाषण का समथंन 
करते हुए, युद्धपुर्व छात्रु के यहा चर को मेजने के लिये प्रस्ताव रखता है। 
राजा कपिफण इस प्रस्ताव को स्वीकृत करता है । दर्शक दूत के रूप में भेजा 
जाता है। विद्याधर राजा कफिफिण को मलूयपववेत पर आने के लिये आग्रह 
करता है, राजा उसके आग्रह को स्वीकार कर रानियो, अन्य सदस्यों एवं 
सेना के साथ चलता है । 

षष्ठ सगगं--राजा कफ्फिण मलूयपव॑त का निरीक्षण करता है। पिचिन्र- 
बाहु पव॑त के सौन्दर्य का वर्णन करता है । 

सप्तम सर्ग--सेवा का पड़ाव एबं विद्याघरों की सहायता से उनकी व्यव- 
सस्‍्था का वर्णन । 

अष्टस सर्ग--षडऋतुओ का वर्णन अर्थात्‌ प्रत्येक ऋतु का वर्णन और 
अन्त मे सामान्य रूप से पुन सभी ऋतुओ का एक साथ सक्षिप्त वर्णन । 

नवम सर्ग--कुसुमावचय वर्णन । 

दरश्ठम सर्ग--जलक्रीड़ा वर्णन । 

एकादश सर्ग--सूर्यास्त वर्णन । 

व्रादश सर्य--चन्द्रोदय वर्णन । 

बयौदछ्य सर्ग--मदिरापान वर्णन । 

चतुर्देश सर्गं--का मसूत्रानुसार श्वद्भारिक क्रीडा । 

पंचदर्ष सर्ग--प्रभातवर्णन स्तुतिपाठकों के गीतों से राजा जगता है 
ओर पुतः भपनी राजधानी वापिस झ्ाता है। 

षोड्श समे-- (यहा से पुनः प्थम सगे से छूटा कथानक झागे चलता है) 
दर्शक जो चर के रूप में प्रसेनजीत के यहा भेजा यया था, श्रावस्ति प्रहेंचता 
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है। श्रावस्ति का वर्णन, दर्शक प्रसेमजीत को राजा कर्फ्फिण का सन्देदा 
सुनाता है। उत्तर में प्रसेतजीत युद्ध की घोषणा करता है। दर्शांक वापस 
जाता है और प्रसेनजीत का सन्देश सुनकर युद्ध की तैयारियां होती हैं । 


सप्तदश्ष सर्गे---कफिफिण क्रोधित होता है। सेनाप्रयाख थौर भयंकर युद्ध 
का आरम्भ । 


अष्टाददा सर्ग--भयंकर युद्ध में प्रसेनजीत की सेना भागती है । राजा 
प्रसेनजीत स्वयं को नि.सहाय समझकर सहायता के लिये बुद्ध की प्रार्थना 
करता है। बुद्ध प्रकट होते हैं झौर अपनी अलोकिक छाक्ति से कफ़िफिण को 
जीतते हैं और राजा कफिणण बुद्ध के शरण जाता है । 

नवदश सर्ग--राजा कफिफण प्राकृत भाषा में बुद्ध की स्तुति करता है। 

विशति सर्ग-राजा कफ्फिण को बुद्ध का उपदेश । राजा बुद्ध भिक्षु वनने 
की इच्छा प्रकट करता है। किन्तु बुद्ध उसे संसार न त्यागने के लिये कहते 
हैं और निस्वार्थ भावनाओं से राज्य की सेवा के लिये उपदेश करते हैं । बुद्ध 
तिरोभूत होते हैं क्षैर राजा कफ्फिण अपनी राजधानी वापिस बता हैं। 
अन्त में कवि स्वय प्रशस्ति के रूप मे अपना परिचय देता है। 


काव्य कथानक का आधार 

कफ्फिण या महाकफ्फिण की कथा अवदानशातक, श्रंगुत्तर निकाय की 
टीका, मनोरथपुरनि शोर घम्मपद की टीका में उपलब्ध होती है। प्रस्तुत 
महाकाव्य “कफि्फिणाभ्युदय” अवदान शतक पर किचित्‌ परिवतंसो के साथ 
आधारित है। यहा अवदानशतक की कथा देना ठीक न होगा, जहा मृूथ 
कथानक में कवि ने परिवर्तन किया है उसका उल्लेख करते हैं । 

जैसा हमने इसके पूर्व देखा है कि प्रथम सर्ग से १५ सर्ग तक का इतिवृत्त 
क्रैवल विदग्ध महाकाग्य के रूढी नियमों की पृत्ति करने के लिये है। फलतः 
६ से १५ तक के वर्णनों द्वारा मुठ कथानक की गति अवरुद्ध हो गई है। 
१६ थें सर्ग से, कवि ५ वें सर्ग के अन्त में छूटे इतिवुत्त को पुनः भ्रहण कर 
शग्नसर होता है। युद्ध में पराजित प्रसेतजीत की प्राथना पर बुद्ध प्रकट होते 
हैं और अलोकिक क्षक्ति से राजा कफिफिण की विचारधारा को परिवतित 
कर देते हैं। जब राजा बुद्ध धरम में स्वयं को दीक्षित करने के लिये बुद्ध से 
प्राथना करता है, बुद्ध उसे अस्वीकार कर क्ंव्यों का पालन करने के लिये 
उपदेश करते हैं। यहा मनुृप्रोक्त वैदिक संस्कृति का स्पष्ट प्रभाव ज्ञात होता 
है। बोद्ध आदक्ष के स्थान पर शुहस्थ जीवन का मदृत्व उद्धोषित किया 
गया है, जिसमें पृहस्थ झनासक्त सावना से अपने कतंव्य पारूव में ही मोक्ष 
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धभाह करता है। वदानशतक में उल्लिखित राजा कफ्फिण को रानी 
'लत्तोजा” का प्रस्तुत काव्य मे कोई उल्लेख नहीं है। कवि ने कफि्फिण के 
बतिरिक्त अनेक पात्रों का उल्लेल् किया है। कवि ने कफिफण के अतिरिक्त 
अनेक पात्रों का उल्लेख किया है। राजा कफ्फिण बुद्ध का समफालीन था। 
शध्ावस्ति का राजा प्रसेनजीत भी ऐतिहासिक पात्र है। उपयुक्त इन दो पात्रों 
के भ्रतिरिक्त अन्य सभासदों के नाम न अवदानशतक में मिलते हैं और न किसी 
पालीग्रंथ में । महाभारत और पुराण में भ्वदय इनका उल्लेख है । 


प्रस्तुत काथ्य के २० वे मग की अवदानद्यतक के साथ तुलना करने पर 
तो स्पष्ट ज्ञात होता है कि कवि ने अवदानशतक के गद्य में प्राप्त शब्दों तक 
का अपने पद्मों में उपयोग किया है। निम्नाकित दहाब्द दोनो स्थानो पर 
समान रूप से मिलते हैं अविद्या सस्कार ( १५ ), हेतुमाला ( १६, १७ ), 
उत्तान (१८ ) छिन्नप्लोतिक ( १८ ), नडागार ( १९ ), योगायाहू- 
क्षप्रभादायाल ( २० ), सौकलेशिलबय (२०), पौनभेंविष्यति (२० ), धास्तुः- 
धासने ( २० ), स्थाम ( १५ ), पारिपूरि (२०), षाडायतन्यं (१५)। 


उपयुक्त काथ्य के कथानक को देखने से संस्कृत साहित्य मे तथा काइमीर 
के साहित्यिक इतिहास में उसके महत्व का ज्ञान हो जाता है । 

प्रथम यह काश्मीर में हुए काव्य के विकास स्तर को एवं समसामयिक 
काव्यों पर र॒त्नाकर के प्रभाव को स्पष्ट कर देता है। द्वितीय तत्कालीन 
घामिक इतिहास को इसका महत्वपूर्ण दान यह है कि [ प्रस्तुत काव्य का ) 
मुल कथानक अन्य पौराणिक भद्दाकाव्यों की तरह न पौराणिक है और त 
ऐतिहासिक काव्यो की तरह, ( नवसाहसाकचरित, विक्रमाक्रदेवधरित, ) 
एतिहासिक ही । हसके विपरीत बोद्ध कथाओ में तथा पाली साहित्य में 
प्रसिद्ध बौद्ध कथा राजा कपिफण से सम्बद्ध है । 

वौद्ध परम्परा के अनुसार राजा कफ्िफिण को बुद्ध के द्वाददा क्षिष्य मंडल 
में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त था। इस प्राचीन कथा को महाकाड्य के रूप 
में परिणत करते समय कवि स्वकालीन धामिक विचारधारा के प्रवाह को 
सक्रान्त करने में पूर्ण सफल हुआ है। यद्यपि कवि ने काश्य की भ्रवास्ति में 
बोद्धाचायं चन्द्रसिण्त को काव्य रचना का प्रेरक देतु स्वीकार किया है, फिर 
भी हिन्दूसंस्कृति के महत्वपूर्ण ( क्राश्रम ) ग्रूहस्थाअ्रम को ही काव्य मे उच्च 
स्थान देकर तत्काछीन वेष्णव तथा शोव धर्म मे भन्तभृत चौद्ध धर्म फी स्थिति 
को सूचित कर दिया है । 
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इस समय क्ृष्ण और बुद्ध के उपदेश एक दूसरे में अन्तर्भूत हो रहे वे 
थौर जिसकी पूर्णाभिव्यक्ति क्षेमेन्द्र के दगावतार चरित्र में मिलती है। दो-एक 
उदाहरण यहां पर्याप्त होंगे । 

प्रस्तुत काव्य के २० वें सर्म के १७ वें इलोक में बुद्ध हेतुमाला पर उप- 
देश देते हुये सांसारिक वस्तुओं से अनासक्तिजन्य ( रखने से प्राप्त ) मोक्ष- 
पर ब्रल देते हैं। 'रागत्यागान्मुक्तिरहाय कार्या' ( सगे २०, २२ ) यहां 
कवि अवदानशतक का झनुसरण करते हुए बौद्ध और हिन्दू विचारधारा के 
समन्वय का प्रयत्न करता है। राजा बुद्ध के उपदेश को सुनकर कहता है-- 

दाक्षिणात्य राजा ने जिसने मानसिक शान्ति प्राप्त कर ली थी और मुक्ति के 
लिये उत्सुक था कहा-“इस उपदेश ने मेरी माखखों को खोल दिया है मैं निद्रा 
से जागृत हो भुका हैँ। हे स्वामी ! आप के उपदेक्षों के द्वारा शंका-संदेद्दों 

रूपी समुद्र मे डूबा हुआ मैं ऊपर झ्राकर रक्षित हो चुका 

उपयुक्त दाब्दों की तुलना हम भगवद्गीता मे कहे अजुन के दाब्दों से 
करते हैं तो पृर्ण साम्यता दिखाई देती है । 

“मोह नष्ठ हो चुका है, हे अच्युत ! आप के कृपा प्रसाद से मैंने स्मृति 
( स्मरणदाक्ति ) प्राप्त कर छी है । मैं दढ हुँ और मेरे सम्पूर्ण सन्देह नष्ट हो 
चुके है। मैं आप की आज्ञा पालन करूंगा |! राजा बौद्धभिक्षुक बनते की 
इच्छा प्रकट करता है, किन्तु बुद्ध कहते हैं कि हैं पुत्र / यह सत्य है, असत्य 
से सत्य को अलग करने की विवेक शक्ति को प्राप्त करने वाले मनुष्य की तरह 
तुम बौद्ध भिक्षु के जीवन के लिये, योग्य हो, किन्तु इसे प्राप्त करने के पूर्व 
तुम्हे कुछ काल तक प्रतीक्षा करनी होगी* 

उपयुक्त पद्च में मनुप्रोक्त चारों आश्रम पद्धति की ध्वनि मिलती है । 
बुद्ध राजा को भिक्षु बनाना नहीं चाहते किन्तु कुछ काक तक प्रतीक्षा करने के 
लिये उसे कहते हैं। बुद्ध तो उसे 'त्रिर॒त्नों' के छिये राज्य करने का उपदेश 
करते हैं। निम्नाकित पद्च में कवि ने गीता का प्रनासक्तियोग का समयथंक्ष 
किया है ।* इस प्रकार सांसारिक विभीषिकादो से उत्पीडित मानक की 


१ नष्टो मोह स्मृतिलेब्धा त्वत्प्रसादान्‌मयाच्युत | 
स्थितोषस्मि गतसन्देह' करिष्ये वचन तव॥ गीता ३८७३३ 

२. कफिफणाभ्युदय ३०-३० 

३. मा भोगेम्यो भंग्रुरेम्य प्रकृत्या मा प्राणेभ्यो माश्रिये मा यश्ोोम्य- 
श्राद्ध: शुद्ध. श्रद्धया दाधि साधो पृथ्वी पृथ्वीरन्न रत्नत्रयाथ । २०-३२ 
घर्मे श्रद्धा सम्मति. सत्यसारे दाने दाढूयें सम्प्रधानं दयायामु । 
क्षान्ती क्षोदः प्रेम पुण्ये दमे हग्‌ येषां मुक्तास्ते गृहस्थ)श्रमे ईपि । 

२०-३८ यही 


9२७ संस्कृत मदहाफाज्य को परम्परा 


झ्सामयिक विरक्ति, पलायनवृत्ति या संन्‍्यासदृत्ति के विदद्ध गृहस्थाश्रम में भी 
जनासक्ति योग के हारा कवि ने मोक्ष प्राप्ति का सन्देश घध्यनित किया है। यही 
प्रस्तुत काव्य का आस्तरिक प्रेरणाहेतु और सन्देश है। 


आदान 

कफिफणाम्युदय महाकाव्य पर पूववर्ती काव्यों [का विश्ेषत. किराता- 
जुनीय, रावणवघ, क्षिशुपालवध और हरविजय आदि का प्रभाव रुक्षित होता 
है। बैसे तो, जैसा कवि छिवस्वामी ने स्वयं कहा है, कालिदास के काश्मों 
का प्रभाव भी प्रस्तृत काव्य पर दिश्लाई देता है। प्रस्तत काव्य का आरम्भ 
ही 'हरविजय' के अनुसार होता है। किराताजुनीय के अनुकरण पर दूत 
पान्र का समावेश किया गया है। उपयुक्त सभी काव्यों में पर्वंतवर्णन समान 
रूप से उपलब्ध होता है । किराताजुनीय के यक्ष का और छ्षिष्गपाल-वध के 
दारुक का कार्य प्रस्तुत काष्य में विद्याघर ने किया है। छनन्‍्द की हृष्टि से 
प्रस्तुत काठय के षष्ठ सर्ग मे शिशुपालवघ मे प्रयुक्त छन्दों का अनुक्षरण किया 
गया है। माघ के चतुर्थ सर्ग में आरम्भ के १८ पद्यों में उपजाति छन्द है 
और इनके जागे भिन्‍न-भिन्‍त छन्दों के तीसरे चरण में यमक है । प्रस्तुत काव्य 
में षष्ठ सर्ग के छ्ारम्भ के १२ पद्म उपजाति मे और इनके श्ागे प्रत्येक छन्द 
के द्वितीय पाद में यमक की योजना है। प्रस्तुत काव्य का नव-दक्ष सर्ग जो 
संस्कृत और प्राकृत विश्वभाषा में है, भट्टि के १३ वें सर्ग के अनुकरण पर 
है। कालिदास के अनुकरण पर कवि ने ऋतुओं का वर्णन सर्ग ( ९ ) द्ुत- 
विलम्बित छन्‍्द में यमक को योजना के साथ किया है।। भारवि ने रुक्षमी 
दाब्द का, माघ ने श्री का, रत्नाकर ने रत्न का और छिवस्वामी ने शिव का 
प्रयोग प्रत्येक सर्ग के अन्तिम पद्म में किया है। इसी प्रकार उपयु'क्त कार्ष्यों 
में ( भट्टि, शिशुपालछ्वण, हरविजय ) और प्रस्तुत काव्य मे काव्य के अन्त में 
ब्रशस्ति” की नियोजना की गई है। हरविजय और कफ्फिणाभ्युदय को 
देखने से दोनो के सर्गों के विगय क्रम की भी साम्यता दिखाई देती है । 


हरविजय कफि्फिणास्युदय 

१: छिवाभ्यथंना १. बुद्धाम्यथना 
ड्योत्स्नावती नगरी व उसके लीलावती नगरी तथा उसके स्वामी 
स्वासी का वर्णन का वर्णन 


१. रघुबश नवम सर्ग, कफ्फिणाम्युदय सर्ग ८ 


संस्कत के महाकाव्यों का परिशोछन श्र्ष 


हरविजय कृपिफणामभ्युदय 
७ छिव की सभा मे अन्धकासुर २ राजसभा में कफिफण के प्रति प्रसेन- 
द्वारा पराजित देवों की जित्‌ की प्रतिकूलता दूत द्वारा सुनकर 
दुर्दशा मुनकर वीरभद्र,काल-.. सुवाहु, दर्शक आदि गणों के क्रोध का 
मुसल आदि गणोके क्रोध का वर्णन । 


वर्णन | 

९-१६ कालमुसल की नीति का अनु- ४-५ सुबाहु के कथन के अनुसार विना 
सरण कर अन्धकासुर पर अधिक समय नष्ट किये प्रसेनजित्‌ 
आक्रमण करनेका विधान और पर आक्रमण का विचार और अन्त 
अन्त में कालमुसल को दूत के में दर्ंक को दूत रूप में प्रसेनजित्‌ 
रूप में अन्धकाम्तुर के पास के पास भेजने का निर्णय । 


भेजने का निर्णय । 
३०-३८ कालमुसल की स्वर्गयात्रा । १६ दर्शक की श्रावस्ती यात्रा | प्रसेम- 





अन्धकासुर से भेंट । देवों जित्‌ से भेंट । सन्देश कथन । उनका 
को सन्देश कथन और उनका उत्तर-प्रत्युत्त कथन। दर्शक का 
उत्तर-प्रत्युत्तरवर्णन । क्रोध में प्रत्यावतंन । 
३९-४० सेन्यसंभा रप्रस्थानपूर्वक १७-१८ युद्ध वर्णन । 
युद्ध वर्णन । 
सावसाम्यम्‌ न्द् हरबविजयम्‌ 
मह काव्य में महाकाव्यम्‌ 

नग्रीवर्ण ने घय्यालयेषु ** | १, १४ | छय्यागृह ** १, १६ 
सभाक्षो भवणने तन्रत्यश्नकित'*" | हे, १९ | रोषारुणी ** ७, रै३ 
है, २८ ९, ६३ 
नरेन्द्रवर्ण ने उल्लास्यकाल'*” | १, २४ | अभ्येयुत्ा''* १६, ३९ 
फुतुकारपावक | १६, ७४ 
चन्द्रोदय वर्णने श्यामा *' १२, १५ सस्तान्धकार २०, ४७ 
प्रसाधन वर्णने मृगी हा *** १२. ३६ भझाह्मादहेतु'** २३, ४६ 
प्रभातवर्णने प्राची श्वासो '** (१५, १८| उदय छिखरि'** | २८, ८० 
वनविहा रवर्ण ने ल्विषानया' ** ९, १६ | बिआआणे'”* १७, ५२ 

कहें ; | शिशुपाब्वधम्‌ 

रवर्णने प्रगभारदीघ*"* 8, ५५ | प्राग्भागत ४, ४९ 
प्रदोषवर्ण ने दिव इव *** ११, ३०। व्यसरन्नु *** ९, १९ 
घन्द्रो दयवर्णमे कुतोप क। रे ** १२, १८ रजनीमवाष्य"”* | €, ३६ 
सलिलकीडावर्णने | मुखपतित “** १०, १४ आध्राय'** ८, १० 





कुसुमावच प्रवणने | तवुत्विषों*** ९, ३५ | अवजितमधुना'”” ' ७॥ ६० 


५२६ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


रखसभावाणिव्यक्ति 

कफ्फिणाभ्युदय का अंगी रस झ्ान्‍्त है, जिसका स्थायी भाव निर्वेद है! | 
जो तत्वशान आदि से समुद्भूत होता है। राजा कफ्फिण बुद्ध के उपदेश सुन 
कर मानसिक शान्ति प्राप्त करते हैं। उनकी आखें खुलने से वे मोह आदि से 
मुक्त होते है । 

अंग रूप में रौद्र, वीर और शूंगार रस हैं। यद्यपि प्रस्तुत काव्य में वीर 
भौर शुद्धार का व्यापक क्षेत्र है, किन्तु अन्त मे राजा को बुद्ध 'झनासक्ति 
योग,” का उपदेश उत्साह भाव को श्षान्त में परिणत कर देता है रौद्वरस ओर 
उसके प्रनुभावों का वर्णन परम्परागत होने पर भी उनकी सफल व्यण्जना 
हुई है। वीर रस की व्यकजना चरित काब्यों के अनुरूप हुईं है। प्रथम पांच 
सर्गों में ओोजगुण फे आश्रय में रोद् रस की सफल व्यञ्जना हुई है| ६वे' सगे 
से १५ सर्ग तक प्रकृति बर्ण, सौन्दर्य वर्णन में श्रृंगार रस की व्यंजना हुई है । 
१६-१८ तक युद्ध वर्णन मे वीर रस की व्यञ्जना है। और अन्तिम सर्गों में 
भक्तिभाव और छान्त रस की व्यञ्जना हुई है। जिनमें माघुयं, कान्ति और 
प्रसाद गुण की और नियोजना है। 

भाषा और छन्द की दृष्टि से प्रस्तुत काव्य में कुछ ४३ विभिन्न छन्दो क्षा 
प्रयोग किया गया है। इस विषय मे प्रस्तुत काव्य सगे घष्ठ में ३७, छन्दो का 
प्रयोग करता है, जब कि किराताजुनीय और शिशुपालवध काठ्य ५ वे और 
चतुर्थ समे में क्र १६ और २२ छन्‍्दों का प्रयोग करते हैं। प्रस्तुत काव्य 
के ऋ्मश- ६ से १५ तक सर्गों मे जिनमे सुलकथानक से दूर महूकाव्य के 
गपेक्षित वर्णन हैं । वैदर्मी रीति का प्रयोग किया गया है। युद्ध वर्णन में, 
कठोर भावों को व्यक्त करनेवाले दीध समास तथा कर्कंश दाब्दों की अभि- 
व्यक्ति के लिये “गौडी रीति' का प्रयोग किया गया है। सर्ग १८ मे, चित्र- 
काव्य मे जिनमे कविकाव्यनामगरभचक्रमू, ( सर्म १८ दछोक १४७ ) गोमृत्रि- 
कावन्ध ( सर्ग १८ इलोक ४८, ६७, ८८ ) पद्मबन्ध. (सर्ग १८ श्लोक ७४) 
मुरजवन्धः ( सर्ग १८।५९ ) मुरज० सभ् १८।६१, काओीबन्धः ( सगे १८ 
१२६ ) महायमकम्‌ १३१ अर्ध॑भ्रमक: ( सगे १८ इलोक ८७ ) सवंतोभद्र 
( सगे १८ ८५ ) आदि का प्रयोग मिलता है। 

राबणाजुनीय 

भट्टि के पदचात्‌ “रावणवघ' को ही आदर्श मानकर काइसीरी कवि श्नी 

भट्ुभीम ने रावणाजुनीय नामक महाकाव्य का प्रणयन किया । कवि भूम या 


१. निर्वेदस्थायिमावो5स्ति शान्तोषपि नवमो रस: । काथ्यप्रकात ४ उल्लास ४७ 
२. कफिफिणास्युदय सर्ग २० श्लोक २३,२४ 


संरक्षत के महाकाव्यों का परिशीलन 9२७ 


ओऔमक नाम से प्रसिद्ध है। कवि बललभी का निवास्ती था। यह नगर कद्मौर 
में वराह के पास 'उड' नामक गांव है इनका समय भी अनिश्चित है, फिर भी 
भट्टि के पश्चाल्‌ अर्थात्‌ ७ वीं छाती के उत्तराध से १० वी छाती के बीच माना 
जा सकता हैं। कातंवीयाजुन और रावण दोनो के युद्ध वर्णन के भिष से 
बेदिक सूत्रों को छोड़कर अष्टाघ्यायी के सभी विधि सृत्रों के अष्ठाध्यायी पाठ 
क्रम के छमुसार ही उदाहरणों को दिखाते हुये कवि ने २७ सर्गों में कातंवीय॑ 
र्मुन के चरित का वर्णन किया है। यह युद्ध कथा वर्णनारमकत्व से काव्य 
थौर सूत्रोदाहरणात्मकत्व से क्षास्त्र भी है। प्रस्तुत काव्य के कई सर्गों के 
इलोक लुप्त तथा खण्डित द्वो गये हैं । 
काव्य का कथानक--- 

एक समय रावण घूमते-घुमते माहिष्मती नगरी में गया। वहां उसने 
छजुन से युद्ध करने की इच्छा व्यक्त की । किस्तु नगरी में अजुन न होने से 
वह विन्ध्याचल घूमता हुआ नमेंदा नदी पर आया और उसमे स्नान कर 
शकर की पूजा की । उसी समय अर्जुन अपनी सहस्र बाहुओं से नदी के जछ 
को रुद्ध कर रानियो के साथ विहार कर रहा था। नदी का जल रुद्ध होने 
से वह प्रतिकूल दिल्या मे बहने छगा । परिणामत तट पर एकत्र पूजा प्षामग्री 
बह गई। नदी की प्रतिकूल गति का कारण अजुन को जानकर रावण क्रृद्ध 
हुआ और उसने अर्जुन से युद्ध किया । युद्ध मे' क्जुन ने रावण को बांध लिया 
किन्तु मुनि पुलस्त्य के भ्राग्रह पर अजुन ने रावण को मुक्त कर दिया । 

उपयुक्त स्वर्प कथानक को २७ सर्गों मे इस प्रकार विभाजित कर पुष्ट 
किया है-- 

प्रथम सगं--कार्त॑वीर्याजुन के चरित्र एवं दरदऋतु का वर्णन । 

द्वितीय सगे-- राजा की यात्रा, उसे देखने अंगनाओं कीं त्वरा, उनके 
भाषण में राजा के सौन्दर्य एवं गुणों के विषय में कथन और सेनाप्रयाण । 

तृतीय सर्गे---मुगयावर्णन । 
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चतुर्थ सगें--स्तियो का शारीरिक सौन्दयं, नमंदा के तटवर्त्ती प्रकृति 
न्दर्यं और जलूविहार । 

प्म सर्ग---सुर्यास्त के समय प्रकृति सौन्दय प्रौर तमोवर्णन । 

षष्ठ सर्ण---चन्द्रिका वर्णन, अभिसार के लिये प्रवृत्त नायक नायिकाश्रों 
की चेष्टाओ का वर्णन, दुतिकधन, दृतिप्रेषण, मद्यपान भ्रोर प्रभातवर्णन । 

सप्तम सग--राजा का नमंदा नदी की ओर गमन ओर रावण का अपनी 
सेना सहित अजुन की ओर गमन । 

अष्टम सर्गे--माहिष्मती नगरी का वर्णन, विन्ध्याचछ वर्णन और नमदा 
नदी का वर्णन । 

नवम सर्गं--नमदा नदी के माहात्म्य तथा रावण के सुखोपभोग एवं 
विकास का उपकरण का वणन । 

दशम सगे--रावण के चरित्र का वर्णन, नम॒दा में स्नान एवं दिवस्तुति, 
नदी का उलठा प्रवाह देख उसका कारण जानने के लिये शुकप्रेषण। 

एकादद्ा सर्ग--शुक के द्वारा सहस्ाजुन को नदी में बिहार करते एवं 
क्षपनी थाहुओं से जल को रुद्ध करते देखा जाना एवं शुक के द्वारा रावण को 
नदी के उलटे प्रवाह के कारण का कथन | 

द्वादश सर्ग-- रावण शुक वार्तालाप, युद्ध के पूर्व अर्ज़न की स्थिति तथा 
उसकी चेष्टाओं का ज्ञान करने के लिये शुक का प्रस्थान, शुक के द्वारा आकाश 
मार्ग से मुनियो को देखते तथा विद्याधरों का संगीत सुनते चलना और राजा 
की सेना मे उसका आगमन, द्वारपाल के द्वारा (उसे देख) थाने का कारण 
पूछा जाना, शत्रु पर विजय प्राप्त करने के हेतु 'क्या करना चाहिये” आदि का 
राजनीतिक निपुणता का कथन । शुक का राजा की सभा मे प्रवेश, आसन 
पर बेठने के पश्चात्‌ दूृत के आगमन का कारण पूछा जाना, रावण कौ प्रशंसा 
ओऔर वंशपरिचय देते हुये शुक के द्वारा अपने आगमन की सुचना देना | शुक 
ने कहा “रावण की आज्ञा पालन करने पर अनेक प्रकार के सुखोपभोगों की 
प्राप्ति होगी अन्यथा पूरिमा को सम्पूर्ण झात्रुवर्ग को वह नष्ठ कर देगा! । 
नदी से शीघ्र जाने के लिये अजुंन को शुक का कथन “आपने नदी के जल 
को रोक कर छ्षिव पूजा भग की हैं। आप अपने कल्याण के लिये उससे 
सल्य कर लो ।” झछुन के द्वारा झुक को रावण के लिये भपना सन्देश देने 
के हेतु ठहराना । 

त्रयोदश सर्ग--अजुन और शूक वार्ताकाप । अ्छुन द्वारा रावण 

की निन्‍दा यह घुनकर अर्जुन के प्रति शुक का कथन “रावण की उपा- 

सना करना तो देव भी ठीक समझते हैं।” “अन्त में' अजुन द्वारा रावण 
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के लिये सन्देश कथन “में श्षीत्र ही आपकी इच्छा के अनुसार आपसे सख्य 
या युद्ध करूंगा ।” 

“यदि रणमथ सख्यं यदृहयं वाडझ्छित ते । 

मनसि तदहमेक॑ प्राप्य श्ीक्र करोमि ।” ६६ इलोक सर्ग १३ 

चतुदश सर्ग--रावण का धुत जाने पर अजु न द्वारा वीरो की सभा में 
रावण के चरित्रों के दोषों को बतलाया जाना और श्रपना मत कहना । 
“सामादि तीन उपायों मे से जो दण्ड का प्रयोग करता है, उसकी कौति शेष 
रहती है । जो छाक्ति सम्पन्न राजा दूसरों की बड़ाई सहन नहीं करता 
बही राजा है । भूमि उसी की पत्नी कहलाती है। ( श्लोक १२। १३ ) 

युद्ध घोषणा:ः-वी रो के भावी विरह से पीडित स्त्रियों का युद्ध नग्ाड़े की 
ध्वनि सुनकर वैसे ही पीडित होना जैसे ओस गिरकर कमलिनिया हो जाती 
हैं। इस सर्ग में युद्ध मे जाते समय वीरो की पत्नियों के हृदयों के विचार, 
सन्देह, शका, पीडा आदि द्वारा दोलायमान हृदय को व्यक्त किया गया है ! 
इस प्रकार सेनाप्रयाण, उससे उत्थित घूलि प्रक्षेप, व युद्ध भूमि में पहुंचने 
तक का वर्णन है। 

पंचदश सर्ग -कात वीर्याजु न के पराक्रम को सुनकर रावण की पत्नी 
मन्दोदरी के मुख की कान्ति का म्लान और क्षीण होना जेसे कृष्णपक्ष में 
चन्द्रिका मन्दोदरी का रावण को युद्ध न करने के लिये विभिन्‍न प्रकार से 
समझाना, किन्तु रायण के न सुनने पर भ्राकाश मार्ग से बिजली की तरह 
पुलरुत्य ऋषि के पास जाना । रावण की सेना का प्रयाण । 

षोडश सर्म-रावण और झअझल्जुन की सेना का युद्ध व्णन । युद्धवर्णन 
परंपरागत रूढि के अनुसार है । 

'सप्तदक्ष सग.- अन्धकार वर्णन। सेनिको का अपने-अपने श्षिविरो में 
जाना, सेनिको की मृत्युसंख्याविवेचन, सैनिकगणो का अपने-अपने शिविरों 
में अपनी प्रेयसियो के साथ सुन्दर छोयूया पर बेठकर मधुपान करना | 
चन्द्रोदय वर्णन, दुति कथन, खण्डिता नायिका का उदित चन्द्र के विषय में 
उदगार । संभोग वर्णन ( श्लोक ४८, ४९ ) नायिका मानविमोचन वर्णन 
मन्दोदरी विरह वर्णन | 

अष्टादक्ष सर्ग--प्रभात वर्णन और वीरों का युद्ध के लिये गमन। सेना 
समाप्त होने पर राजा अज्लुन का और रावण का युद्ध के छिये प्रस्थान । 


१. युद्धे तु बमंबलूवी र रजांसितुय विश्वासता दह् रमण्डप रक्तनद्य: । 
छिस्मात्तपत्र रथचाम रकेतुकुम्भी मुक्तासुरीबृत भटा मरपुष्षवर्षा' ॥॥ 
अमरचन्द्रयति काव्यकल्पवाबुत्ति: ७४ 
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झज्ुन झौर रावण का युद्धः- यह १९, २० झौर २१ सर्ग तक चलता है 

दाविश सर्म---में मुनिपुलस्त्य का अल्लुन के यहां आगमन - 

श्रयोविष्ा' सर्म'--में अझजुंन द्वारा सहायक राजाओं की अपने अपने 
देशो में जाने के लिये बिदाई । और सेना द्वारा रावण को बांधकर छाया 
जाना । 

चतुविश॑ सर्ग-राजा का दर्शन करने के लिये ललनाओं क्री त्वरा का 
वर्णन । राजा के सौन्दय को देख स्त्रियों का परस्पर वार्ताकछाप । 

पंचाविद्ञ सर्ग:- मुनिपुलस्ट्य का राजा अछुन के द्वारा सम्मान । 

पर्डविश् सगे -मुनिपुलस्त्य और अज़ुन का वार्तालाप । राजा अर्जुन की 
मुनिके द्वारा प्रशसा (२-१३ श्लोक) रावण की निन्‍दा, उसकी स्थियों के दुःख 


का वर्ण ।  , 
सर्पावश: सग.- प्रथम खड ( है ४९ तक ) इलोक हैं। राजा ने रावण 


का मानसम्मान व भेट जादि की । रावण को लंका मे जाने की भ्राज्ञा दी । 
वाद्यष्वनि के साथ पुष्पक विभान से रावण मुनि के साथ छूका गया । बीच में 
य अस्त में श्लोक खडित हैं । 
इतिवृत्त का आधार और परिवर्तन 

कवि ने काव्य रीत्या शास्त्र की शिक्षा देने के हेतु वाल्मीकि रामायण के 
उत्तरकाण्ड मे प्राप्त रावणाज्जुन युद्ध प्रसंग को ( सर्ग ३१ से ३३ ) काश्य का 
आधार बनाया है। यह संग अत्यन्त स्वाभाविक एवं अनलूंकृत है। किन्तु 
कवि ने दंडीप्रोक्त महाकाव्य के सम्पूर्ण लक्षणों की पूत्ति करते हुये काव्य 
का प्रणयन किया है। उक्त सर्गानुसार कथा वर्णन से स्पष्ट ज्ञात हो जाता 
है कि मूल कथानक अत्यन्त अल्प होने पर भी लगरी वर्णन, कथोपकथन, 
नीति कथन, श्रृंगार वर्णन, सेनाप्रयाण वर्णन, रीतिबद्ध ( लक्षणबद्ध ) चन्द्रो- 
दय, प्रकृतिवर्णन व युद्धवर्णन आदि से, उसे दीध बना दिया गया है। 
परिणामत., किराताजुनीय, माघ आदि की तरह कथा मन्थरगति से और 
कहीं-कही पीछे छूटे इतिवृत्त के सूत्र को फिर से ग्रहण करती आगे बढ़ती 
है। मूल कथा में उक्त वृद्धि से जो रामायण में नहीं है, परिवर्तन 
हो गया है | जैसे रामायण में रावण की पत्नी मन्दोदरी की कही चर्चा भी 
नही है । कवि ले इस कमी को मन्दोदरी के चरित्र वर्णन से पूर्ण किया है। 
रामायण में रावण के हारने एवं उसके पकड़े जाने का वृत्त मुनि पुलस्त्य 
देवों के द्वारा सुनते हैं, किन्तु इसमें यह वृत्त मुनिपुलस्त्य को देवी मन्दोदरी 
के द्वारा फहलाकर कवर ने क्षपिक प्रभ्रावोत्पादकता एवं काव्यात्मकता का 
सर्जन किया है। इसके अतिरिक्त विदस्ध काण्यों मे प्रायः प्रथ्युक्त स्व्रीपात्र 
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की योजना करना आपकी विशेषता है । व्याकरण के सृत्रों के उदाहरण एवं 
शिक्षा देने का झ्रालोच्य काव्य का यदि लक्ष्य न होता, तो श्रवद्दय द्वी यह 
काव्य किराताजुनीय, शिशुपालवध के कोटि का होता । 
थावान 

कवि ने यद्यपि भ्टि को क्षादश मानकर ही काठ्य का प्रणयन किया है। 
फिर भी पुवववर्त्ती काव्यों का प्रभाव इस पर यथेष्ट पड़ा है। । 

सर्वप्रथम वाल्मीकि रामायण के एक इलोक का भावसाम्य दिखाते हैं ॥ 
नमंदा किनारे रावण अपने मन्त्रियों से कहता है कि “मुझे यहा बेंठा जानकर 
ही सूर्य चन्द्रमा फे समान शीतल हो गये हैं ।” 

झालोच्य काव्य मे भी रावण जब नमंदा नदी में स्तानाथ जाता है तो 
उसके शरीर की कान्ति से सृय भी 'निशाकर' बन गया।" भागवत के 
द्वितीय स्कन्‍्ध २ अध्याय के पाचवे' इलोक का भावाथ इस काण्य के सगे २३ 
के ४६ पद्म में पाया जाता है। “वन मे वृक्षों से फल गिर रहे थे, लोगो ने 
उन्हे लेकर यथेच्छ खाये । सुख से जीविका चर रही थी, तो परिश्रम की 
क्या आवश्यकता" । 

रघुवश.---जब राजा दिलीप नन्दिनी को वन में चराते घूम रहे थे, आास- 
पास के वृक्ष मानों पक्षियों के करूरव द्वारा राजा की जय जयकार कर रहे 
थे, और उन लताओ से गिरने वाले पुष्प मानो पौर कन्याश्रों की लाजाए 
थी। उक्त भाव को प्रस्तुत काव्य के २३ वें सगग के ४२-४३ और ५३ वें 
एलोक मे पाते हैं ।* रघुवंद के चतुर्थ सर्य में वणित रघु की दिग्विजय यात्रा 
का भावसाम्य इस काव्य के २३ वें सर्ग के सेनाप्रयाण वर्णन मे मिलता है । 





१ वाल्मीकि रामायण “मामासीनं विदित्वैव चन्द्रायति दिवाकर.” काण्ड 
७, सर्य ३१, २८ दइलोक 
करप्रतानेन दिवाकरो वा दिव स राजा सरितं जगाहे । 
प्रभाकरेणास्य शरीरधाम्तना विभाक रो5कारि निशाकरों वा ॥। 
सम १० श्लोक ८ 
२. “बने फछानि न्यपत्तस्थुमेश्य' सुखें समादाय यथेच्छमादत्‌ । 
एवं सुखोपाजन वर्तनो&पि ब्लेक्षाय सेवा कुरुते हि छोक: ॥।” 
रावणाजुनीय सर्ग २३७४६ 
भागबते द्वितीय सके । द्वितीये भ्रष्याये । लोक ५ 
३. रघुवंध सर्ग २, ९-१० 


श्श्र्‌ संस्कृत महाकाव्य फी परम्परा 


कुमा रसम्भव:- पाबंती की सेवा हांकर के स्वीकार करने पर कालिदास 
की यह उक्ति “विकार का हेतु रहने पर भी जिनके हृदय में विकार उत्पन्न 
नहीं होता, वे ही धीर कहलाते हैं? । श्रस्तुत काव्य में जब सैनिक अपनी- 
अपनी पत्नियों से विदा छेकर युद्ध के लिये जा रहे थे कवि की यह उक्ति- 

“विकार का कारण रहने पर भी, विकार नम हो, यह महानता का सुचक 
है” कालिदास के काव्यों ( कुमारसंभव व रघुवष्ट ) में प्राप्त सर्ग ७ महा- 
देव और अज को देखने के लिये छालायित पुरसुन्दरियों का वर्णन, प्रस्तुत 
काथ्य के २४ वें सग में, जब अर्जुन रावण की पराज़य कर, नगर आ रहा था 


साम्य देखने को मिलता है ।* 
शाकुन्तल--में जब शकुन्तला बपने पति फे घर जा रहौ थी लता, वक्ष, 


हिरण, आदि की देखभाल करने के लिये उसने कण्व व भ्रपनी सख्ियों से कहा 
था। प्रस्तुत काव्य में पुलस्त्य जब रावण को अजु न से मुक्त कराने के लिये 
जाते हैं, अपने श्षिष्यों को प्राश्रम के वृक्ष, पषु, पक्षियों की देखभाल करने के 
लिये कहते हैंपे । 

किरात:--सर्ग २ मे भीम को यह उक्ति 'बड़े लोगो का यह स्वभाव 
है कि जिस कारण किसी के अभम्युदय को वे सहन नहीं कर सकते ।” 
( श्लोक २१ ) प्रस्तुत काव्य मे कारतंवीय अपने वीरो से कहता है। जो 
शक्तिसम्पन्न राजा दसरो की बड़ाई सहन नहीं करता, वही राजा है । भूभि 
उसकी पत्नी कहलाती है ।४ इसके अतिरिक्त प्रस्तुत काथ्य के दरद्‌ ऋतुवर्णन 
तथा श्यूज्धार वर्णन में किराताजु नीय काव्य के शरद्‌ ऋतुवर्णन तथा श्युगार 
वर्णन की प्रवृत्तियों का प्रभाव देखा जा सकता है । 

रण भावाभिव्यक्ति 

प्रस्तुत काव्य में क्षगी रस वीर है और इस रस का अच्छा बिनश्रण हुआ 
वीर चार प्रकार के माने गये हैं-दानवीर, घमंवीर, युद्धधथीर तथा 
दयावी र । 

वीरता के ये चारों रूप सहस्त्राजुन मे दिखाये गये हैं, किन्तु युद्धवीर और 
दयावीर कौ अपेक्षा प्रथम दो रूपी का सांगोपाग चित्रण नहीं किया गया है । 
दानवीर, और घमंवीर रूपो का उल्लेख कवि ने प्रथम सर्ग के आरम्भ में 





१. कुमा रसम्भव १।४९ रावणाजुनीयम्‌ सगे १४॥३८ 

२० रावखाहशुतीय सर्ग २४,-१७, १८-३० 

३. शाकुन्तछ अंक-४ । रावणाजुनीयम्‌ सगे २२ दक्कोक ८३-८५ 
४. राबणाजु नीय सर्ग १४ इलोक १३३ 


संस्कृत के मदाफाव्यों का परिशीछन ४३३ 


ही कर दिया है “जिसने भ्रनेक यज्ञ किये थे!” झौर “जो दागी था 
उस पराक्तमी अजुन का स्मरण करने से ही शत्रुभय नष्ट हो जाता था और 
आज भी होता है, इसका प्रमाण, अनुभव है। सहस्ताजुन की युद्धवीरता 
का चित्रण विस्तार से किया गया है। रावण ज॑ंसे पराक्रमो वीर को भी 
जिसने रस्मी में बाँधकर अपने यहाँ रखा5 | दयावीर का प्रसम, रावण को 
मुक्त करने के लिये मुनि पुलस्त्य की प्रार्थना मे आाता है भौर अछुन मुनि 
पुलस्त्य के आग्रह पर रावण को मुक्त कर देता है ।7 गौण रस, अंगरूप में 
वर्णित है, श्रृंगार, रौद्र, भयानक, साथ ही वात्सल्यभाव, पातिद्षत्य धर्म 
और भक्तिभाव रौद्र रस की व्यझ्जना छ एश्लोको मे की गई है। जब रावण 
के मन्त्री शुक ने अछुन की सभा में रावण फी प्रद्यंसा कर उससे सख्य करने 
के लिये कहा । अजुन के वीर यह सुनकर क्रोषित हो उठे ।" शद्भार 
रस की व्यज्जना, स्त्रियों के शरीर सौन्दयं वर्णन में, अभिसार, मश्नपान और 
सभोग वर्णन में विस्तारपुर्वक हुई है ।६ 


वियोग की छुटा भी ब्यड्जित है। मन्दोदरी के कहने पर भी रावण 
रुकता नहीं और वह युद्ध के लिये प्रस्थान करता हैं” । 
पातित्रत्य-- 

प्रस्तुत काव्य में पातिब्रत्य की व्यञ्जना हुई है। पातित्त्य भी प्रेम ही 
हैं। उसमे प्रिय के प्रति रति के साथ अन्य भाव भी-क्षेम भाव रहता है । 
जो प्रिय को अनिष्टाशकाओं से सदा सावधान करने मे पाया जाता हैं। रावण 
ने अजु न के साथ युद्ध करने का विचार करने पर मन्दोदरी ने रावण के क्षेम 
के लिये अनेक प्रकार से उसे समझाथा । “अपनी सहस्त्र बाहुओ से नदी के 
जल को पीछे लछोटानेवाले के साथ तुम्हारी क्या बराबरी है ? जब तुमने इन्द्र 


१. “चिचरीषतो यज्ञक्षतेशु वेदी ( स ) तुष्ठुषुरिन्द्रोषपि बभ्ूव यस्य । 
घिभित्सत दात्रुबर्ू न शक्ति बुभुत्सुरामीत्समरेषु कश्चित्‌॥ सर्ग १, १० 

२, “तपित्वा याचकवर्गमभ्युपेत योवरषन्मेष इवाक्ृतास्‍्त तृष्णम्‌ । 
यस्येन्द्र' सोमपिपासया तृषित्वा यज्ञेषु प्रत्यहमापतत्सदेव ॥ सर्ग २५, 

३. सगे २० इलोक १०-११ 

४ मर्ग २७ इलोक ७० 

५ सर्ग १३ इलोक ५१ से ५७ तक 

€. सर्ग ४ से ६ तक और सर्ग १७ 

७. सर्ग १८ इलोक ६८ से ७९ तक 

र८ सं० 


छ्श्छ संश्कृव महाफाध्य की परम्परा 


को भी जीत लिया है, जब सप्री ऋतु तुम्हारी सेवा करते हैं, तथ अजु न से 
ग्रुद्ध कर क्या राम होगा।' अउने प्रासाद में सुखोपभोग करो, व्यय म्रे 
उस वल्ति अजुन के साथ युद्ध मत करो क्योकि वर्षाकाल मे गर्जन करते मेघ 
पर क्रोषित व्यात्न पर कौन नहीं हसता ? 

चात्सल्य भाब--- 

मुनि पुरुस्त्य के आश्रम मे रहने वाले पशु जीवो के प्रति उनके भावों से 
तथा रावण की मुक्ति के लिये अजुन से उनके आग्रह में व्यज्जना 
मिलती है ।' 

अक्ति भाव--रावण ने दश्म सर्ग में महादेत्न से स्तुति की है। इस 
स्तुति में भक्ति भाव की व्यडूजना है । 
बस्तु बणेन-- 

प्रस्तुत काव्य में वस्तु वर्णन से ही व्याकरण ज॑से रूक्षशास्त्र की छिक्षा में 
सरसता का सर्जन किया गया है ।* 

१ नगरी वर्णन, २ विन्ध्याचल वर्णन, ३ नमंदानदी वर्णन, ४ पुरुष 
सौन्दयं ( बाह्य और आच्तरिक ), ५ स्त्रीसौन्द्य ( बाह्य और आतन्तरिक 
इन दोनो में अजुन और मन्दोदरी व नागर ललनाओ का सौन्दयं वर्णन 
निहित है ), ६ चन्द्रोदय, ७ मृगया, ८ ऋतुवर्णव ( ध्रद्‌ ऋतु ), ९ सेना- 
श्रयाण, १० युद्ध वर्णन आदि । 

रावण ने माहिष्मती नगरीं को इस प्रकार देखा--जहा नागरिक सत्य- 
आपषी, निर्लोभी, घनदानी और निर्भय थे । स्त्री समुदाय भी अनुशासित था । 
आहाण यज्ञ करने वाले थे । वह स्त्रगं-सी नगरी अर्जुन के द्वारा रक्षित एवं 
हारणागत की भित्र की तरह थी । जहा की वापियां निर्मल थी, परकोटे से 
वेष्टित नगरी मे वाद्य बजते थे और वातायनो से निकलने वाले ध्रूप के घूम्र 





१ रावणाजू नीय सगे १५ एलोक ७, १२ 

२. सर्ग १५ इलोक १०, ११ 

३ सर्ग ३२, ह्लोक ८०-८३ तक और सर्ग २६-२७ 

४ सर्ग १०, एलोक २३ से ४८ तक 

५. ३>लगरी वर्णन सर्ग ८, २-विन्ष्याचछू वर्णन, सगे ८, ३-नमेंदा 
लदी वर्णन, सर्ग ९, ४-पुरुष सौन्दये, सर्ग १, २५, ५-स््रीसोन्दर्य, सर्ग ४ और 
१५, ६-चन्द्रोदय. सर्ग ६, ७-मृगया वर्णन सर्र-३, ८-आऋतुवर्णन सर्ग-१, 
<-सेनाप्रयाण सर्ग-१४, १०-युद्धवर्णन, सर्ग १५ से २० 


संस्कव के मद्दाकाण्यों का परिक्षीकन प््ड्प 


से दिक्षाएं सुवासित थी और जहां प्रवाल, शांख ओर सुवर्ण क्रादि की राधियाँ 
थी । 
सेनाप्रयाण वर्णन 

सेनाप्रयाण वर्णन परम्परागत रीत्या किया गया है एक उदाहरण 
पर्यात्त हो गा-- 

“तेजी से चलनेवाली सेना के घोडों के खुरों से पिष्ट घ्रूछि में रवि को 
छिपा दिया? । 
ब्युत्पति-- 

प्रस्तुत काव्य, वेद, शास्त्र, पुराण, आदि से अलंकृत है। उदाहरण के 
लिये--वात्स्यायन कामसूत्र । (सर्ग ६ में) इसके अनुसार अभिसार वर्णत । 
दडुती कथन, मद्यपान, दूतिप्रेषण व सभोग वर्णन किया गया है । 

ज्योतिष “ज्योतिष मे पुष्यनक्षत्र पर यात्रा शुभ कही है। अर्जुन ने 
पुष्य नक्षत्र पर युद्ध के लिये प्रस्थान किया | 

वेद ( यज्ञ )--अजुन ने विजय के लिये माहेन्द्र हवन किया" । 

पुराण--भागवत॒ पुराण से भाव ग्रहण किया गया है जो आवदान मे 
बताया गया है । 

धमंशास्त्र--मनुस्मृति मे राजा, अग्नि, वायु, सूयं, सोम, धम्‌राज, कुबेर, 
वरुण और महेन्द्र का समयानुसार रूपधारण करता है ।$ प्रस्तुत काव्य में पुल- 
सत्य मुनि श्र्जुन को कहते हैं अग्नि और सोम दोनो की कान्ति तुम्हारे मे 
है । झ्षत्रु के लिये अग्ति और मित्रो के लिये सोम का व्यवहार करते हो । 





१, सर्ग ८, इ्लो० २ से ३, ४, ६, ११, १३, और १६ "वातायनो त्थागुरु- 
घूमचर्फ र्रायमाणः सुरभीकृताशा ।” १३ 

२, भेरि निस्वान भ्रुकम्पबलघुलूय । ७५ 

करभोक्षष्वजच्छञ्षवणिक्‌ दकटबेसरा. । 

श्रमरच्चन्द्रयतिकृता काव्यकल्पलछता वृत्ति-स्तबक ५ 

३ सर्ग १४, श्लोक ५१ से ५४ तक ५७ रावणार्जुनीय सर्ग १४ 
४. सर्ग १४।४६ 
५ सर्ग १४४७ 
६. मचुस्मति' अध्याय ७ इलोक ४ और ७ 

अग्नीघोमच्छायया त्व॑ परीतस्यापल्हादी शत्रुसिशरषु कुर्बंशु । 

राष॑जाजु नीय २६३७ 


छ३६ संस्कृत मह्ाकाव्य की परम्परा 


व्याकरण:--व्याक रण क्षास्त्र का ज्ञान देना, इस काव्य का लक्ष्य ही है। 
इस लक्ष्य की पूति प्रथम सूत्ररूप में व्याकरण के नियम का उल्लेख करते 
और तत्पद्चात्‌ उस नियम की पूत्ति करते हुए उदाहरण प्रस्तुत करने के द्वारा 
की गई है । ये उदाहरण ही काव्य का इतिवृत्त है । 
जैसे--दो उदाहरण पर्याप्त होगे-- 
“ज्यसि प्रश्॒में” ॥| २० ।॥। “द्विगी.” ॥ २१ ॥ 


प्रथम वयोवाचक दाब्द से स्त्रीलिज्र मे डीप-ई, प्रत्यय होता है। उक्त 
नियम को घटाकर बतलाने के लिये उदाहरण प्रस्तुत फिया- 

“बरं कुमारी वरमभेति कीतियं पचराजीमपिहन्त्युपेतामु” 

यहा कुमार से स्त्रीलिग मे छीपू-ई-प्रत्यय होकर कुमारी बना । इसी 
प्रकार क्षागे बताया है--- 

द्विगु समास से 'स्त्रीलिंग में ढीप प्रत्यय होता है। इसे घतलाने के लिये 
इलोक फे द्वितीय पाद में कहा गया है। 

“पंचराजी, 'पंचाना राज्ञा समह.। पंचराज द्ब्द से छीपू-ई प्रत्यय हुआ 
है । एलोक के तृतीय पाद मे इसी का अन्य उदाहरण प्रस्तुत किया गया है। 

'लक्षरथ' शब्द से डीप्‌ स्त्रीलिग मे प्रत्यय होकर लक्षरथी बना है)। “कत्‌- 
कम्ंणो कृति”। ६५ | 

कृदन्त के योग मे कर्ता या कर्म में षष्ठि होती है । 

उक्त सूत्रार्थ को उदाहरण रूप मे प्रस्तुत करते हुये कहा है-- 

'सुखस्य दाता विपदामपासक स यत्र कान्‍्त सखि तन्न याम्यहम्‌ । 

ममेह नंवासिक यास्ति कारणं कयातिद्वेइबलया सखीजन " ॥। 

यहा दा घातु से कतरि भ्रथ मे तुच्‌ प्रत्यय हुआ है। यहा कर्म अनुक्त 
होने से षष्ठी हुई है । 

विपदामपासक विपत्तियों को हृठाने वाला--- 

बप अस्‌-णूतुरू ( भ्रक्‌ ) कतंरि अर्थ मे हुआ है। उक्त सूत्र से यहा 
विपदाम्‌ मे षष्ठो हुई है । 

१. रावणाजुनीय सर्ग १४ इलोक ८ 

“बरं कुमारी वरमेति कीतिय पंचराजीमपि हन्त्युपेतामु । 


किमुज्यता सक्षरथी समेत त॑ राक्षसेश पुनरभ्युपेतमृ” ।। १४।८ 
२. कही सर्य '६ एलोक ७४ 


संस्कृत के मद्दफाज्यों का परिक्षीछन छ्रक 


राजनीति--जन्र॒ पर विजय प्राप्त करने के लिये किन उपायों की सहा- 
यता छेनी चाहिये इसका दिग्दंत रावण और शुक के भाषण में कराया 
गया है । 


एक उदाहरण पर्याप्त होगा --रावण ने शुक से कहा--'दिन मे उसके 
( अर्जुन ) पास कौन होता है ओर रात्रि मे ( उसका ) छ्वरीर रक्षक कौन 
रहता है ? शत्र्‌ सेवक की संम्पूर्ण चेष्टाओं का ज्ञान होने पर उसे भनायास 
ठगा जा सकता है” ।* 


आगे 'सामादि, उपायों में से कीौति प्राप्त करने के लिये दंड का प्रयोग 
करना चाहिये' कहा है । 

काव्यद्षारक्र--प्रस्तुत काव्य मे काठ्पशास्वोक्त नियमों की पूर्ति करने का 
प्रयास किया गया है और उस प्रयास में कामसृत्रों का अनुसरण करना स्वाभा- 
बिक ही था। आचार दडी के अनुसार महाकाग्य के नायक का उत्कर बत- 
लाने के लिये प्रतिनायक के चरित्र का, उसके पराक्रम का और उसके उत्कर्ष 
का वर्णन करना नितान्त आवश्यक है! | यह हमने पीछे देख लिया है । राव- 
णाजुनीय महाकाव्य मे प्रतिनायक रावण के यरुणों का, उसके पराक्रम का 
वर्णन कर नायक कारतंवीर्याज्लुन के चरित्र का उत्कर्ष बतलाया गया है। 
उदाहरण के लिये ग्रुद्ध मे रावण के लिये कहा गया है “जिसने अनायास ही 
देवों पर विजय प्राप्त की थी, वह पराक्रमी रावण कार्तवीयंअज्लुन के सम्मुख 
मन्द पड़ गया । 

भाषा होली की दृष्टि से रावणाजुंवीय महाकाव्य, भ्टि काव्य की अपेक्षा 
अधिक सुबोध और सरस है। व्याकरण शास्त्र की शिक्षा देना इस काव्य का 
क्षेत्र होने पर भी उसकी रूक्ष ता दवुर करने के लिये, विभिन्‍न छन्दो, अलंकारो 
का प्रयोग किया गया है। प्रधान रूप से लोकोक्तियो का प्रयोग सबंत्र किया 
गया है, जिसमे शास्रीय शी एवं पौराणिक छोली के तत्व भी मिलते हैं 
पौराणिक झोली' की प्रधान विशेषता का अलोकिक वर्णन स्थान-स्थान पर 


१.“कस्योपशायो5हनि तस्य रात्रौ पर्यायतः कन्न शरीररक्ष: | 
शैयं द्विषद्भूत्यजनस्य सर्व विज्ञातचेष्ट: सुखवअनीय: ।॥। सर्ग १२-१५ 
२. रावखाशुनीय लगे १४१२ 
३. सग १० एलोक १ से १२ सर्ग १३ श्लोक ४७ सर्ग १५ इलोक १२ 
४, सुख विजिग्ये दिवि योउमराणां स कार्त॑वी्ये स्ललितो दक्षास्य' । 
वही सर्ग २० इलोक ६ 


घ्द्द संस्कल महाकाव्य की परम्पस 


किया गया है। युद्ध वर्णन में इस अलौकिकता का बाहुलय है । शाख्रीय शेली 
की विश्लेषता वस्तुवर्णन में कह दी गई है । 

नवसाहसांकचरित' 

कवि परिचय--कवि पश्चगृुप्त का अपरनाम परिमल है, कवि ने कही 

भी अपना परिचय नही दिया हैं। केवल काव्य के प्रत्येक सर्ग के अन्त में 

'ओ्री म॒गांकदत्तसुनों: परिमलापरनाम्तन' पदुभगुप्तस्य/ यह लिखा मिलने से 

इनके पिता का मुगाकदत्त नाम ज्ञात होता है। कवि गुणग्राही तथा सरस्वती 

के उपासक राजा मुज्ज के और इनकी मृत्यु के पश्चात्‌ राजा के छोटे अाता 


न्धुराज के सभा कवि थे)। इस प्रकार यह काव्यग्रन्य १००५ ई० के लगभग 
लिखा गया । 


काज्य-- 

कवि पद्मगुप्त ने १८ सर्गों मे ( १५२५ पद्म ) नवसाहसाकचरित महा- 
काव्य की रचना की है। जिसमे धारा के प्रसिद्ध नरेश भोजराज के पिता 
सिन्धुरान ( नवसाहसांक ) का विवाह शक्िप्रभा नामक राजकन्या के साथ 
बरणित है । प्रस्तुत काव्य की तंजोर प्रति मे कवि का दूसरा नाम कालिदास 
होना पाया जाता है?, जो कालिदास के सफल अनुकरण का दोतक कहा जा 
सकता है । 
काव्य का कथानक-- 

परमार नरेश्ष सिन्धुराज, विन्ध्यपवेत पर मृगया करते समय अपने नामा- 
कित बाण से हश्षिप्रभा के मगर को विद्ध करता है। उस बाण पर राजा का 
नास पढ़कर दाहक्षिप्रभा राजा के नाम से परिचित होती है। राजा उस मृग 
के पीछे-पीछे धुमते हुए एक सरोवर पर आता है, और एक हृस को, जी 
अपनी चचु में शश्प्रभा के नाम से अकित कंठहार लेकर, उड़ रहा था, 
देखता है। धाशिप्रभा अपनी सेविका को उस हार के शोध के लिये मंजती 


१ सम्पादक वामन इस्लामधुरफर, बाम्बे, सस्कृत सीरीज १८९५ 
२, “दिव गियासुमंम वाचि मुद्रामु अदत्त यो वाक्पतिराजदेव, । 
तस्यानुजन्मा कविबान्धवस्य भिनत्ति तामु सम्प्रति सिन्धुराज: ॥ 
नवसाहसाकचरित १।८ 
३ “7!.07/8 सुगाकसुत्तसुनो. 7०805 परिमलापरनास्नि महाकवे. श्रीका- 
लिदासस्य कुत्तों साहसांकचरिते । बम्बई, इस्लामपुरकर की प्रति से उदक्ृत । 


संस्कृष के मदाकाव्यों का परिक्षीछन शहद 


है । उसकी राजा से भेंट होमे पर उसके द्वारा दाक्षिप्रभा का परिचय दहोजझा 
है और भागे शह्षिप्रभा को देखकर राजा उसके सौन्दर्य पर मुग्ष होता है । 
नमंदा नदी के द्वारा राजा को ज्ञात होता है कि जो असुर तुपति पच्छा- 
कुछ के उद्यान से सुवर्ण कमलो को नागराजा शंखपाल को लाकर देगा, उसी 
वीर के साथ दाशिप्रभा का विवाह होगा" । नमंदा नदी के द्वारा ही राजा 
को नर्मदा नदी के तट पर स्थित वज्ञाकुश्ष की राजधानी रत्नावछी तथा 
मार्ग में स्थित बकुमुनि के आश्रम का परिचय मिलता है। सिन्घुराज, रत्न- 
चूड़ नामक नागयुवक, जो मुनि के शापवक्ष छुक हो गया था, मुक्त करता है 
और उसी के द्वारा अपना सन्देश शशिप्रभा को भेंजता है। तत्पश्नात्‌ सिन्‍्घु- 
राज रत्नावली पर भ्राकमण करता है। मार्ग मे वकुमुनि का आश्रम छगता 
है, जद्दा पर विद्याधर तृपति छिखंडकेतु के पुत्र को, जो म्र्कंटयोनि में था, 
मुक्त करता है" । शशिखंड अपनी सेना के साथ सिन्धुराज को सहायता 
करता हैं। युद्ध मे सिन्धु राज द्वारा वज्ञाकुश का वध होता है। उसके उपबन 
से सुवर्ण कमलछो को लेकर नागराज को अर्पण करता है। परिणामतः बाह्ि- 
प्रभा के साथ उसका विवाह होता है | उस प्रसग पर शखपाल स्फटिक निर्मित 
दिवलि:ड्ड सिन्धुराज को अपंण करता है। तत्पश्चात्‌ सिन्धुराज प्रथम 
उज्जेंन और बाद मे धारा नगरी में जाकर दिवलिग की स्थापना करता है। 


उपर्युक्त कथा अन्य महाकाव्यों की कथा से कही अधिक बडी है । किन्तु 
कथा एवं उसमे निहित वर्णनों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि कवि पद्न- 
गुप्त प्रबन्ध काव्य की इतिबृत्त निर्वाहकता में कवि कालिदास को तरह सफल 
नहीं कहे जा सकते । इसमे भी इतिवृत्त और प्रासंगिक वर्णनो का सन्तुलून 
रखने में ध्यान कम दिया गया है । प्रथम सर्ग, द्वितीय सर्भ, षष्ठ सर्ग, सप्तम 
सर्म, द्वादश सर्ग और पशञ्चदश सर्ग आदि की नियोजना ने इतिवृत्त की गति 
में बाघा उपस्थित की है । 

जेसे प्रथम ओर द्वितीय सर्ग अनपेक्षित रूप से कुछ विस्तृत हो गये हैं । 
बीररस पूर्ण इतिवृत्त मे अ्रप्रासगिक श्रृंगर लोलाओ का विस्तार कुछ खट- 
कता है। साथ ही नायक की दृष्ट प्राप्ति के लिये भ्रपेक्षित गतिशीलता एवं 
क्रियाशीलता मे मथरता आ जाती है । 


१. नवसाहसाक-चरितम्‌ सर्ग ९, ४३, ४४ 
२. वही सर्ग ६१०, इछोक ४६, ४८ 
है. वही सर्स ६३, इलोक २८, २६ 


965 संस्कृत सहाकाठय की परम्परा 
ऐविहासिक आधार-- 


प्रस्तुत काव्य में, अदूभुत वातावरण की सृष्टि मे उसमें निहित ऐलिहा- 
सिकता को आकान्त-सा कर दिया है। जैसे--राजा का पातालुगभन, नमंदा 
नदी द्वारा स्त्री रूप में (मानवीकरण), राजा का स्वागत, रत्नचुड़ ओर शक्षि- 
खंड का क्रमशः शुक और कपि योनि में से मुक्त होना और आकाशवाणी 
(सर्ग ८)। इसके अतिरिक्त नमंदा प्रवेश करने पर, सिह, गज, सरित आदि 
का प्रकट होना श्र लुप्त होता, और भाकाशारोहण आदि के वर्णनों ने काध्य 
में अलोकिकता की सृष्टि की है और इसीलिये विद्वानों ने इसे रोमाचक महा- 
काव्य भाना है, इसकी विवेचना हम पूर्व कर चुके हैं किन्तु इस काव्य की 
ऐतिहासिकता प्राय सिद्ध हो चुकी है' | जैसे--प्रस्तुत काव्य के १२ वें सर्भ 
में सिन्धुराज के पूर्ववर्ती समस्त परमारवज्ञी राजाओं का काल-क्रम से वर्णन 
है, जिसकी सत्यता शिलालेखों में प्रमाणित हो चुकी है। इसके अतिरिक्त डा० 
बुल्हर ने प्रस्तुत काव्य के 'तागराज' को 'सपंराज” न मानकर हिन्दुस्तान के 
नागवशी राजा माना है । 
आंदान-- 

पूब॑वर्त्ती कवियों मे कालिदास के काव्यो का जितना सफल अनुकरण इस 
काव्य में दष्टिगोचर होता है उतना अन्य काव्यों मे नही । परिणामत काब्य 
ओर इतिहास का समन्वित रूप प्रस्तुत काब्य में दिखाई देता है । साम्यता के 
कुछ उदाहरण पर्याप्त होगे । रघुबद् मे राजा दिलीप के सिर के बाक वन- 
लताओं मे उलझन जाते है, इसी भाव को नवसाहसाक चरित के तृतीय सर्ग 
में इस प्रकार व्यक्त किया गया है--कन्दरा मे लगी लताओं ने राजा का 
कचग्रह कर लिया | प्रस्तुत काठ्य का गगावर्णन रघुवश के श१३ वे सं के 
संगम वर्णन की स्मृति दिलाता है । 

प्रस्तुत काव्य में कवि गंगा के सौन्दय का वर्णन करते हुये कहता है-- 
“गंगा के तटबरत्ती तमालपक्ति की छाया हवेत जल में पड़ने से वह ( गगा ) 
ऐसी दिखाई देती है मानो, हरिहरेश्वर की मूर्ति हो ।” 


१. संशोधन मुक्तावलि, सर दूसरा पत्र १३८ म० म० वा० वि० मिराधी 
२. 'लताप्रतानोदूप्रथिते, स केश रधिज्यधन्वा विचचार दावम्‌) र६ु० २-८ 
“चतुरकृप्त कचग्रह: स गच्छन्‌ वनलतया परिहासलोलयेव ।” 
नवसाहतसांकचरित्‌-सर्ग हे इलोक ४ 
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हसी भाव को रघुबंध में इस प्रकार कहा गया है, “कहीं पर. कृष्ण सपप- 
सृषण भूषित झौर भस्म लगी शंकर की मूत्ति जैसी गंगा शोभित हो रही है” 
इसके प्रतिरिक्त प्रस्तुत काव्य के १४ वें सर्ग का विमात में बैठकर आकाशा- 
रोहण और प्रकृति का निरीक्षण करना झादि रघुवंध के १३ बें सर्ग के वर्णन 


से साम्य रखता है। यहां भी विमान मे बैठे श्रीरामचन्द्रजी सीता को वन 
प्रकृति आदि के वित्र दिखाते चलते हैं। 


प्रस्तुत काव्य के अष्टादश सर्ग मे, सिन्धघुराज को देखने पुरस्त्रियों की 
त्वरा का वर्णन, कुमारसम्भव और रघुबंश के सप्तम सर्ग में महादेव तथा 
अ्रज को देखने के लिये लालायित पुरसुन्दरियों के वर्णन से साम्य रखता है । 
प्रस्तुत काव्य के इस वर्णन में पुरसुन्दरियों के हाव-भावो के सोन्दर्यों का पर- 
म्परागत वर्णन है । 

प्रस्तुत काव्य में मेघदृत के अनुकरण पर, शुक को दूत बनाया गया है । 
जिसके द्वारा नायक दाशिप्रभा को अपना सन्देश भेजता है। मेघदूत के 
सन्देश का भावसाम्य, प्रस्तुत काब्य मे मिलता है। मेघदूत से यक्ष मेघ के 
द्वारा अपनी प्रिया को निम्नलिखित सन्देश भेजता है । “जब विष्णु शोषदीया 
का त्याग कर उठेंगे तब मेरे शाप का अन्त होगा, अत. शेष बचे हुये चार 
मास आख् मीचकर बिता देना ।” उक्त पद्च के इस अदा का 'शेष बच्चे हुये चार 
सास आख मीचकर घिता देना ।' भावस/म्य प्रस्तुत काध्य के दक्षम सर्ग के 
६९ वें इलोक मे मिलता है । “ हे कमलूनयने ! थोड़ा-सा अल्पकार किसी 
भी प्रकार नेत्र बन्द कर बिता लो, मैं क्षीत्र ही सुवर्ण कमल लेकर आ रहा 
हैं।” उक्त पद्म मे प्रयुक्त “कथसख्॒न कालमल्पम्‌ नयने निमील्य ।” शब्द, मेघ- 


१. तटोदुगतप्राशुतमालराजिच्छा याघधनहयामलिताधंभागा । 
मृत्तिस्तुषाराचलतुल्यकान्ति उमापति-श्रीध रयोरिवैका ॥। 
नवसाह० सर्ग १४ 
बवचिच्च कृष्णो रगमूषणेव, भस्मांगरागा तनुरीहवरस्य । 
रघुबंद १३ श्लोक ५७ 
२ शापान्तों मे मुजगशयनादुत्यिते शाज़ुपाणो, 
हेषान्मासान गमय चतुरो लोचने मीलयित्वा । मेघद]त उच्तर ४७ 
ब्र मः क्ियन्तेय कथन कालमल्पमु झत्राब्जपत्रनयने मयने निमील्‍्य । 
हेमाम्बुजं॑ तरुणि तत्तरसाइपहत्य देवद्विषोड्यमहुमागता यत्यवेहि ॥ 
१०।६९ नवसाहसाक चरितमु 
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दूद्ध के इन शब्दों से 'होषास्मसाथ गमय चतुरों लोचने मीलयित्वा ।” कहीं 
अधिक विवद्गता एवं हृदय चिह्न॒ुलता के द्योतक है । 

वाण की कादम्बरी के इलोक का भाव “जिसके घर में सम्पूर्ण वाहुमय 
का अभ्यास किये हुए, पिजड़ों मे स्थित सारिकाओं और शुकों के द्वारा टोके 
जात हुये, अतएवं पद-पद पर शांकित ब्रह्मचारी यजुर्वेद और सामवेद का 
गान करते थे । प्रस्तुत काव्य के एकादद्वा सर्ग में इस भाव का साम्य है। 
“शुक, सारिका के साथ सामगायन के शकित स्वर पर, कलूहू करता है' ।” 
इसके अतिरिक्त प्रस्तुत काव्य पर कादम्बरी जैसी कथा--क्राख्यात्मक ग्रन्थों 
का प्रभाव भी रक्षित होता है, जो इस काव्य के प्राचीन कविवर्णन, कवि की 
शालीन उक्तियों तथा प्रतिज्ञा आदि मे देखा जा सकता है। उपयुक्त तत्कालीन 
कथा-आर्यायिकाओ के प्रभाव को इस प्रकार भी देख सकते हैं। प्रस्तुत काध्य 
की प्रेमपद्धति, मारतीय प्रेम-पद्धति से पूर्णत. मेल नही खाती । प्रस्तुत काज्य 
में साहस दइृढता ओर वीरता क्रादि का निदर्शन केवल प्रमोन्‍्माद के रूप मे ही 
दिखाई देता है, लोक कतंढ्य के रूप में नही । आदि कवि ने प्रेम को लोक 
व्यवहार से कहीं झसंपृक्त नहीं दिखाया है। रावणवघ केवल प्रेमी के प्रयत्न 
के फलस्वरूप में नही दिखाई देता हैं, लोकरक्षण व पृथ्वी का भार हल्का 
करने के रूप में दिखाई देता है । इस काव्य के अनन्तर एकातिक प्रेम कहानी 
का निदर्दान हमें तषधीय चरित जैसे महाकाव्य मे मिलता है। इसके स्त्रोत्र 
के विषय मे हमने पौराणिक कली के महाकाव्यो के विवेचनान्तर्गत विचार 
कर लिया है। 
रसभावाभिद्यक्ति-- 

'नवसाहसाक चरित' काव्य का अगी रस वीर है और श्रृंगार इस का आझंग, 
किन्तु इस अंग ने पूर्व काव्यों की परम्परानुसार, अग्ी को, पर्याप्त रूप से 
आक़ान्त करने का प्रयत्न किया है। श्ज़ार अपने दोनो अगोसे ( सयोग 
और विधोग ) उपस्थित है । इस काव्य में शुगार का वियोगपक्ष प्रथम भाया 
है और सम्भोग पक्ष का अवसर आने पर काव्य समाप्त हो जाता है। 


१. जगुर्यहे ध्भ्यस्तसमस्तवाइमय. ससारिक पंजरवर्तिभि छुक । 
निगृह्यमाणा बटव पदे पदे यजूषि सामानि वर यस्य शांकिता ॥ 


बाण-कादम्बरी कथामुख इलोक १२ 
“प्रनया साम गायन्त्या स्वससद्ययवानयम्‌ । 


इत करोति कलइईं शुक सारिकया समम्‌ ॥ 
नवसाहसाक सर्ग १२ इछोक २१ 
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प्रस्तुत कांग्य का प्रारम्भ सिन्घुरांज शशिप्रभा के पूर्वराय था प्रेम से 
होता है। संस्कृत साहित्य के समस्त प्रेमाख्यानो वाले काव्यों में बणित प्रेश 
कुछ निध्चित प्रकारों मे विभक्‍त किया जा सकता है ।। प्रथम प्रकार में शादि- 
कवि द्वारा वणित राम सीता का प्रेम आता है, जो विवाहोपरान्त अत्यन्त 
स्वाभाविक रूप मे प्रारम्भ होता है और ज॑,बन की विकट परिस्थितियों में 
निमश्वर कर सामने आता है। परिणामत. इसमे विलासिता और कामुकता के 
कालुष्य के स्थान पर, साल्विक प्रेम के सुक्ष की शुद्धता ओर तिमंलता ही 
मिलती है। 

हुसरे प्रकार में गान्धवं विवाह के प्रसंग आते हैं जिनमें नायक-नाथिका 
झ्रकस्मात्‌ मिल जाते हैं। दोनो मे वासनाजन्य नयनानुराग उत्पन्न होता है । 
फिर जिस तेजी से प्राप्ति के लिये विकलता आती है. विवाहोपरान्त उतन्री. 
ही तेजी से वह समाप्त हो जाती है । 


तीसरे प्रकार मे, अन्त.पुर में पनपने वाला भोग-विलास का वह चित्र 
ग्राता है जो कर्प्रमञ्जरी, प्रियदर्शिका ओर रत्नावली आदि मे देखने को 


मिलता है। 

चौथे प्रकार मे वह प्रेम आता है जो ग्रुणश्रवण, चित्रदक्ष न, स्वप्नदर्शन 
आदि के मध्यम से उत्पन्न होता है। फिर प्राप्ति के लिये प्रयत्न होता है । 
ऊषा-अनिरुद्ध का प्रेम इसी के अन्तर्गत आत्ता है । 

प्रस्तुत काव्य में चौथे प्रकार का प्रेम वर्णन है। चतुर्थ सर्ग में, नायक 
राजा 'पाठछा' को दूर से आतो देखता है । उसे देश राजा विविध प्रकार से 
उसके गतिशील रूप सीन्दर्य का वर्णन कर अपने हृदय की द्वन्द्रावस्था द्योतित 
करता है | 

पाचवे सं में 'पाटलछा' के द्वारा दाक्षिप्रभा के रूपसौन्दर्य का वर्णन 
किया गया है। यही ग्रुण श्रवण से राजा के द्वदय मे पूर्वानुराग उत्पन्न 
होता है । 

६ ठे सर्ग मे 'माल्यवती' द्वारा राजा के पूर्व चरित्र का वर्णन व उसके 
चित्र का अकन किया जाता है। इसी सम मे नायिका का विरहुवर्णन है। 
चित्रद् न द्वारा उत्पन्न पूवंराग की ओर सकेद कर दिया गया है । 

७ वे' सर्ग में राजा शक्षिप्रभा को देखता है। शशिप्रमा की सखियो की 
विनोदपूर्ण उक्तियां उद्दीपन के अन्तर्गत श्राती है, इसी में दाशिप्रभा के रूप- 
सौन्दर्य हाव-माव-चेष्टाओ का हृदयग्राही वर्णन किया गया है" । 


१. सर्य ७, श्लोक ३६-४३ तक व ८० 
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सप्तम सर्ग का तायक-नाथिका का मिलन व परस्परावलोकन संयोग- 
यर्णन के लन्‍्तर्गत श्राता है। दशम सर्ग में राजा शह्षिप्रभा को शुक के द्वारा 
सन्देश भेजता है। द्वादक्ष सर्गे में, राजा शकश्षित्रभा को स्वप्न में देखता है । 
चोडद सर्ग मे, हक्षिप्रभा राजा को सखि के द्वारा अपनी विरहजन्य करुण दक्षा 
की सूचना देती है। षोडदसर्ग के ४६ वें श्लोक मे शशिप्रभा राजा को शीघ्र 
पाते के लिये आग्रह करती है। और ४८ वें श्लोक में राजा ने अपनी दक्षा 
को सूचित कर तुल्यानुराग सूचित किया है । 
यहाँ उल्लेख्य यह है कि विरह की व्याकुलता और असहाय चेदना स्त्रियों 
के हिस्से में ही अधिक दिखाई गई है। प्रेम की वेग की मात्रा जितनी स्त्रियों 
में दिखाई जाती है, उतनी पुरुषों मे नही । वस्तुत स्त्रियों की शृड्भार 
चेष्टाओ श्रौर उनके हाव-भावो के वर्णन करने मे कवियों को जो ह्ृदयाल्हाद 
होता है वह पुरुषों की दक्षा वर्णन करने में नही । प्रस्तुत काव्य के श्रृगार 
में मानसिक पक्ष प्रधान है, शारीरिक गौण है। नायक-नायिका के चुम्बन, 
झालिगन के वर्णन में कवि ने रुचि प्रदर्शित नही की है। कैवल मन के 
उल्लास और वेदना का कथन अधिक किया है! प्रयत्न नायक की भोर से 
है और मार्ग मे आने वाली कठिनता के द्वारा कवि ने नायक के प्रेम की मात्रा 
व्यक्त करने का प्रयत्न किया है। प्रस्तुत काव्य से नायक नायिका का, तुल्या- 
नुराग व्यक्त किया है। राजा शज्षिप्रभा को देखने के पश्चात्‌ नमंदा नदी के 
द्वारा प्रदक्षित मार्ग से जाता तथा अनेक कठिताइयो को पेलता, प्रतिज्ञा की 
पूत्ति कर, शक्षिप्रभा को विवाह रूप मे प्राप्त करता है। उधर शक्षिप्रभा भी 
राजा को वियोगाग्ति में जलती हुई न प्रवालहाय्या पर और न इन्दुमणि से 
निर्मित पर्यंक पर ज्ान्ति प्राप्त करती है” । जो शान्ति उसे राजा के प्रेम की 
कथा से और उनके गरुणानुवाद से मिलती है वह हरिचन्दन के लेप से नहीं । 
वह मुर्धा तो, दीप की दग्ध-शिखा की दक्षा को प्राप्त हुई है, जो स्मरानिल 
के स्पश से ही इधर-उधर कपषित होती है *। 





१ सेयं प्रवालशय्याया नापि प्रालेयवेश्मनि । 
न चेन्दुमणिपर्यके सखी निवृतिमेति न' ॥ सर्ग १६ श्लोक २९ 

२. घुतया ह्ृदि बालछेयं त्रितीणेहरिचन्दने । 
निर्वाणमेति भवत' कथया न जलादेया ॥ १६।३४ 

३. एषा शिखेव दीपस्य मुग्धा दग्धदइ।त्या । 
स्मरानिऊपरामर्शादितव्वेतदथ वेपते । १६।३७ सवसाहसांकचरितमृ । 


संरक्षत के महाकाव्यों का परिष्तीडन ४४५ 


अन्त में नायक को कहा गया है कि आप हेमपंकज छेकर क्षीत्र आएं, 
जबतक शक्षिप्रभा जीवित है !। 

जुद्भार के अतिरिक्त अन्य रसों की ओर कवि का ध्यान नहीं गया है । 
क्षष्टादद्षसर्ग की हाटकेश्वर स्तुति (१६०२३) में मक्तिभाव की छूटा दिश्लाई 
देती है । 
बस्तुवणन-- 

प्रस्तुत काव्य में वस्तुवर्णण की ओर कवि का कुछ स्वतम्द् दृष्टिकोण 
रहा है, जो काब्यपरम्परा में कुछ भिन्‍न प्रकार का दिल्लाई देता है। १- 
उज्जयिनी वर्णन ( सर्ग-१, श्लोक १७-५७ ), २-मृगयावर्णन ( सर्ग २ ), 
३--नायिकारूप वर्णन ( सर्म ७ ), ४-आश्रमवर्णव ( सर्ग १०, श्छोक १६- 
३० ), ५-अबु दाचलवर्णन ( सर्ग ११-एलोक ४९, ६३ ), वनवर्णन ( सर्म 
१४, श्लोक २७-७८ )। इसी के अस्तर्गत पुष्पावचयवर्णन सम्मिलित है । 
पुष्पावचय भी पृथ्वी पर न होकर विमान मे बेठे-बेठे हुआ है। 

६-गगावर्णन (सर्ग १४, एलछोक ७९-८५), ७-जलक्रीडा वर्णन (सर्ग १५) 
इसी मे श्रन्द्रोदय, सुरत-क्रीडा वर्णन है। इसके अतिरिक्त परमार वंश वर्णन 
( सर्ग ११, श्लोक ७१-९० ) किया गया है। उल्लेख्य यह है कि इस काठय 
में कही भी ऋतुबणन स्वतन्त्र रूप से नही मिलता । यहा दो एक उदाहरण 
पर्याप्त होंगे । 
उज्जयिनी बणेन-- 

कवि नगरजीवन से परिचित ज्ञात होते हैं । पुरीवर्णन में उन्हीं परम्प- 
रागत वण्यंविषयों या सौन्दर्य निर्माण के साधनो को एकत्र किया गया है। 
पुरीवर्णन में, सुधा के समान द्वेत भवन", मोतियों की माला से सजे हुए 
विलासिनियों के केलिभवन*ै। नीलूमणिनिर्मित राजप्रासाद, कालागुरु 
कषायित-क्रीडावापी”, जलपूर्ण परिखा'" गगनचुम्बी मवनो की उन्नत पताकाए' 


१. तावदागच्छ वेगेन भृहीत्वा हेमपंकजम्‌ । 
अनंगविधुता यावदियं दवसिति न सली ४६ 


नवसाहसाकुचरितमु। सर्ग १६- 
२. सान्द्रसुधोज्ज्बलगृहाणि सर्ग १-२० 


३ प्राल्म्बिमुक्ताफलजालकानि । 
विलासिनी विभ्रममन्दिराणि'***** १-२१ 
४,“ * नीलाइमवेदम' "१-२४ 
५, कपोलकाकागुरुपत्रवल्लीकल्माघमम्भो गृहदी घिकासु १-४० 
६. '' पारिखशा'' १, १८, ११२४ 


४७६ ग्ंस्कृत महाकाञ्य को परम्परा 


पश्चराग मणियों से रचितंगुहआंगण", विलासिलियो के भवनों से निकलने- 
वाले अगुरु धूप के धुए' आदि का वर्णन है । प्रकृति वर्णन की प्रवृत्ति उद्दौ- 
पन की है । ओर वह भी सम्भोग श्रुद्भार की कवि ते प्रकृति पर मानवोचित 
श्रृंगारी चेष्टाओं का झारोप बहुत किया है। दो-एक उदाहरण पर्याप्त होगे । 

सूर्यास्त की व्यव्जना करते हुए कवि कहता है ( सर्ग १२ ) कमलतनियों 
ने अरविन्दरूप हाथो से धृत आतपरूपी वस्त्र को रवि अपने वलित--ऊष्श 
हाथों से अपर दिग्वधु के लिये खीच रहा है*। आगे अन्धकार की व्यापकता 
सूचित करते हुये कवि उत्प्रेक्षा करता है--“कमल मे स्थित भअ्रमरो की अस्फुट 
बात-चीत सुनने के छिये ही मानो कमल के पन्नों की सन्धियों मे अन्धकार 
स्थित है। और कहीं चन्द्रकला को पृवं दिशा के मुख पर नखक्षत के रूप मे 
देखा गया है । 
पात्रस्यभाव-चित्रण-- 

जैसा कि इसके पूर्व अन्य काव्यचर्चा पर, हमने देखा है, कवियों का 
ध्यान स्वमाव-वित्रण की ओर नही रहा है । मानव प्रकृति के सुक्ष्म निरीक्षण 
का प्रमाण प्रस्तुत काठ्य में नही मिलता। नायक सिन्घुराज और नायिका 
शक्षिप्रभा को हम प्रेमी के रूप में ही देखते हैं। वे अपनी व्यक्तिगत विशेषता 
का परिचय नही देते । नायक में कष्टसहिष्णुता, धीरता तथा साहस आदि 
दीखते हैं, वे सब व्यक्तिगत लक्षण न होऋर एक सच्चे आदर प्रेमी के लक्षण 
हैं । लक्षण ग्रन्थक्रारो के मत के अनुसार तायक के चरि्त्रि मे आदर्श की प्रधा- 
नता होने के कारण वह घी रोदात्त नायक है । व्यक्तिगत स्वभाव के विषय में 
कवि ने कहा है 'शोभा, प्रताप, यश क्षमा, त्याग, विलास, विनय और गौरव 
में जिसकी समता न रन्तिदेव कर सकता है और न राजा पृथु और न युचि- 
छ्ठिर ही “| नापिका शशिप्रभा के स्वभाव का विकास नही हुआ है । वह 
केवल एक प्रेमिका के रूप में चित्रित की गई है । 


लक 


यस्या गृहप्रागणपद्मरागरष्मिच्छटापाटलमन्तरिक्षम्‌ १।३६ 
२ विलासिनीना विलासवेदमागरुधूपधूर्म' १।५३ 
३. 'अरविन्दकरेण लोहित कमलिन्‍्याबूतमातपाशुकम्‌ । 
इदमुष्मकरेण क़ुष्यते वलितेतापरदिग्वधुम्प्रति ॥। 
सर्ग ११२२, ४५, ४९ नवसा० चरि० 
४. 'श्रियि पतापे यक्षसि क्षमाया त्यागे विछासे विनये महिस्नि । 
किमन्यदारोहति यस्य साभ्यं न रन्तिदेवो न पृथु्न पार: ॥ 
नवसाहु० रि० १।८८ 


संर््ृत के महाकाज्यों का परिछ्ोछन 2 


काव्य सौन्दृवे-- 

कलात्मक इष्टिकोण में, पद्मसुप्त ने कालिदास की कलाविधयक मसास्प- 
ताए स्वीकार की है। प्रस्तुत काव्य में एक स्थान पर कवि ने कहां है कि 
कालिदास की सरस्वती भत्यन्त उज्जवल, प्रसन्न तथा द्वुदयंगम अलूकारों 
से सर्वथा विभृषित हैं” इस उक्ति में कवि ने ( पद्मगुप्त )--अपने काव्य 
गुणों का संकेत कर दिया है। कवि ने प्राय अभिव्गंग्य और अभिव्यंजना 
की ओर ध्यान रखने का प्रयत्न किया है। पद्मगुप्त की अन्त प्रकृति कविस्थ 
संपन्न होने के कारण इतिहास फ्री नौरसता काव्य में आने नहीं पाई है । 
क्षभी हमसे काव्य गुणों से सम्पन्न सभा को देखा ही है, जिनसे उसका स्पष्ट 
शान हो जाता है इस काव्यग्रुण सम्पन्नता ने ही मम्मट जैसे प्रखर प्रतिभा- 
शाछी आचाय॑े को काव्यप्रकाश्ष मे अलकारो के उदाहरणों के लिये आकर्षित 
किया है। प्रस्तुत काव्य में १ उपमा, २ रूपक, हे उत्प्रेक्षा, ४ समासोक्ति, 
४ अनुप्रास, ६ विषम, ७ पर्याय, ८ एकावली ,९ उदात्त, १० परिसख्या, ११ 
व्यतिरेक, १२ अवगुण, १३ असंगति, १४ श्लेष | ग्रादि अछकार मिलते हैं*। 
यहाँ दो तीन अलंकारो के उदाहरण पर्याप्त होगे । यथा विषम अलंकार मम्मट 
ने विषम, अलंकार के चार प्रकार कहे हैं। इनमें चौथे प्रकार मे, जहां का्ये 
की क्रिया का कारण की क्रिया से विरुद्ध वर्णन हो बहा विषम अलंकार होता 
है । ( काव्य प्र० उल्लास-१० कारि० १९४ )। 


“कहा तो शिरीष कुसुम से भी अधिक सुकुमार ध्वरीरवाली यह आयत- 
लोचना सुन्दरी ? और कहा तुषानल से भी अधिक दु सह यह मदनानरूू 
( कामज्वर )॥3 । 


१. प्रसादह्ु्मालकारेस्तेन मूर्ति रभूष्यत । 
अत्युज्ज्वले कवीन्द्रेण कालिदासेन वागिव ॥ सर्ग २-९३ 

२. उपमान्सर्ग २ एइलो ० ५८, ६३ सर्ग ८ इछोक ४, सर्ग ११ इलो २६, 
५८ सर्ग १४ इनो० ३१ (२) सर्ग १५ श्लो० ४९ (३) उत्प्रेज्षा सर्ग ८ 
इलो० २६ सर्म १४ इलो० ३३ (४) समासोक्ति सर्ग १२ इलो० २२, २६, 
५७ सर्ग १४ एलो० ३५ ५॥ 

( ६ ) विषम सर्ग १ इलो० ६२, सर्ग १६ श्लो० २८, ( ७ ) पर्याम 
सर्ग ६ एइलो० ६० ( ८ ) एकावली सर्म १ एश्लो० २१ ( ९ ) उदात्त सर्ग 
१ इलो० २७ ( १० ) परिसंख्या सर्ग १ श्लो० ४६ ( ११ ) व्यतिरेक सर्ग 
१ श्लो० २६ ( १२ ) तदगरुण सर्ग ३११ इलोक २ ( १३ ) असंगतति सर्ग १४ 
इलोक ५३ ( १४ ) श्लेष सर्य ११-१७, ३६ सर्ग १५ श्लोक १६ 

३ शिरीषादपि मुठ्ंगी क्वेयमायतकोचना। 

अय॑ क्यू कुकलछारिनकर्कशों मदनानलः ॥ नवसाहसांक चरितस्‌ १६।२८ 
विषम झलकार १६४ कारिका फाव्यभ्रकाश, दश्षम उल्लास । 


2४१८ संस्कृत महाकाव्य की परस्परा 


“जहां एक वस्तु का क्रम से भनेक वस्तुओं से सम्बन्ध प्रतिपादित ही 
झथवा किया जाय (वहां पर्यायअलंकार होता है* | 

“अरी कुक्षागी ! प्रथम तो यह राग ( लाली और प्रेम ) तुम्हारे बिबा- 
धर में ही दिखाई देता रहा है ओर श्रब तो है मृगनयी ! इसे तुम्हारे हृदय 
में स्पष्ट देखा जा सकता है | 

यहा एक ही रामरूप वस्तु की क्रम से भोठ बौर द्वुदय मे स्थिति प्रति- 
पादित की गई है । 

प्रस्तुत काब्य की भाषा एवं शली कालिदास की भाषा होली की अनुस- 
रण करती है। प्रस्तुत काव्य में वेदर्भीरीति ही सबंत्र मिलती है| शैली 
कोमल तथा मसाइ ग्रुण युक्त है। अन्य काव्यों की भ्रपेक्षा सन्‍्दानितक और 
कुछक आदि का प्रयोग घहुत कम हुआ है। उल्लेख्य यह है कि प्रस्तुत काव्य 
का इतिवृत्त पात्रों के कथोपकथन भाषण के द्वारा आगे बढता है। जिससे 
काव्य में नाटकीयता का समावेश हुआ है। इसके अतिरिक्त भावों के अनु- 
सार छुन्दो एवं अलंकारों के औचित्यपूर्ण प्रयोग ने काव्य मे चारुता का समा- 
वेश कर दिया है। 

छन्द की दृष्टि से प्रस्तुत काव्य में विशेष छन्‍्दो वैविष्य नही है । प्रत्येक 
सर्ग में प्रमुख छन्‍्द इस प्रकार हैं-- 

प्रथम सर्ग मे*्ठपजाति, इन्द्रतत्ना और उपेन्द्रवच्चा ( २ ) द्वितीय स्ग में 
पुष्पिताग्रा, मन्दाक्रास्ता, और भनुष्ठुप, ( ३ ) तृतीय सर्ग में क्तर्धरा, ( ४ ) 
सर्ग में वंशस्थ और कालघारिणी । ( ५ ) पंचम सर्ग में, शिखारणी और 
मालिनी ( ६ ) पषष्ठ सर्ग में, प्रह्षिणी, ( ७ ) सप्तम सर्ग में, हरिणी (८) 
अष्टमसर्ग मे, रथोद्धत्ता (९) नवम सर्ग में, इन्द्रव्ना व उपजाति हैं (१०) 
दछ्म सर्ग में, मजुभाषिणी श्रीर शार्दूलविक्रीडित 4 ( ११ ) एकादश सर्ग में, 
( १२ ) द्वादश वे सर्ग मे वियोगिनी ( १३ ) त्रयोदश सर्ग मे नाराच 
झोौर ( १५ ) पंचदश् सर्य में उद्यगता और छन्द परिवतन में वसन्ततिलक 
छन्द का प्रयोग किया गया है। कुछ बीस छन्दों का प्रयोग किया गया है । 
व्युत्पत्ति 

प्रस्तुत काव्य को विभिन्न दर्शन शास्त्र के ज्ञान से अलकृत करने का प्रयत्न 
नहीं किया गया है । 

१. एक क्रमेणानेकस्मिन्‌ पर्याय: ,काठ्य प्रकाश दश्षम उल्लास 

“बिस्‍्बोष्ठ एवं रागस्ले तन्वि पूर्वमदश्यत । 
ब्रध्ूता इंदयेउ्प्येष मृगशावाक्षि ! लक्ष्यते )। नवसाहसाक चरित ६,६० 


संस्कृत के महाकावयों का परिछ्ीझन श्छ्प्‌ 


विक्रमांक देवचरित 

कथि परिचय--करवि विल्हण ते काव्य के अन्तिम सर्ग (१८) में अपने 
जीवन चरित के विषय मे विस्तारपुवंक लिखा है। उसके प्रपितापह का नाम 
मुक्तिकलद् था। पितामह का राजकरूद तथा पिता का ज्येध्ठकलक्ष' उनकी 
माता का नाम नागदेवी था" विल्हण के ज्येष्ठ भ्राता का नाम दृष्टरास और 
कनिष्ठ भ्राता का आनन्द था। आाश्रयदाता की खोज में कवि विल्हण कष्मीर 
से निकले और मथुरा, कन्नौज, प्रयाग, काशी झादि भनेक स्थानों से होते हुए, 
वे दक्षिण भारत के कल्याण नगर चारूक्य वंशीय प्रसिद्ध नूपति विक्रमादित्य 
षष्ठ ( १०७६ ई०-११२७ ई० ) के दरबार मे पहुंचे । राजा ने कवि का 
खूब स्वागत किया । इनके धारा में पहुँचने से पूव ही राजा भोज का स्वगं- 
वास हो चुका था। कवि को देखकर धारा ने खेद प्रकट किया“ । 
काव्यग्रन्थ 

कवि ने चालुक्यवंक्षीय विक्रमादित्य तथा उनके वंश का १८ सर्गों में 
वणन किया है। कवि ने झपने काव्य की उत्कृष्टता के विषय में संकेत किया 
है । यद्यपि कुशल महाकवियों के वेदर्भीरीति के प्रसंस्य काब्य भछे ही विद्य- 
मान हो, तथापि ध्वनि, अछका र भ्रादि के समावेश से उत्पन्न होने वाली विजि- 
श्रता के रहस्य को समझ कर मोहित होनेवाछे सहृदय विद्वदूगण, इस विक्र- 
माक देव चरित नामक काव्य पर विशेष प्रेम या श्रद्धा रखेंगे” । “अन्यन्र 
कहा है कि रसध्वनि के मार्ग का अवरूम्बन करने वाछे विद्वाश्‌ कवि लोग मेरे 
काव्य को समर और अन्य शुक की तरह केवल पाठ करें”*। 





]. 2४. ० 0 छाणाक्ाष, 80787 इच्काध्टएं। $07०४8 ]875., 2 50, 
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२ विक्रमाकदेव चरित सर्ग १८ श्लोक ७५,७७, ७९ 
३. बही इलोक ८० 
४ बही श्लोक ८४-८५ 
५. भोज: द्मामृत्य खलु न खलेसस्‍्तस्य साम्य॑ नरेन्द्र 
स्तत्प्रत्यक्ष किमिति भवता नागत हा हतास्सि ॥ 
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नादथ्याजादिति सकरुणं व्याजहारेब घारा ॥ कही ९६ 
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ह५० संस्कृत महाकाठय को परम्परा 


कवि का अपने काव्य विषयक उपयुक्त मत काव्य की उत्कृष्टता का 
खोतक है । 

काव्य का कथानक--- ( विषय ) 

प्रथम सगे---मंगलाचरण, कवि और काव्य की प्रशंसा, आहवमल्ल और 
उसके पूर्यजों का वर्णन । रे 

द्वितीय सगं--चाल॒क्यों की राजधानी कल्याण का वर्णन । 


सस्तान के लिये आहवमल्ल की तपस्या, घाकर का वरप्रदात और सोमदेव 
का जन्म । 


तृतीय सर्ग--विक्रमाक देव का जन्म, उसके बारूचरित का वर्णन | 

जयासह का जन्म और सोमदेव को युवराज पद की अ्राप्ति! 

चतुथ सर्ग--विक्रमाक कृत दिग्विजय, आहवमल्ल की मृत्यु, सोमदेव का 
राजा होना, विक्रमाक का कल्याण को लौटना, सोमदेव का अन्याय मौर 
असच्चरित, अपने छोटे भाई जयसिह के साथ विक्रमाक का कल्याण त्याग 
और सोमदेव की सेना का विक्रमाक द्वारा पराजय । 

पंचम सर्म--विक्रमाक का द्रविड़, केरल, चोल, आदि देशों को जाना, 
उनसे कर लेना, द्रविड नरेक्ष की कन्या के साथ तुगभद्रा के तट पर उसका 
विवाह । 

षष्ठ सर्ग--चोल नरेश की मृत्यु, वेगि कै राजा राजिग की बोल देश पर 
चढाई ! युद्ध मे चोल नरेक्ष के पुत्र की मृत्यु, सोमदेव और वेगि महीप की 
विक्रमाक के प्रतिकूल सलाह, विक्रम का उन दोनो के साथ युद्ध, विक़माक 
की विजय, सोमदेव का पकड़ा जाना, जयसिह को वनवास प्रदेश की प्राप्ति 
और विक्रम का कल्याण गमन। 

सप्तम सर्ग--वसन्‍्त वर्णन, दोला वर्णन आदि ! 

भ्रष्टम सर्गं--क रहाट नरेश की कन्या चन्द्रलेखा का रूप वर्णन । 

नवमसग--चन्द्रकेखा के चिन्तन मे विक्रम की वियोगावस्था, करहाट 
नरेद् के पास दुृतप्रेषण, स्वयंवर मे सम्मिलित होना, स्वयंवरा कन्या का 
वण न, उपस्थित राजाओं का वण न, और चन्द्रलेखा का विक्रम को माला 
पहनाना । 

दक्षमसर्ग--वनविहार , जलविहा र, और पुष्पावचय । 


« एकादश सशे--सन्ध्या, चन्द्रोदय, घन्द्रोपालम्भ और प्रभात आदि का 
यणन । 


द्वादक्षसर्ग--प्रीष्म में विक्रम का करहाट से कल्याण को लौटना, नगर- 
नारियों की चेष्डाओं का वर्णन और ग्रीष्मऋतु के अनुकूल वणन । 


संस्कृत के मद्ाकाब्यों का परिशीडन श्षर्‌ 
श्रयोद्श संग में वर्षों वणन 


चतुदंश सगगं--श रदू---ऋतु वर्णन, जयसिध को दूत द्वारा विक्रम का 
सदुपदेश, जयसिह का न मानना, दोनों और से युद्ध को तैयारी, और 
सेनाप्रयाण । 

पंचदश सर्ग--जयासह और विक्रम का युद्ध, जयसिह का पराजय, युद्ध 
से पलायन और पकड़ा जाना । 

घोडश संगं--हेमन्स, शिशिर और म्गया का वर्णन । 


सप्तदश सर्ग-- विक्रम का दाम धर्म, प्रजापालन, तड़ाग, नगर, और 
मन्दिर आदि का निर्माण, सनन्‍्तानोत्पत्ति, चोल नरेश से युद्ध, विक्रम की 
जीत, कुछ काल तक का में रहना और कल्याण गमन । 
भ्रष्टादश सर्गं--काहइमी रवणंन, वहा के राजाओं--अनन्त कलश और 
॥.] ९ ५ ० 
हु आदि का वर्णन, कवि के पृव॑ंजो का तथा स्वयं अपना चरित्र, देक्ष 
परयंटन आदि का वर्णन । 


उपयुक्त विषयानुक्रमणिका के अवलोकन से स्पष्ट है कि कवि ने 
महाकाब्य के लिये आवश्यक वर्णन प्रसंगो से छोटे से इतिवृत्त को पलल्‍लवित 
कर यथेष्ट पुष्ट कर दिया है। वस्तुत: काव्यागों के वणनों के अभाव में 
प्रस्तुत काव्य मे वणित विक्रम का चरित अ्रधिक से अधिक ८ सर्गों में 
समाप्त हो जाता है, किन्तु इस इतिवृत्त के पलल्‍लवीकरण से प्रबन्धात्मकता 
में पू्वकाण्यों के अनुसार, बाधा अवश्य उपस्थित हो गई है! यहा तक कि, 
चलुदंशसर्ग मे, जब विक्रम जयसिंह की झत्रुता का विचार विमझं करके 
युद्धस्थगित करने का प्रयत्न कर रहा था, बांच में ही अप्रासग्रिक रूप में 
शरदुतर्णन प्रारम्भ होता है जो सवधा असामयिक होने से अनुचित है । 
शेलिहासिक आधार 

जैसा कि ऊपर कहा है, प्रस्तुत काव्य में कवि ने काव्य के नायक 
विक्रमांक के वंद्द का वर्णन करते हुए उसके पिता आहवमल्ल के विषय में 
संक्षिप्त वणंन कर नायक के जन्म, उसकी राज्यप्राप्ति और उसके युद्ध आदि 
मुख्य मुख्य बातों का उल्लेख किया है जो स्वंथा सर डबलू इलियट द्वारा प्रका- 
घछित छिलालेख और दानपात्रों से साम्य रखता है। प्रस्तुत काब्य में वणित 
राजाओं के नाम बादि तो शिलालेखों से मिलते हैं किन्तु प्रस्तुत ग्रन्थ का कर्त्ता 
एक कवि होने से तथा प्रत्थ एक काठ्य होने से स्वभावत: हो उसमें इतिहास से 
सिन्न काव्यत्व ही अधिक मिख्ता है, बयोंकि कवि का रूढ्य नायक का आदक्षे- 


छ५२ संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


चरित्र चित्रण करना तथा प्रतिनायकों का दुद्चरित वर्णन करना है। जैसे 
छिलाछेखों के अनुसार तेलूप ने मालवा के राजा मुझ्ज को पकड़कर उसका 
वध कर दिया, परन्तु मुख्ज के झनन्‍्तर वहां के राजा भोज ने उसका बदला 
तैलप से लिया भर्थात्‌ उसे उसने युद्ध मे मार डाला । कवि चिल्हण ने लैलप 
का माऊवा पर ढाई करना नहीं लिखा और न उसके मारे जाने की सूचता' 
ही दी'। 
आदान 

प्रस्तुत काव्य भ्रपने पुर्ववर्ती रघुवंश महाकाष्य से विशेष प्रभावित है । 
वस्तुत: कालिदास के भावों तथा वाक्य विन्यास से भी साम्य मिलता है। 
रघुवंध के षष्ठ सर्ग मे वर्णित स्वववर बणंन का अनुकरण हमे विक्रमांकदेव 
खरित के नवम सर्ग के चन्द्रलेखा के स्वयँवर वर्णन मे मिलता है। जंसे 
रघुबश के स्वयंथर में इन्दुमती के साथ उसकी प्रतिहारों सुनन्दा का आना 
और वहा उपस्थित राजाशो का परिचय देना। विक्‌माकदेव चरित के 
स्वयवर में चन्द्रछेता के साथ उसकी प्रतिहारी का स्वयंवर मे आना और 
उपस्थित राजाओ का परिचय देना वर्णित है । 

रघुवंश के स्वयंवर वर्णन में--स्वयंवर में इन्दुमती के आने पर उसे 
पामे की इच्छा रखनेवाले राजाओ के मनोभाव, उनकी झनेक प्रकार की 
चेष्टाओं द्वारा वर्णित है। प्रस्तुत काव्य मे भी इसी का अनुसरण किया 
गया है । जमे रघुवश मे “वृक्षों के प्रवालो की (पत्तो की) शोभा के समान 
राजाओं ने नेक प्रकार की श्रुगार चेष्टाएं प्रदशित की ।” विक्रमाकदेव 
चरित-"“वहा उपस्थित राजाओं ने विचित्र विचित्र प्रकार की चेष्टाए' की । 

रघुवंश में “हरिचन्दन का अंगराग छगाये हुए श्रौर कन्घों से हार को 
लम्बा लटकाये हुए, यह पाण्ड्य देश का राजा है” : 


१, 6 ?ए 8, प्र ए, 0. 9 89 7. प्र. )५. 3. ए?, 857-58 
विकमाकदेव चरित महाकाव्य की भूमिका से उद्घुत सपादित डा० 
मंलगदेव क्षात्री पृ० १९ 
२. “प्रबालशोभा इव पादयाना, म्यृंगार चेष्टा बिविधा बभूडुः । 
रघुबध सर्ग ६ इलोक १२ 
“सत्रायतानां पृथिवीपतीना--मासन्विचित्राणि विचेष्टितालि 
विकमांक० सर्ग ९ शलोक ७५ 





संस्कृत के मद्दाकाथ्यों फा परिक्षीडन छ्प्रे . 


विक्रमाकदेव चरित भें--चादव के छेप से शुश्रवर्णवाला उन्नत देहधारी 
यह पाण्डय नरेश है । 

रघुवंश, ' नीतिपूर्बक दूर से लाई हुई लक्ष्मी जैसे प्रतिकूल भाभ्यवाले 
से चली जाती है, बसे ही इन्दुमती उस सुनन्‍्दा के द्वारा बहुत लुभाने पर 
भी उस राजा के पास से चल्ली गई ।”' 

विकृमाकदेव चरित--भाग्यहीन से जिस प्रकार रूकमी दूर हट जाती 
है उसी प्रकार सदगुणी होने पर भी उस राजा से वहू कन्या दूर हो गई ।/* 

रघुवंश में, ''सदा भिन्न भिन्न स्थानों में रहनेबाली लक्ष्मी और सरस्वती 
दीनों ने इस राजा में अपने रहने के लिये एकही स्थान निश्चित किया है ।” 

विकमांकदेव चरित---''इस नरेश के सौभाग्य की कहा तक मैं प्रशंसा 
करूँ इसमें लक्ष्मी और सरस्वती दोनों का एक ही नियासस्थाग है”*। 

राजा के पुरप्रवेश करने पर, पुरसुन्दरियों की राजा को देखने के 
लिये ओत्सुक्यपूर्ण त्वरा, एव उसे देख, कामप्रेरित श्रनेक चेष्टाओं का वर्णन 
कालिदास का ही अनुसरण करता है। विक्‌माकदेव चरित में ईस प्रकार 
का वर्णन दो बार किया गया है। एक है षष्ठ सर्ग में विक्‌मांकदेय के 
काञचीनगरी में पहुचने पर, (श्लोक ११ से १९ तक ) नौ एलोकों में तथी 
हादक्ष सर्ग में पुन. विकुमाकदेव के कल्याण को लौटते समग्र ( श्लोक २ से 
३३ तक) ३२ एलोको में किया गया है । 

रघुव् में “इन्दुमती तथा अज को देखने के लिये नागरिक सुन्दरियों 
की भ्रन्यान्य कार्यों को छोडकर चेष्टाए' हुईं” । 


१. “पाड्योउयमंसापितलम्बहा र: क्ल॒प्तांगरागों हरिचन्दनेन। 
रघुवंश सर्ग ६ श्लोक ६० 
श्रीखंड्चर्चापरिफडुरो5थ पाण्ड्य: प्रकामोन्नतचारुदेह: । 


विक्रमाकदेवचरित सम ९ श्लो० ११९ 
२ “तस्मादपावतेत दुरकृष्टा । 


नीत्येव लध्मी. प्रतिकुलदेवात्‌ । रघुबंश सगे ६ श्लोक ५८ 

''तत्रापि साभूद गुणभाजने5पि 

“पराइमुखी श्रीरिव भाग्यहीने । विकुमा० सर्ग ९ इलोक १२१ 
. निसगभिन्नास्प दसे कसंस्थ- 

मस्मिन्द्रयं श्रीएचत सरस्वती व । रघुबंश सगे & इलोक २ 

बंदामि सौभाग्यगु्ण किमस्य 

बज स्थिते श्रीदव्त सरस्वती चर । विकमांक संर्भ ६ शकोंक हैरे७ 


न्ध्णै 


श्ष्छ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


विक्माकदेव चरित--'विकुमांक के पुर प्रजेश के समय हाव भाषादि 
में कुशल लियो की कामप्रेरित अनेक चेष्दाएं हुईं”? । प्रृगयावर्णन में भी 
कालिदास का अनुकरण किया गया है । 

रघुवंश---''घोडे के पास से भी मनोहर पूछ वाले मगर पर उस राजा 
ने (दशरथ) घाण नही चलछाया क्योकि) चित्र विचित्र माराओ से व्याप्त 
तथा रति में बन्धन खुले हुए प्रिया के केश सम्‌ह का उसे स्मरण भा गया । 
विकूमांकदेव चरित--- 

“बहुत निकट आई हुई गर्भिणी हरिणियों पर बाणों को त्रकस से खींच 
करके भी उसने नही छोडा, क्योकि सगर्भा कामिनियो की बिलास चेष्टाओं 
का उस उसय उसे स्मरण हुआ ॥” 

इनके अतिरिक्त कालिदास के अन्य भी स्थरू देखे जा सकते है । 
किशाताजुनीय “बड़े छोगो का यह स्वभाव है जिसके कारण किसी के 
अभ्युदय को वे सहन नहीं कर सकते ।. 

विकुमाकदेव चरित-- “उन्नतात्मा वह राजपृत्र, बालक होते हुए भी 
तैजस्वियों के क्भ्युदय को नहीं सहन कर सकता था | 


१. बधूवुरित्यं पुरसुन्दरीणा 
त्यक्तान्यकार्याणि विचेष्टितानि | रघुवंध सर्य ७ इलोक ५ 
आसन्विलासब्रतदीक्षितानां । 
स्मरोपदिष्टानि विचेष्टितानि । विकुमा० सग १२ इलोक २ 
२. “अपि तुरगसमीपादुत्पतन्तेमंयूर 
मे स रुचिरकलापं बाणलुक्ष्यीचकार । 
सपदि गतमनस्कश्चि त्रमाल्यानुकीणणें 
रतिविगलितबन्धे केशपादे प्रियाया: । रघुवंधश सर्ग ९ श्लोक ६७ 
अपि छशरधिविकृष्टब्निच्छिदे ककपन्नै- 
निकट मपि न रोहिदृगर्भिणी चक़वालमु । 
स्मरणस रणिमागादुगर्भभाराल्सानां 
विलसितमबलानां यदबलादुभुमिभतु' । विकुमाक सगग॑ १६ इलोक ४५ 
३. मेघहुत पूर्व मेघ ५७ विकमाकदेव सग्रे १ हलोक ७७ 
४. प्रकृति. छल्रु सा महीयस. सहलते नान्यसमुन्नति यया । 
किरात सगे २ श्लोक २१ 
तिजस्विनामुन्नतिमुन्नतात्मा सेहे न बालो5पि नरेन्‍्द्रसुनु: विक्रमांक ३-३ 


संस्कृत के महकाओ्यों का परिशीकषन प््ष्ष 


रस भावाभिव्यक्ति 

प्रस्तुत काव्य का अंगी रस वीर है. जो कवि ने काव्य के मंगछाचरण 
में ही दोतित कर दिशा है! | वीर चार प्रकार के माने गये हैं। (१) दान- 
बीर (२) धमंवीर (२) गयुद्धवीर (४) दयावीर। वीरता कें ये चारो रूप 
विक्‌मा कदेव में दिखाये गये हैं । 

उसके दानवीर और धर्मवीर का रूप सप्तमसगे में, समस्त छात्रुओं को 
परास्त करने के पश्चात्‌ उसके राज्य झ्लासन में दिल्लाई देता है। उसके राज्य 
में पवित्र शान्ति ही दिल्लकाई देने लगी । दुर्धिक्ष और अकाल, मृत्यु का भय 
जाता रहा | दान में वह कर्ण से भी बढ़ गया”। अनेक धर्मशा!ल्ाओं का 
निर्माण किया । 

युद्धवीर का रूप युद्ध मे और दयावीरता का उसके शन्रुओं--जयकेश्षि, 
आलुपेन्द्र, द्रविड शौर लंकाधीश, ज्येष्ठभाई सोमेश्वर को क्षमा करने में 
दिखाई देता है । 
बीर रस का एक उदाहरण पयौधर होगा-- 

“विक्रमांकदेव की सेना अहंकार से सम्मुख दोड पडी हुई सोमदेव और 
गाजिग की सेनाओ के साथ, ऐसी भिड़ गई जंसे समुद्र का जल सामने से बह- 
कर आते हुए दो विशाल नदों के जलो रे मिल जाता है' । भज्ू रूप में 
श्युद्धार रस है जिसने काव्य मे पर्याप्त स्थान ग्रहण किया हैं। इसके अतिरिक्त 
तृतीय सर्ग में वात्सल्य भाव, युद्ध वणन में वीभत्स रस की व्यअजना और 
पचम सर्ग मे राजा आहवमल्लदेव की श्रृत्यु में करणरस की व्यख्जना है । 
प्रस्तुत काव्य में शआुझ्भार का विप्रलम्भ पक्ष प्रथम आया है, सम्भोग बाद में 
विप्रक्ृम्भ चारया पाच प्रकार का माना गया है*। जिसका हेतु, पूव॑राग 
अथवा अभिकाष, मान अथवा ईर्ष्या. प्रवास, करुणा तथा ज्ञाप होता है + 

१. विकूमोक० ११ (५) १७.११ 

२, विक्रमांक वही सर्ग ६ श्लोक ६९ 

अपरस्तु अभिलाष--वि रहेष्या प्रवाध्ष-शाप-हेतुक इति- 
पंचविध- । काव्यप्रकाश चतुर्थ उल्लास । 

३. केचिसु पूर्वानुराग मानाछ््य प्रवास करुणात्मना । 

विप्रलूम्भविधानोथ्यं श्युंगा र' स्यान्वतुविधः ॥ 
विक्रमांक देव सर्ग ९ इलोक ६ 


बही ८ 





 ] संल्‍्त मद्दाकाव्य की परम्परा 


प्रस्तुत काव्य का वियोग अभिलाष अथवा पूर्वराग के रूप का है। यहां 
उल्लेखनीय यह है कि भारतीय प्रेम पद्धति के विपरीत नायक का नायिका 
मे अनुराग, प्रथम दिखाया गया है। यद्यपि बाद में नायिका का नायक 
में' अनुराग दिखाकर सम्तुछित करने का प्रयत्न किया गया है। यहाँ 
पृवतुराग इस प्रकार दिखाया गया है--क रहाट के राजा की कन्या अन्द्रलेखा 
के अश्वुत॒पृत्रं सौन्दर्य का वर्णन विकूम के कान तक पहुँचा। उसने यह भी 
सुना कि पावंती की आशा से वह स्वयंवर करना चाहती है । (नखशिखान्त) 
कन्या का सोन्दय्यं सुनकर विक्रम उसके प्रति आक्ृष्ट हुआ । अतः उसने एक 
यूत करहाट भेजा यह जानने के लिये कि चन्द्रछेखा उसे मिल सकती है, या 
नहीं । उस दूत के लौठने तक विक्‌म को असह्य वेदनाए हुई । परिणामत: 
चालुक्य कुरप्रदीप का मुख पीछा पड गया?। शत्रैलोक्य की चिन्ता हरण 
करने मे! समर्थ होने पर भी, बहू चिन्ता से आन्दोलित हुआ' और उसके 
अज् प्रत्यज्भ दुबल हो गये३ । 

दूत शीघ्र ही लोटा श्र उसने समाचार दिया। उसने कहा देव | वह 
राजकन्या आप के सदगुणो पर मोहित है। वह जीवलोक को “"त्वन्मय 
पश्यति'४ वहु भी मनोभव से कृशागी हो चुकी है। उसके पिता का भी 
आप में' अनुराग है" । वस्तुत पूव राग पूर्णरति नहीं है। अत' इधमे' पीला 
पड़ जाना और पूर्ण वियोगी बन जाना अस्वाभाविक ज्ञात होता है। 'नवसा- 
हसाक चरित' में कम से कम प्रेयसी का दह्श न प्रथम करा दिया गया है, 
जिससे स्वामाविकता बनी रहती है, किन्तु प्रस्तुत काव्य में केवल चन्द्रलेखा 
के नखशिख सौन्दर्य वर्णन को सुनकर एक दम उसके प्रति इतना आकर्षित 
होना, ए# प्रकार से लोभ व्यक्त होता है। इस प्रकार विक्रमाकदेव का 
चन्द्रलेखा के प्रति श्रनुराग और चन्द्रलेखा का राजा के प्रति अनुराग कृत्रिम 
दिखाई देता है। यद्यपि राजा को वियोगजन्य पीडा से उसके अनुराग की 
मात्रा ही ब्यक्त करने का प्रयत्न किया गया है, तथापि इसमें! मानसिक 


१. वही ९॥६ 
२. वह्दी ९।८ 
३. वही ९॥९ 
४. देव तवदाकर्णनमात्रेण सा स्वन्मयं पद्यात जीवछोकमु । 
विक्रमांकदेव ९।२८ 
५, पिता तदीयस्त्वयि सान्द्वराग, कि प्राथताभंगभयान्न' वक्ति । 
वही ९।३७ 


संस्कृत के सहाकफाव्यों का परिश्षीलन छण७ 


पक्ष ही प्रधान है, क्षारीरिक पक्ष कम | इस प्रकार का वर्णन कथा, भाछया- 
पिकाओ में वणित प्रेमपद्धति के आधार पर ही है । 

वस्तुवर्णन--वस्तुवर्णन में चालुक्यों फी राजधानी कल्याण नगरी का 
वर्णन ( सर्ग २ ) विक्मांक देव की माता के गर्भावस्‍था के वर्णन (सर्म २) 
षडऋतुवर्णन, स्वयंचर वर्णन, सन्ध्या, चन्द्रोदय और प्रभात वर्णन, मुंगया 
वर्णन, चन्द्रढेशा का नखलशिख वर्णन, और युद्ध वर्णन आदि । इनमे से कुछ 
उदाहरण यहां पर्याप्त होंगे । 

कल्याण नगरी के वर्णन के अन्तर्गत वहां की कामिनियाँ के रूप, सौन्दर्य 
एवं विलछास का ही प्रायः वर्णन किया गया है । 

जिस नगर में रात्रियों में विलास में कम्पित कण के आशभूषणों से युक्त 
स्त्रियों के कपोलस्थलो में चन्द्रमा अप्रत्यक्ष रूप से प्रतिबिम्ब के व्याज से 
प्रविष्ट होकर उनके लावण्यामत का पान करता है?। 

“जिस नगर में, शंकर के तृतीय तेत्र की अर्ति के दाह को न भूलसे 
बाला काम कमसखनयनी कामिनियों के विरासामृत से भरे हुए कुम्भरूपी 
स्तनद्वय में अपना निवास स्थल बनाकर, उसे एक क्षण के छिये भी नहीं 
छोडता ।” (२।१९) 

यसन्त ऋतु वर्णन में वही परम्परागत वण्यं विषयों को रखा गया है, 
जेसे दक्षिणानिक का उत्तर दिशा की ओर चलना, सूर्य का उत्तरायण होना, 
विरहिणियों के लिये ठंडा दक्षिणानिल का भी गरम प्रतीत होना, रूलनाओं 
का कामासक्त होना, कोकिलो का पचमस्वर में बोलना, विकसित पुष्पो से 
बन की क्ोभा होता, मानवती स्त्रियों का मान दूर होना, भ्रमरों की गुजार 
आादि। किन्तु इस परम्परागत वस्तुवर्णण में भी कवि की नावीत्य 
पूर्ण छ्लोल्ली ने एक चमत्कार उत्पन्न कर दिया है । 

जैसे, यहां कवि को माधवी लता को कलियों के निर्गंभ का ही वर्णन 
भ्पेक्षित है, किन्तु कवि उसे इस प्रकार रूपक द्वारा प्रस्तुत करता है। “वन 
की भूमियों की गोद में रहने बार वसन्‍्त रूपी धालक नये दांत निकलने के 
समान सुन्दर माघवीरता की कलियों के निकलने से एक अनुपम छोभा को 
प्राप्त हुमा । 





१, विक्रमाक० र२।४ 
२. “नवींनदन्तोद्गमसुन्दरेण वासन्तिकाकुड्सलनिग मेन । 
उस्सद्भसद्भीविपिनस्थलीनां कालो वसन्तः किमपि व्यराजत ॥। 
विक्रमां०--सगय ७ इछोक ३४ 


श्ष्८ट सरकृत महाकाव्य की परम्परा 


सन्ध्यावर्णन--'अरुणवर्ण (अनुरागशौल) होकर सूर्य ने अन्य दिल्या रूपी 
स्वी (पश्चिम दिशा) का मुख छुम्बन किया, इस अनेतिकता को देख बेचारी 
कमलिनी ने केवल अपने कमलरूपी नेत्र बन्द कर लिये” । 


पात्र स्वभाव -- 


पात्र स्वभाव वर्णन में केवछ नायक की स्वभावगत बिशेषताओं का ही 
दिग्दशंन कराया गया है। नायिका के स्वभायविषयक विदेषताओ का किंचितु 
वर्णन भी नहीं मिलता । कवि का रूृक्य विकुमाकदेव के चरित ग्रायन का ही 
होने से सम्पूर्ण काव्य में नायक को श्रादशशरूप में स्थित करते हुए लक्षण 

ग्रन्थों में कहे हुए लक्षणों की पूर्ति करने का प्रयत्न किया गया है। 

विक्रमाकदेव श्लौर उसके पिता आहृवमल्ल की ही प्रशंसा सवंत्र मिलती 
है। आचार्यों ने नायक के लिये कहे हुए आवश्यक गुणों से युक्त विकुमाक- 
देव में धीरोदात्त नायक के लक्षण भी मिलते हैं* । 


जैसे नायक वह है जो त्याग भावना से भरा हो, महान्‌ कार्यों का कर्ता 
हो, कुल का महान हो, बुद्धि वैभव से सपन्‍न हो, रूप, यौवन और उत्साह 
से युक्त हो, निरन्तर उद्योगशील हो, जनता का स्नेहमाजन हो, तेजस्वी और 
चतुर तथा सुशीख हो । इन गुणों के अतिरिक्त घीरोदात्त के लिये अन्य गुण 
भी क्रावश्यक कहे हैं । 

आत्मश्छाघा को भावनाओो से रहित, क्षपाशील, अतिगम्भीर धुख सुख 
में प्रकृतिस्थ स्वभावत स्थिर और स्वाभिमानी किन्तु विनीत कहा गया है। 

उक्त ग्रुण विकूमाक मे मिलने से वह धीरोदात्त नायक है। यहा द्वम दो 
एक गुणो के उदाहरण देखते हैं । 








१ भामुमानपरदिग्वनितायाश्चुम्बतिस्म मुखमुद्गतराग: | 

पद्मिति किमु करोतु वराकी मिलिताम्बुरुहनेत्रपुटा भुत्‌ ।। 

बही सर्ग ११ एलोक ९ 

२. “त्यागी छृती कुलीन' सुश्रीको रूपयौवनोत्साही । 

दक्षेन्‍नु रक्तलोकस्ते जो वैदग्ध्यशी ल वान्मेता ॥। 

धीरोदात्त-- 

अविकत्यन: क्षमावानतिगम्भीरो महासत्व:। 
स्वेया न्निगुढभानो घीरोदात्तो इढव्नत. कथित: । साहित्यदपंण ३, ३०४९ 


संस्कृत फे मद्दाकाव्यों का परिक्षीक्षन छष्ए्‌ 


जेसे--अविकत्थन--- 

गौड़, कामरूप, काडन्यं, केररू, मलय, चककोट, द्रविडादि राजाओं को 
जीतने पर भी कल्याणपुर में ल्लोटने पर कट्दी भी विकूमांक ने अपने पौरुष के 
विषय में शब्दोचारण नही किया, द्रविडदेश का दुत राजसभा में आने पर 
राजा इस प्रकार कहता है -- 

''हस प्रकार पूर्व प्रकाशित सौजन्य को न जानने वाले मेरे धनुष ने इस 
राजा के साथ जो कुछ घाष्ट य किया है उस लज्जा से मेरी वाणी कठिनता से 
निकलती है” । इसी प्रकार क्षमावान्‌ है जैसे-- 

जयकेशी, आरुपेन्द्र, द्रविड, लकानरेश शआदि छारणागतों को वह क्षमा 
करता है। ज्येष्ठ भाई सोमेश्वर को बाघ छेने पर भी--“अपने बड़े भाई 
सोमदेव को उसका राज्य फिर से लोटा देने की बुद्धि उसे हुई । 

इस प्रकार अतिगम्भीरता, महासत्वता, स्थेयता, निगूढभावता, इढब्रतता 
आदि के उदाहरण पर्याप्त मिल जाते हैं । 

विकूमाकदेव के अन्य दो भाई सोमेख्वर और जयसिह को दुश्चरित्र के 
रूप में ही त्रणित किया गया है | 
काव्य सौन्द्य-- 

कवि ने काव्य कलात्मकता के विषय में अपने विचार भ्रस्तुत काव्य मे ही 
निहित कर दिये हैं। उसने अपने काव्य को ध्वनि, अलंकार आदि के सन्निवेश 
से उत्पन्न होनेवाली विचधिश्रता से युक्त कहा है? और इस प्रकषं को प्राप्त 
करते में यदि उसे प्राचीन कवियो की रूढि का त्याग भी करना पड़े तो वहू 
प्रशसनीय है" । कवि ने छाब्दालंकार शौर अर्थालंकार दोनो का प्रयोग 
किया है। किन्तु उल्लेखनीय यह है कि विल्हूण ने अलकारो का प्रयोग 
भ्रथंपुष्टि के लिये किया है और अछूकार द्वारा शब्दसोन्दयं बढाने के लिये 





१. ईदशो सुजनतामजानता काम्ुकेण मुखरत्वमन्र ते 

यत्कृतं किमपि तेन रूज्जया भारती कथमपि प्रवर्तते । ५-५०, ८६ 

“वित्तरितुमिदमग्रजस्य सवपुनर्पजातमति- सराजपुत्र:। विक्मांक,६-९३ 
- “सहस्तश. सन्तु विश्ञारदाना वेद्भलीकानिधय: प्रबन्धा, । 

तथापि वेचिष्य रहस्यलुब्धा श्रद्धां विधास्यन्ति सचेतसो5ञ । 

विक्रमांक सर्ग १-१३ 

 “प्रौदिप्रकर्षण पुराणरीतिब्यतिक्रम: इलाष्यतमः पदानाम्‌ | 

अस्युन्ततिस्फोटितकड्चुकाति वन्द्याति कास्ताकुचमण्डछानि ॥ 

यही ११५ 


न्णण््ज0 


रल्र 


२2६० संस्कृत महाकाण्य को परम्परा 


कोई प्रयत्न नही किया है, और इसलिये यमक, सुरज सर्वतोभद्र आदि 

बित्रवन्धों का कोई प्रयोग नहीं किया गया हैं। धब्दालकारों में वृत्वमुप्रास 

थर अर्थाल्का रो मे, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, हृष्टान्त, श्रर्थान्तरन्यास, समा- 

सोक्ति, काग्यलिड्ू, निदर्शना, आदि अलंकारों का प्रयोग मिलता है । 
माछोपमा का एक उदाहरण--- 

“एक ही उपभेय के लिये अनेक उपमानों के गुम्फन को माछझोपमा कहा 
जाता है ।” 

“उसने पिता से रहित उस कल्याणपुर को, हंस से रहित कमलिनी, 
नौति से रहित राज्यकाय, कवि से रहित रसास्वाद देने वाली सभा, चन्द्रमा 
से रहित रात, दान से रहित संपत्ति, और उत्तम काव्य रचना से रहित 
वाक्पटुता के समान अरमणीय समझा' । 

उपयु क्त उदाहरणों से काव्य की सरसता स्पष्ट हो जाती है। प्रस्तुत 
काव्य में बैदर्भी रीति है। माधुयं तथा प्रसाद के सन्निवेश से काव्य से 
हृदया ह्वादकता का सर्जेन हुआ है। फलत: काव्य की सूक्तियां सहृदयों की 
जिह्ना पर सदा नाथा करती हैं। उल्लेखनीय यह है कि प्रस्तुत काव्य 
ऐतिहासिक धोली मे अलुंकृत एवं पौराणिक काव्य शैलो का सच्निवेश करता 
है, फलत. स्थान स्थान पर अलौकिकता जैसे भगवान्‌ क्षकर का स्वप्न में 
झाकर विक्रमाक को युद्ध के लिये आज्ञा देना आकाशवाणी का होना, आदि 
तथा अलंकृत काष्य के लिये आवश्यक नियमों के अनुसरण ने काध्य कौ 
ऐतिहासिकता को काव्य की कल्पना में घुमिलता कर दी है । 

जेसे--जयसिंह को इन्द्र ने अपने हाथ से उसके कण्ठ में पारिजात की 
माला पहना दी+। यहा माला पहनाना उनको ग्ृत्यु का संकेत है। फिर भी 
इतिहसा की अपेक्षित स्पष्ट भाषा नहीं है । कही कहीं पौराणिक काव्य शैली 
की तरह पर्वोक्त भावों की पुनरावृत्ति हुई है*। 

कवि ने कालिदासादि कवियों के भावों का बनुसरण करते हुए भी उनमें 
विदग्धतापूर्ण नावीन्‍य की सृष्टि की है जो पूर्वोक्त उदाहरणो से स्पष्ट है। कवि 


१. “एकस्येव बहुपमानोपादाने मालोपमा”, काश्यप्रकाश दशमउल्झास 


विक्रम्ाक देव, सगे चतुर्थ, इलोक ९०-९१ 
२. विकमांक सर्ग १ इलोक ८६ 


३. वही सग १ इलोक १५ का भाव सर्ग ८ एछोक ४५ में 
ध्स्‍ 
वही संग रे इलोक २० का भाव सभ॑ ३ इलोक २२ में 
वही सर्प ३ एलोक ६९ का माव सर्ग ५ इलोक ४७ में 


संस्कृत के मह।कांड्यों का परिशोछन + ५ 


ते पूर्वचचित काश्यों की तरह विभिसन क्षास्‍्त्रों-दक्षनों की व्युत्पत्ति से प्रस्तुत 
क्राब्य को जटिल बनाने का कहीं प्रयत्त नही किया है । 

छन्द' प्रयोग की दृष्टि से भी विज्लुण पूर्व कवियों से भिन्न मार्ग अपनाते 
हैं। उन्होने अप्रसिद्ध छन्‍्दो का प्रयोग नहीं किया है। छ. सग इन्द्रवज्ञा 
के, तीन वंशस्थ के, दो इलोक भोर रथोद्धता के हैं। इसके अतिरिक्त एक 
सन्दाकान्ता मे, एक पुष्पिताम्ना मे और एक स्वागता मे है। झादुरूविकी- 
डित और वसततिलका भी जहां तहां छन्द परिवतंन मे प्रयुक्त हुए हैं। 
मालिनी, ओऔपच्छन्दसिक, पृथ्वी, शिखरिणी स्तग्घरा, और हरिणी के भी 
प्रयोग मिलते हैं। पन्द्रहवें सर्ग मे वेतालीय छन्द का प्रयोग हुआ है । 
ब्युटपत्ति-- 

प्रस्तुत काव्य विभिन्‍न शास्त्र दर्शन के पाडित्य से आकान्त न होने से 
काठिन्य दोष से मुक्त है। फिर भी कवि ने कुछ शास्त्रों के श्ञान से इस काश्य' 
को भ्रछूकृत किया है। जैसे-- 

(१) बौद्धदरन, (२) ज्योतिष, (६) आयुर्वेद, (४) धमंशास्त्र, (५) 
इतिहासपुराण, और (६) क।मसूत्र । उल्लेखनीय यह है कि अन्य काव्यो की 
तरह संभोग वर्णन न होने पर भी मधुपान, जल विहार, पुष्पावचय आदि 
में कामिनियों के हाव-भाव-कटाक्ष आदि के चित्र मिलते हैं। चन्द्रलेखा के 
नखशिख वर्णन मे भी इसका झ्राश्नय लिया गया है । 
हृन्यवादी बोद्धों का मत प्रस्तुत काव्य में इस प्रकार मिलता है-- 

दुख की बात है कि ये दुष्ट राजा लोग द्वारपालो के रोकने से भीतर 
किसी का प्रवेश न होने के कारण सम्पूर्ण जगत्‌ को शुन्‍्य समभने लगते हैं, 
क्योकि प्रकृत्या ये मूल चूपयण इस लोक को छोड़कर परलोक मे जाने पर 
क्या स्थिति होगी, इसका क्षण भर भी विचार नही करते ।'* 


१. नो बाह्य न च मानस जागदिदं छून्य॑ त्वसत्वात्तयो. 
नो बंध' सुखदुःखभाक न च परो जीवो न मोक्षो न मा ॥ 
शुन्यं तत््वमदः स्मरन्‌ विगतभीः सोषुप्तमारात्‌ सदा । 
नीरे पंकजबत्‌ सृती विजयतेश्सो छून्‍्यवादी परम्‌ । १ 
श्रीपादशास्तरी--द्वादशदश न सोपानावलि पंचम सोपानं प्रथमावृत्ति 
१९३८ इन्दोर । पु० ५७ 
सकलरूमपि विदन्ति हत घूनन्‍्य॑ क्षितिपतय: प्रतिहारवारणानिः। 
क्षणमपि परलोकचिन्तनात्प्रकृतिजडा यदमी न संरभन्‍्ते । 
विकमांक ० सर्ग ३।३२- 


६२ संस्कृत मंहाकाव्य को परम्परा 
घमर्मेशमोभ्युद्य 


कवि परिबय--कविहरिचन्द्र 'नोमक' नामक वंश में उत्पन्न हुये थे।| ये 
जाति के कायस्थ थे*ं। इनके पिता का नाम प्राद्ंदेव और माता का नाम 
'रथ्यादेवी' था । न इन्होने किसी पू्व॑वर्त्तो फ़ाव्य का उल्लेक्ष किया है और न 
उनके पीछे के किसी प्रन्थकर्ता ने इनका कही उल्लेख किया है, जिससे इनके 
समय का निर्थय किया जा सके। प्रश्षस्ति से इनके निवासस्थान का एवं 
गुरु के नाम का ज्ञान नहीं होता । बाण के हषंचारित मे उल्लिखित गण्यबन्ध 
वाले भट्टा रकहरिचन्द्र इनसे भिन्न हैं, क्योंकि भट्टारकहरिचन्द्र गद्य के छेखक ये 
महाकाव्य के नहीं । इसके अतिरिक्त कप रमझ्जरी की प्रथम जवनिका मे 
उल्लिखित हरिघन्द्र धर्मशर्माभ्युदय काण्य के कर्त्ता से भी भिन्‍न ही ज्ञात होते 
हैं। इनके ग्रन्थ की एक हस्तलिखित प्रति का समय १२८७ वि० सं० है" । 
अतः इनका समय इसके पूर्व का है। नेमि-निर्वाण काव्य पर धर्मशर्माम्युदय 
काव्य का प्रभाव पर्याप्त मात्रा मे है और नेमिनिर्वाण को रचना १२ वी शती 
के पूर्वाद्ध में हुई थी, भ्रत प्रस्तुत काव्य का समय १२वीं शती होना चाहिये । 
काव्यप्रन्थ -- 

इसमे पन्द्रहवं तीरथंकर श्री घ्मंनाथ का जीवनचरित वाणित है । इसके 
२९१ सं है। कवि ने अपने काव्य के विषय में कहा है, दक्ष विद्वानों ने अपने 
हृदय रूपी निकष पर सेकड़ो बार परीक्षा करके जिसे उत्कृष्ट होने का प्रमा- 
णपत्र दिया, जो विविध उक्तियों, भावों एवं घटना नियोजना के सौन्दय से 
युक्त है वह काव्य रूपी सुवण विद्वानों के कर्णयुगल का आभुषण बने" । 
फावग्य का कथानक-- 

अन्य विदग्घ काव्यो की तरह इस काव्य का कथानक अत्यन्त स्वल्प है । 

रत्नपुर नगर में इक्ष्वाकुबंश का महासेन राजा था*। उसकी पटरानी सुब्रता 
के कोई पुत्र न होने से वह चिन्तित हुप्ना । 





१ छ80. छए5णवता0 एपहएनफावडबते , 8४ ?, 807789 933 ६६९५७७- 
घाता5 8 
धमंश र्माम्युदय ग्रन्थकतु * प्रशस्ति -१ 
- वही--२ 
«» बही---है 
५. गायकवाड़ ओरियण्टल सीरीज मे प्रकाशित, पाटण के जेन भाण्डारो 
की सूची । 
६, प्रषास्ति । ९ 
७, धर्मशर्माम्युदय सर्ग २ इलोक १, ३५, ६९. 


नर 9७ 


संस्कृत के महाफात्यों का परिशोछन छ्दके 


चारणमुनि के आगमन की सूचना पाकर राजा महासेन रानी के साथ 
मुनि वन्दूना के लिये जाता है और मुनि से पुत्र के प्रभावजन्य बिन्ता का 
निवेदन करता है "| मुनि राजा को घर्मवाथ तीथ्थंकर के पिता होने की सूचना 
देते हैं।' मुनि वचन के भ्नुसार धर्मताथ का जन्म होता है ।* इन्द्रादि देव 
भगवान की स्तुति करते हैं ”। वयस्क होने पर भगवान का इन्दुमति के साथ 
विवाह होता है “। राजा महासेन के विरक्‍त होने पर भगवान धर्मनाथ का 
राज्याभिषेक होता है ।९ एक समय घ्मनाथ ने राजि के समय आकाद्ा से 
गिरती हुई एक उल्का देखी और उसे देख उनके चित्त में निर्वेद और खेद उ- 
त्पन्न हुआ । भगवान ने अपने पुत्र को राज्य सौंप वनकी ओर प्रस्थान किया 
उन्होंने 'तेला' ब्रतपूबक दीक्षा प्रहण की। प्रत्येक देश में विहार करते हुए, 
सप्तपर्ण बृक्ष के नीचे विराजमान हो गये, और माघमास की पूणिमा के दिन 
पुष्य नक्षत्र के समय केवल ज्ञान को प्राप्त हुए? | अन्त में जीवादि सात तत्वों 
का उपदेश कर भगवान्‌ ने मोक्षममन किया८ । 

उपयुक्त कथा को देखने से स्पष्ट होता है कि प्रस्तुत काथ्य में यद्यपि 
रघुवंश के कथाक्रम का अनुसरण किया गया है जैसा कि हम आदान में 
देखेंगे, तथापि महाकाड्य के लिये अपेक्षित नियमो की पृत्ति करने के प्रयत्न 
में रघुवंध की तरह प्रबन्ध काव्य की इतिवृत्त निर्वाहकता का ध्यान नहीं 
रखा गया है । अप्रासंभिक वर्णनों से ७ या ८ सं के इतिवृत्त को पुष्ट कर 
२१ सर्गों का कर विया है । 

प्रथम सर्ग में तो केवल मंगलाचरण, सज्जनप्रश्नंसा, दुर्जन निन्‍दा, सत्‌- 
काठ्य के लक्ष ण, जबू द्वीप का वर्णन, भरत क्षेत्र का वर्णन क्लौर रत्नपुर नगरी 
की विभूति का वर्णन है । 

द्वितीय सगे में रत्नपुर के राजा महासेन की महामहिमा, महासेन की 
पटरानी सुकब्नता का नखसिख वर्णन है । 


१. घमंद्षर्माभ्युदय सर्ग २ इछोक ७६ सर्ग ३ दलोक ८, ५६ 
२. वही सम ३ श्लोक ६६ 

३. बही सर्ग ६ इलोक १३ 

४ बही सर्ग ८ श्लोक ४३ 

५, वही सर्ग १७ श्लोक ८०, १०५ 

६. वही सगे १८ दलोक ७, ४५ 

७. वही सगे २० इलोक ३, ९, २८, २९, ५५, ५७ 

४ बह्दी सगे २९ इलोक ८, ८४ 


५१४ संस्कृत महाकाज्य की परम्परा 


तृतीय सर्ग --राजा का रानी के साथ मुनिवन्दना के लिये गगन । 

चतुर्थ सगे--मुनिराज द्वारा धर्मनाथ तीथकरके पूवेभाव का कथन । 

पंथ्रम सग--महारानी की सेवा के लिये देवियों का आगमन, स्वप्न 
वर्णन । 

पष्ठ सर्ग--रानी की गर्भावस्‍था, जन्मोत्सव आदि का वर्णन । 

सप्तम सर्ग---इन्द्राणी का प्रसूतियूहू से जिन बालक को लाकर इन्द्र को 
सौंपना और जन्मकल्याणक महोत्सव की तेयारी । 

अष्टम सर्ग--भगवान का जन्माभिषेक । 

नवमसगं---भनवान की बाल लीलाओ का वर्णन | भगवांग की युवावस्था 
का वर्णन और स्वयंवर के लिये प्रस्थान । 

दर्म सम --मार्गे में प्राप्त विन्ध्यगिरि की प्राकृतिक सुषमा का वर्णन, 
नमंदा नदी का वर्णन और विश्वाम के अिये कुबेर द्वारा नगरी की सूचना । 

एकाददा सर्ग--षट ऋतु वर्णन । 

द्ादश सरे--वन वेभव देखने के लिये प्रस्थान तथा वन की प्राकृतिक 
सुषमा का वर्णन ! 

न्रयोदश सर्ग---जलकीडा व स्त्रियों के श्वुग्रारीविधि का वर्णन । 

बतुदंश सर्ग--संध्यावर्णन, राक्रिवर्णन, चन्द्रोदयवर्णन और स्त्ियों की 
वेषभूषा का वर्णन है । 


पंचदक्ष सर्ग--मद्यपान भौर सम्भोग श्छंगारवर्णन | 

पोडक्षसर्ग---निशावसान, प्रभात वर्णन व दोनो द्वारा भनवान से जागरण 
के लिये निवेदन और विदभे को प्रस्थान | 

सप्तदश सर्ग--भगवान घममाथ का स्वयंवर मण्डप मे प्रवेश और 
इन्दुमती के साथ पाणिग्रहण संस्कार । 

अष्टादश सर्ग--भगवान का रत्नपुर में प्रवेश और उनका राज्याभिषेक | 

एकोनविश सर्ग--सेनापति द्वारा युद्ध वर्णन । 

विश सर्ग--उल्कापतन दक्ष न और वैराग्य वर्णन । 

एकविक्षसर्ग--जीवादि सात तत्वों का उपदेश, घम॑ के भेदों का लक्षण, 
तथा द्वावद्ष ब्रतों का वर्णन । 


उपर्युक्त विषय कम को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि प्रस्तुत काव्य 
में प्रथम सर्ग, द्वितीय सर्ग का कुछ अश्च, चतुर्थ, पचम, षष्ठ सप्तम और नवम 
से षोडथ सर्ग तक कथा की गति अवरुद्ध सो रहती है। 


संस्कृत के महाकाथ्यों का परिष्षीछन श्इ५ 


कथयावस्तु का आधार-- 

प्रस्तुत काव्य का कथानक आचाय गुणमद्र के उत्तरपुराण के पं ६१ 
अध्याय १४ ( पत्र १७२ ) से लिया गया है। मुल कथानक इतिवृत्त प्रधान 
कैवल सक्षित्त है। किन्तु कवि ने प्रधान बातों को मृत: ही ब्रहण कर उसे 
कनन्‍्य काठ्यमध प्रसंग्रों से पुष्ट कर वर्णित किया है । 

जैसे महासेन की रानी सुत्रता का नखणशिख' वर्णन, प्रकृति वर्णन, जलकोड़ा 
एवं मधुपान आदि । 

उनके वेराग्य का कारण उल्करापतन दह्शन ज्यों का त्यों वणित है । 
आदान 

प्रस्तुत काव्य, कथाकम वण्येविषय एवं भावों की इष्टि से तो 'शिशुपाल 
वर्धा की अपेक्षा रघुवश से ही अधिक प्रभावित है। किन्तु शैली की हृष्टि से 
निश्चित रूप से शिकशुपालवध से प्रभावित है । 

जेसे-- रघुवश मे कालिदास द्वारा अभिव्यक्त विनय प्रदर्शन के ये भाव--- 
“कवियों के यज्ञ पाने की इच्छा करनेवाला, मन्दबुद्धि मे हँसी का पात्र होऊगा, 
जैसे कि लंबे पुरुष के हाथ से प्राप्त होने योग्य फल की ओर लोभ से ऊपर 
उठाय।! हुआ बौना ।” अथवा वाल्मीकि आदि कवियों द्वारा वर्णन किये 
हुए रामायण प्रबन्धात्मक द्वार वारे सूर्यवंश में, मणि बेधने वाली सूची 
विशेष से वेध किये हुणे मणि मे सूत्र की तरह मेरी गति है" । 


धमशर्माभ्युद्य के इस इछोक सें मिलते हैं--- 

“अथवा पुराण रचना मे निपुण महामुनियों के वचनों से मेरी भी इसमे 
गति हो जावेगी, क्योकि सीढ़ियो के द्वारा लघु सनष्य की भी मनोभिलाषा 
उन्नत पदार्थ के विषय में पूर्ण हो जाती है'। र६वश के दिलीप की तरह 
यहा भी महासेन पुत्र के न होने से चिन्तित है।भतः दिलीप की तरह 
सहासेन का रानी के साथ मुनिवन्दना के लिये मम्न वर्णन,” जाते समय 
राजा, रानी और बन की क्षोभा का वर्णन, झौर मुनि के पुश्र के अभावजन्य 
चिन्ता का निवेदन । 

जैसे रघुवंश मे देखने में सुन्दर राजा दिलीप, अद्भुत वस्तुओं को रानी 


१. रघुवंदा सगे १ श्लोक ३,४ 


२. घर्मदार्माभ्युदय--सरी १ इलोक १२ 
३ रघुवंश सर १ दलोंक ३३,३५,३७,४६ और ६५ 
४. भर्मेशर्मास्थुदथ सगे २ श्लोक ६९ सगग ह इछोक ८,१४,३५ और ५६ 


३० सं० 


४६९ अंल्कृष सहाकाव्य को परम्परा 


सुदक्षिणा को दिखलाते हुये महर्षि वसिष्ठ के आश्रम में पहुंचे! । 
धघरमम्षार्मास्युदय में इस प्रकार प्रिया के लिग्रे बन की सुषमा का वर्णन 
करता हुआ राजा उपयन के समीप पहुंचा'। 

प्रस्तुत काव्य के दशम सर्गास्तर्गत विन्ध्यपबंत वर्णन में यह भाव --“इषर 
इस गुफा में राज़ि के समय जब प्रेमीजन नीवी-बन्धन खोल लजीली स्त्रियों 
के वस्त्र छीन लेते हैं तब रत्नमय दीपकों पर उनके हस्तकमर के आधात 
व्यर्थ हो जाते हैं) ।” उत्तर मेघदूत के इस भाव से साम्य रखता है | 

"हे मेघ ! जिस समय भ्रलकापुरी मे चञच्चल हाथो वाले कामी प्रियजन 
नीवी बन्धन खोल लजीली स्त्रियो के वस्त्र छीन छेते हैं उस समय लारू 
अधरोष्ठवाली वे रमणियाँ रत्नप्रदीपो पर च्ूर्णपुष्टि फेंककर उत दीपकों को 
बुझाने का विफल यत्न करती हैं” । 
कुमारसभव के दिमाछय वर्णन का यह चित्र 

“उत्तर दिश्वा मे देवता स्वरूप हिमालय नामक पव॑तो का राजा पूर्व 
झौर पश्चिम समुद्र में प्रविष्ट होकर पृथ्वी के मानदण्ड की तरह विद्यमान 
है। प्रस्तुत काढण० में विन्ध्यपर्वत के इस चित्र से साहुश्य रखता है -- 

“यह पवंत इस भारतवर्ष में पूव तथा पश्चिम दिशा का विभाग करने 
के लिये प्रमाणदण्ड का काम करता है और उत्तर तथा दक्षिण दिला के 
बीच स्थल एवं प्रलध्यसोमा की भाति स्थित है |” 

राजा दिलीप की रानी सुदक्षिणा के शरीर में वणित गर्भ के लक्षण 
प्रस्तुत काव्य में राजा महासेन की रानी सुब्रता में भी दिखाई देते हैं" । 
स्वयंबर वर्णन-- 

रघुबंद के स्वयंवरवर्णन की छाया प्रस्तुत काव्य में दिखाई देती है। 
राजा अज स्त्रयंवर मे जाते समय मार्ग में नमंदा नदी के किनारे उपत्यका 


१. रघुवद्य सर्ग १ श्लोक ४७,४८ 
२, धर्मेक्षर्माम्थुदय सगे ३, श्लोक ३५ 
३. 'प्रणयनि नवनीवी ग्रन्थिमुद्भिद्य लज्जा, 

विधुरसु रवधना मोचयत्यन्तरीयम्‌ 

अधरजनिगुहायामतन्र रत्नप्रदीपे 

करकुवलयघाता साध्वपार्थीमवन्ति' ॥ 

धमंशर्मा० सर्ग १० इलोक ३८ उत्तर भेबद्वत ५ 

४. कुमार सम्भव सग १११ धर्मंश्वर्माम्युदय सर्ग १० इलोक ४७ 
५. रघुवंश सं ३ इलोक २ से ९ धर्मशर्माम्युदय सर्म ६ श्लोक १ से ११ 


संस्कृत के मह्दाकाज्यों का परिशीछन हे इक 


मैं सेना सहित विश्वाम करता है, यहा भी भगवान धर्नाथ स्वयंवर में जाते 
समय नमंदा नदी के पास में ही विन्घ्यग्ररि को उपत्यका में सेला सहित 
विश्राम करते हैं' । 

स्वयंवर मण्डप में कन्या को देखकर राजाओं की अभिलाषाओं कौ व्यक्त 
करते वाली अनेक चेष्टायें हुईं'* । जो रघछुवंश में १६ से १९ तक सात 
इलोकों मे और घधमंशर्माभ्युदय मे २३ से ३१ तक ९ इलोको में हुई है । इसके 
पश्चात्‌ रघुबश में द्वारपालिका सुननन्‍्दा ने इन्दुमती को प्रत्येक राजा का परि- 
चय कराया है और उपती क्रम का अनुमरण करते हुये धमंशमाम्युदय में द्वार- 
पालिका सुभद्रा इन्दुमती को प्रत्येक राजा का परिचय कराती चलती है। 
स्वयंबर में उपस्थित प्रधान राजाओ के नाम प्राय: रघुवंश के अनुसार ही हैं 
जैसे मगध नरेश, पुष्पपुर नरेश, अगदेश नरेश, अवन्तिनरेश, सहस्ताजुन, 
शुरसेननरेदद, हेमागदनरेश पाण्डयनरेश । 

रघुवश और धमंशमण्यिदय में पाण्डनरेश की भूमि का वर्णन इस प्रकार 
(किया गया है । 

रघुबदा में “जलीय लताओ से वेष्टित सुपारी के वृक्षों वालो छोटी इला- 
यची की लताओ से वेष्टित चन्दन व॒क्षो वाली और तमालपत्रो की ऊपरी 
चादर वाली मलयाचल की भूमि मे निरन्तर रमण करने के लिये प्रसन्न हो गे” 
धम णर्माभ्युदय मे-- 

“हे तन्वि | तू कवाबचीनी, एलायची, लवली और छोंग के वृक्षों से 
रमणीय समुद्र के तटवर्ती पव॑तो के उन किनारों पर क्रीड़ा करने की हब्छा कर 
जिनमे सुपारी के बुक्ष, ताम्बुल की छूताओं में लीलापूवंक भवलूम्बित हैं । 
छालायित पुरसुन्दरियों का वर्णन 

स्वयवर के पश्चात्‌ धर्मंनाथ और इन्दुमती को देखने नगर निवासी 
लालायित स्त्ियो के हाव भावों को व्यक्त करनेवालो चेष्टाओ का वर्णन, 
रघुवश् मे अज को देखने के लिये एकत्र पुरसुन्दरियों की चेष्टाश्रो पर ही 
आधारित है ! 

उपयुक्त रूढ़ियो के अतिरिक्त कालिदास के द्वारा रघुबद के नवम सर्ग 





१ रघुवश सर्ग ५ धर्मशर्माभ्युदय सर्भ ९ तथा १० 

२. रघुबंश स्ग ६ एलोक १२ धर्मंशर्माभ्युदय सर्ग १७, इलोक २५ 

३, रघवश सर्ग ६ श्लोक ६४ 

४. घमंशर्मान्युदय सर्ग १७६२ 

&. वही सर्ग १७ श्लोक ८६ से १०३ तक, रघ्वंश--सर्ग ७, श्लोक ६-१० 





श्दृद, संस्कत महाकाव्य को परम्परा 


यें परिचाहित ततविलम्ब्रित छत्द मे यमकमय वणन का अनुसरण प्रस्थुत 
काम्य के एकादश से के पदच्छुतुओं के वर्णन में किया गया है । 

किराताजुनीय--युधिष्ठिर ने भीम को उपदेश करते हुए इस प्रकार 
कहा-“बिना सम्यक विश्ञार किये किसी कार्य का आरम्भ, आपत्ति का कारण 
होता है” उपयुक्त भाव को हम प्रस्तुत काव्य में महासेन के धर्मनाथ को 
किये इस उफ्दक्ष में देखते है --- 

“ब्रिना विचार कार्य करने बाले मनुष्य का नि सन्देह नाश होता है । 
सिशुपालूवध--प्रस्तुत काव्य के पंचमसर्ग मे आकाद से उतरती हुई देवियों 
का वर्णन शिशुपालवध के प्रथम सगे भे आकादा से उतरते नारदमुनि के वर्णन 
से प्रभावित है? । दशिशुपालयघ में दश्श को की सन्देहात्मक व्याकुलता कैवल दो 
इक्तोको में व्यक्त की गई है, जबकि धमदामग्युदय में नौ इलोकों में व्यक्त 
है । एक उदाहरण पर्याप्त होगा-- 

घममंक्षर्माम्युदय--'प्रथम तो बे देविया आकाश की दीवाल पर कामन्तिरूप 
परदे से ढके हुए अनेक रंगो की शोभा प्रकट कर रही थी फिर कुछ-कुछ 
थाकार के दिखने से तूलिका द्वारा निमित चित्र का भ्रम करने लूगी थी । 

शिशुपालवधघ---क्या आकाश्ष मे दो हिस्सो में बेंटे हुये सूर्य बिम्व का 
यह दूसरा गोला है ? पर चारो ओर अपने तेज को फेलाने वाला यह ऊपर 
से नीचे उतर रहा है, इसलिये सुयं नही हो सकता, क्योकि यह तिरछा गमन 
करता है और अग्नि भी नही हो सकता क्योकि उसका तेज नीचे से ऊपर 
जाता है, और यह तो ऊपर से नीचे आ रहा है" । 

शिशुपालवंध के चतुर्थ सर्ग में भगवान को उत्कण्ठित देख दारुक रेवतक 
पर्वत का वर्णन करता है। प्रस्तुत काव्य में भी धर्मनाथ को उत्कण्ठित 
देख मिन्रप्रभाकर विन्ध्यप्वत का वर्णन करता है । 


१. घर्मशर्माभ्युदय सर ११ 


२ सहसाविदृधीत न क्रियामविवेक. परमापदा पदसमु । किरात २।३० 
असंशयं स्थादविम्ृदयकारिणो मणि जिधृक्षोरिव तक्षकात्क्षय. 
धर्मशर्माभ्युदय १८।२८ 
३, धर्महर्माभ्युदय सर्ग ५, इछोक २से १० तक नौ एलोको मे । 
दिशुपालवध सर्ग १ श्लोक २ तथा ३ केवल द्वो श्लोको मे । 
४, घमंशर्माभ्युदय सगे ५५ 
५. शिशुपालवध सर्ग १ इलोक २ 
६. द्विशुपालवध सर्ग ४ दछोक १९ से ६८ धमंशमस्युदय सगे १० दइछोक 
१६ से ५० 


संस्कृत के महाकाण्यों का परिक्षोक्षन छद९ 


पबंत वर्णन के एक दो उदाहरण वस्तुवर्णन के प्रसंग में देंगे ) 


रसभावाभिव्यक्ति 

धमंशर्माम्युदय॒काव्य का अंगी रस छान्त है। झौर त्वायीग्राव दम । 
आश्रयछूप मे घर्ननाथ है और अभनित्यता आकाश से नोचे गिरती हुई 
उल्का को देखकर सासारिक विषयो की निसारता का ज्ञान ही इसका 
आलम्बन विभाव है'। लोकोत्तर लोकान्तिक देबों का स्वगरे से आकर 
तोक्ष्ण तपश्नरण के लिये प्रोत्लाहित करना, उद्दीपन विभाव है, निर्वेद, 
स्पृत्ति, जीवदया आदि व्यभिचारी भाव हैं'। 

श्रृंगार और वोर रस इसके अम हैं| प्युड्भार रस की व्यञ्जना काव्य के 
२१ सर्मो मे से ८ सर्गों में हुई है जिनमें महासेन की रानी सुत्रता का नखशिक्ष 
वर्णन * रानी के शरीर मे गर्म के लक्षण, ऋतुवर्णन” स्त्री पुरुषों की रसा- 
भिव्यक्ति का वर्णन जलक्रीड़ा*, स्त्रियों को वेषभ्ुषा*, मद्यपान" सं भोगवर्ण न*? 
और स्वयवर वर्णन” भादि हैं । 

प्रस्तुत काथ्य में सुत्रता के जंघायुगल का वर्णत इस प्रकार किया है--- 

“उस सुब्रता के जधायुगल यद्यपि सुवृत्त थे फिर भी स्थुरू ऊदओं का 
समागम प्राप्त होने से उन्होने रोमशुस्यता धारण कर ली थी कि जिससे 
अनुयायी मलुष्य को भी काम से दुखी करने में न चुकते थे! । 
रोमराजि का चित्र-- 

“उसके उदर पर प्रकट हुई रोमराजि ऐसी शोमभित हो रही थी मानो 








१. धमशर्मास्युदय स्ग २० एलोक ३,९,१० 
२. वही सगे २० इलोक २४-२५ 
३५ वही सगे २ 
४ बही सग ६ 
५. वही सर ११ 
६. वही सर्ग १२ 
७, वही सग १३ 
८, ग्ही संग १४ 
९, वही सर्ग १५ 
१०. वही सर्ग १५ 
११. वही सगे १७ 
१२. वही सर्ग २ इलोक ४० 


2७० संस्क्रत महाकाव्य की परम्परा 


नाभि रूपी गहरे सरोवर में गोता लगाने घाछे कामदेव के मदोन्मत्त हाथी के 
ग़डइस्थल से उड़ी हुई अ्रमरो की पंक्ति ही हो ।' 
बीररस फी व्यश्नना 

प्रस्तुत काव्य मे केवल छाब्दालंकारो के प्रदर्शन करने तथा महाकाथ्य 
के लक्षण की पति करने के द्वेतु ही युद्ध प्रसंग की नियोजना की गई है* । 
क्षुद्र राजाओं के साथ भगवान धर्मनाथ का युद्ध सम्भव न होने से उनके 
सुबेण सेनापति के साथ युद्ध वर्णन किया गया है। और वह भी अप्रत्यक्ष रूप 
में एक दुत के मुख से सामाचार श्रवण के रूप मे वर्णित है। युद्ध उसी 
कथात्मक रूढियो के रूप मे वरणित है। वीभत्स रस की व्यक्जना युद्ध प्रसग 
में हुई है? । 
वात्सल्यभाव 

वात्सल्यभाव भगवान की बाललीला वर्णन मे पाया जाता है । 

भक्तिभाव इन्द्रियों द्वारा की गई भगवान की स्तुति में है 
बास्तु वर्णन-- 

प्रस्तुत काव्य मे वस्तुवर्णन इस प्रकार है-- 

(१) जम्बूद्वीपवर्णणन ( श्र ) मरतक्षेत्र का बणन (आ ) मार्यखण्ड 
तथा उत्तरकोशलू का वर्णन ( इ ) रत्नपुरनगरधर्णन । 

(२) पर्वंतवर्णन ( क) सुमेरुपवंत (श्॒ ) विन्ध्यगिरिवर्णन ( हे ) 
नदीवर्णन, ( ४ ) रात्रिवर्णन ( ५ ) चन्द्रोदयवर्णन (६) प्रभातवर्णन (७) 
ऋतुवर्णन (८) रूप सौन्दयंवर्णन ( पुरुषबरूप और स्त्रीरूप दोनो का वर्णन ) 
किया गया है। (९) विवाह वर्णन ( स्वयंवर और भगवान का इन्दुमती के 
साथ पाणि-ग्रहण संस्कार) 

उपयुंक्त रूप सौन्दय के अन्तर्गत प्रस्तुत काव्य में स्त्री-त्लशिख वर्णन के 
झतिरिक्त पुरुष के रूप सौन्दर्य मे वासनात्मकता की भलक आ गई है? । जंसे 
एक उदाहरण पर्याप्त होगा -- 


१. वही सगे २, श्लोक ४३ 

. धर्मशर्माभ्युदय सगे १९ इलोक ४७ से ९४ 
« वही सर्ग १६ इलोक ७० से ७२ 

» वही सर ९ इलोक ७ से १२ तक 

. वही सर्भ ८ श्लोक ४३ से ५७ तक 

. वही सर्म २ इलोक ३९ से ६२ तक 

« वही सर्ग २ इलोक २ 


दू आर .द « 0० 





संस्कृत के महाकाव्यों का परिश्ीन 9७१ 


“हस राजा के दिखाते ही दात्रु अहकाररहित हो जाते ये और स्तियां 
काम से पीड़ित हो जाती थीं, छत्रु सवारिया छोड़ देते थे भौर स्वियां छज्जा 
खो बंठती थीं” | 

इसके अतिरिक्त पूर्ववर्ती काव्यो द्वारा प्रस्तुत रूपसौन्दर्य की रूप रेछ्षा के 
अनुसार ही नायक का रूप सौन्दय प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है । 
जैसे समस्त श्रादर्शशनायक लोक कल्याण की भावना से कर्म करते हैं, यहाँ भी 
चमंनाथ का प्रयत्न लोक कल्याण की भोर ही है, जो देषगो के कथन से 
स्पष्ट है । 

“है देव | इस समय आप ने समस्त आपत्तियों के मुल को नष्ठ करने 
वाला यह ठीक चिन्तन किया । इस चिन्तन से आपने न केयर अपने को 
किन्तु समस्त जीवो को भी ससार समुद्र से उद्घृत किया । 

उपर्युक्त वासनात्मकता की भलक अन्य क्षेत्रों मे भी देखी जा सकती है 
जैसे नगरीवर्णन । 

“सुसीमा नामक नगरी का वर्णन करते हुए कवि कहता है-वनरूपी वस्त्र 
उस नगरी के नितम्ब तुल्य भ्रुभिका चुम्बन कर रहे थे, पव॑ंत आदि उन्नत 
प्रदेश वनरहित होने के कारण अनावुत थे और वायु के वेग से उड़ २ कर 
फूलों का कुछ कुछ पराग उन पव॑त आदि उन्नत प्रदेशों पर पड़ रहा था 
जिससे वह नगरी उस लजीली ञ्ली की तरह प्रतीत होती थी जिसका कि 
उत्तरीय वस्त्र ऊपर से लिसक कर नीचे आ गिरा हो, पीनस्तन खुल गये हों 
झऔर जो वस्त्र द्वारा अपने खुले हुए स्तन भादि को ढंक रही हो ॥ 

ऋतु वर्णन मे उद्दीपन रूप ही सामने आता है जो पूर्वेवर्ती काथ्यों के 
क्षनुसार ही है*े। 
पाप्रस्थभाष-चित्रण 

प्रस्तुतकाब्य का नायक धर्मनाथ हैं जो घीरोदात्त की कौटि में भाते है । 
पूववर्सी काठ्यों की तरह स्त्रीपात्रों के नामोललेख तथा उनके शारीरिक सौन्दर्य 
के अतिरिक्त, स्वभावग़त कोई वित्र नही मिलता । नायक में स्वयं देवाधिदेवों 


से नमस्कृत एवं पूजित होने जीवन कल्याण के लिये ही भ्रवतरित होने से, 
केवल एक ही मावना दृष्टिगत होती है और वह है ( पूववर्ती काब्यों 





१. घमंदार्माभ्युदय सर्ग २० इलोक २५ 
२. वही सर्ग ४ इलोक १४ 
३. बही सर्ग ११ 


कर संस््ृत मदाकान्य को परम्परा 


के देवनायकों की तरह ) छोक कल्याण की भावना । सायक सानवस्वभाव- 
हतर से कहीं अधिक ऊचा होने से उसमें मानवप्रकृति की विभिन्‍न रेखाएं 
नही मिछतीं । 
काव्य सौन्द््य-व्युत्पत्ति 

प्रस्तुत काव्य विभिन्नश्चास्त्र और दर्शनों से बलंकृत न होने के कारण 
काठिन्यदोष से सर्वथा मुक्त है । उल्लेखनीय यह है कि प्रस्तुत काव्य जन 
धघर्मावरूम्बी होने पर भी हिन्द्धमं, पौराणिक-सन्दर्भों, तथा शक्षास्त्रो का 
श्रद्धापूवंक उल्लेख करता है। जंसे स्पृति तथा कौटलीय अधंक्षासत्र के 
अनुसार राजघमं वर्णित है | स्मृति प्रोक्त दिवस के अनुसार स्त्रीममन' और 
मोक्ष प्राप्ति के लिये पुत्र प्राप्ति की आवश्यकता 5 तथा आत्मा के विषय में 
चार्वाक या लोकायतमत । 
उदाहरण के जिये 

जैसे चार्वाकों के मत मे-“भूत चतुष्टय के संयोग से ( पूथंवी अग्नि, 
जल, और वायु के सयोग से ) जीवन उत्पन्न होता है और वही इस शरीर- 
रूपीयन्त्र का सचालक होता है | देह ही आत्मा है । 

“प्रस्तुत काथ्य में चार्वाक् मत को इस प्रकार कहा है- 

“इस शरीर के सिवाय कोई भी आत्मा भिन्‍न अवयवो मे न तो जन्म के 
पूरब प्रवेश करता है और न मृत्यु के पदयात्‌ ही निकलता है। किन्तु जिस 
प्रकार गुड, भ्रन्नचुर्ण, पानी, और आवले के सयोग से एक उन्माद पैदा करने 


१. धर्मर्माभ्युदय सर्ग १८ श्लोक १५-४२ 
२, मनुस्मृनि अध्याय ३ इलोक ४८ घमेशर्मा०- 
“फल तथाप्यन्र यथतु गामिन सुताब्हयं नौपलभामहे वयम्‌ । 


घमंशर्मा० सर्ग २६९ 
३. “अधीत्य विधिवद्वेद।स्पुत्राश्चोत्पाद्य घर्मत । 


इष्ट्वा च शक्तितो यज्ञैमंनों मोक्षे निवेशयेत्‌ ॥ मनुस्मृति, अध्याय ६-३९ 
धमश्षर्माभ्युदय-चतुर्थपुरुषार्थाय स्पृहयालो मं माधुना । 
अद्शनायते मोहान्नन्दनस्याप्यदर्शनमु ॥ सर्ग ३३५८ 
४ मत्र चत्वारि भूतानि भूमिवायंनलानिला: । 
चतुभ्यं, खलु भृतेभ्यश्चेतन्यमुपजायते ॥ ३ 
किण्वादिभ्य, समेतेभ्यो द्रव्येम्यो मदशक्तिवत्‌ 
देह स्थोल्यादियोगाच्च स एवात्मा न चापर | ५ 


[अल ; , 
सवदशन सग्रद्द पु० ७ वासुदेवशास्त्री अभ्यंकर प्रकाशन, पूना, १९२४ 


संस्कृत के मद्दाकाव्यों का परिशोक्षन छऊई 


वाली शबित उत्पन्न हो जाती है, उसी प्रकार पृथवी, अरिन, जल और वायु 
के संयोग से कोई इस द्वरीररूपीयन्त्र का संचालक उत्पन्न हो जाता है! । 
वात्स्पायनकामसुत्र के अनुसार सभोग वर्णन, ज्योततिषश्ञास्त्र के अमुसार शुभ 
नक्षत्रों का उल्लेख, पौराणिक कथाओ का उपमानों के रूप मे अनेक स्थानों 
पर उपयोग किया गया है| जंसे-ज्योतिष, जैन मत भे--सू्यं, चन्द्र मौर 
नक्षत्र द्िगुणित है। इसका उल्लेख सिद्धान्तशिरोमणि के गोलष्याय मे श्री 
भास्कराचार्य ने किया है । प्रस्तुत काव्य में इसका, इस प्रकार उल्लेख किया 
गया है ईस ससार रूपी अधकार के बीच सभी सज्जन एक साथ चजुतुर्वर्ग के 
'फल को देख सके इसलिये मानो यह द्वीप दो सूर्य भौर दो चन्द्रमाओं के 
वहाने चार दीपक धारण करता है!। प्रस्तुत काव्य मे काव्य फे बाह्ाम्पन्तर 
सौन्दयं की वृद्धि करने के लिये शब्दालंकारो और वर्थालुंकारों का नियोजन 
किया गया है। शब्दालंकारो मे अनुप्रास, यमक, श्छेष और चित्रकाब्य गोमु- 
त्रिकाबन्ध, अधंत्रम, सर्वतोभद्र, मुरजबन्ध, षोडशदलपद्मबन्ध चर्द्रबन्ध 
भादि और प्रतिलोमानुलोमपाद, एकाक्षर, द्रधक्षर, चतुरक्षर, ग्ूढचतुर्थपाद, 
समुद्गक, निरीष्ठय, अतालब्य आदि “॥ 


अर्थाल्कारों मे-उपमा, रूपक, उस्प्रेक्षा, समासोक्ति, परिसंख्या, व्यतिरेक 
श्रादि । इलेष और परिसंख्यालंकार कवि के प्रिय अलंकार प्रतीत होते हैं । 
उदाहरणाथ परिसंख्यालंकार 

'परिसंख्या वह अलकार है जिसमे पूछी गई श्रथवा न पृछी गई किसी 
वस्तु का ऐसा प्रतिपादन किया जाय ओ अन्त में अपने समान किसी अन्य 
वस्तु के निषेध मे परिणत होजाय'। इसके चार प्रकार होते हैं-- ( १ ) 


१. धरंशमस्युदय सगे ४। ६४-६५ 
२, धर्मशर्माम्युदय सर्ग १५ 
३ वो द्वौ रवीन्दू भगणो च तद्वदेकान्तरी ताबुदयं ब्रजेतामू । 
यदब्रुवश्नेवमनम्बराद्या ब्रवीम्यतस्तान्प्रति युक्तियुक्तमु ॥।' 
वही, सर्ग १ इलोक ३५ 
४ वही सर्ग ४ इलोक ३१, ४३ सर्ग ५ इलोक ६ सर्ग १८ इलौफ २२.३६ 
५ चित्रकाव्य--धर्मशर्माम्युदय सर्ग १९ श्लोक ७८, ८४, ८६, ९४, ६.८, 
९९, १०१ १०२, १०४ 
६. किचित्पृष्ठमपुष्ठ वा कथित यत्प्रकल्पते | 
ताहगन्यब्यपीहाय परिसंख्या तु सा स्मृता ॥। 
मम्मट काव्य प्र० उल्छास १०-११६ 


४७७ संस्कृत महाकाव्य फो परम्परा 


प्रश्त पूविका व्यंग्यब्यवच्छेशा ( २ ) प्रहन पूविक्ा वाच्यब्यवच्छेद्या ( ३ ) 
श्रप्रश्नपूविका व्य॑ग्य व्यवछेशा (४) अप्रइनपूविका वाच्यव्यवच्छेद्या । 
उपर्युक्त भेदों में से तृतीय प्रकार का एक उदाहरण पर्याप्त होगा-- 

“जब राजा महासेन संसार का पालन कर रहे थे तब मलिनाम्बर की 
स्थिति रात्रि के समय केवल आकाष् की थी, पझ्न्यत्र मलिन वस्त्र का सदभाव 
नहीं था, द्विजक्षत्ति-दन्तक्षति केवल प्रौढ स्त्री के संभोग में ही थी अन्य ब्राह्म- 
णादि वर्णों अथवा पक्षियों में नही थी। सर्वंविनाण सस्तव--सर्वापहारिलोप 
किवप्‌ प्रत्यय का ही होता था अन्य किसी का समूल विनाश नहीं होता था । 
परमोहसंभव--उत्कृष्ट तक का सदृभाव न्याय शास्त्र मे ही होता था अन्यत्र 
अतिशय मोह का सदभाव नही था । 

प्रस्तुत काव्य वैदर्भी रीति मे लिखा गया है । भाषा समासबहुला न होने 
पर भी शब्दालंक।रो से अलकृत होने के कारण प्रसाद पूर्ण नहीं है | एलेष 
श्रलंकार के नियोजन से भाषा मे काठिन्य आगया है। किन्तु दाब्दसौष्ठव तथा 
नवीनशअर्थेकल्पना के लिये प्रस्तुत काब्य का विदग्घ महाकाव्यों मे महत्वपूर्ण 
स्थान है। प्रस्तुत काव्य में पौराणिक शेली तथा शास्त्रीय ली का मिश्रण 
मिलता है | इस काव्य का लक्ष्य साधु चरित्र के व्याज से जैन धरम का प्रचार 
करना है। प्रथम सर में ही साधुप्रशसा के पश्चात्‌ जम्बूद्वीप भरतक्षेत्र तथा 
आयखण्ड तथा उत्तर कोशल का वर्णन पौराणिक हॉकी मे किया गया है । 
जम्बूद्वीप का वर्णन इस प्रकार प्रारम्भ होता है--- 

“अथास्ति जम्बूपपद पृथिव्या द्वीपप्रभान्‍्यकक्ृतनाकिलोक' । 

इस पुथिवी पर अपनी प्रभा के द्वारा स्वर्गंलोक को लिरस्कृत करने वाला 
एक अम्बू द्वीप है ।* 

चतुर्थेतगं मे मुनिराज द्वारा धर्मनाथ तीर्थंकर के पूर्वजन्म का पुराणों की 
तरह कथन, और अन्त मे ( २१ बे सर्ग भे ) जैन धर्म का उपदेश किया गया 
है। पुराणो की तरह अलौकिक तत्वों का बाहुल्‍थ देव तो मानव की तरह 
राजा महासेन तथा घर्मनाथ के यहा सेवा के लिये सदा तत्पर रहते हैं--- 
पोराणिक अतिशयोक्ति का समावेश्ष जैसे २० वें सं मे कहा गया है कि “श्री 
घर्मनाथ ने समुद्र के वेलावनान्त विक्वाल राज्य का पाच लाख वर्ष पर्यन्त 
पालन किया ।** 





१. धर्मशर्माभ्युदय सर्ग २३० 
२, वह्टी सगे १ इलोक ३२ 
३ वही सर्ग २० इछोक १ 


संस्कृष के महाकाव्यों का परिशीछंन ५७५ 


इन्द्र के आदेश से कुबेर द्वारा आकाश में घमनाथ के लिये धमंसभा का 
निर्माण जिसका प्रमाण पाच सौ योजन कहा जाता है। शास्त्रीय शैली के 
तत्व भी ( जेंसे नखशिलवर्णन, ऋतुवर्णन, धंभोगवर्णन, स्वयंवरवर्णन, 
नगरवर्णन ) जो हमने वस्तुबर्णन मे कहे हैं, निहित हैं। प्रस्तुत काव्य में 
विभिन्‍न छन्दो का प्रयोग किया गया है, जो संख्या मे कुछ २५ हैं। सर्गान्‍्त 
मे दो या तौन छन्दो से परिवतन किया गया है। प्रायः छन्द प्रसिद्ध ही हैं । 
उपजाति, मालिनी, वसंत, वंशस्थ, शादू लविक्रीडित, द्रुतविरूबित, ध्नु- 
च्ुपू, शिखरिणी, पृथ्वी, रथोद्धता, हरिणी, मन्दाक्रान्ता, इन्द्रवच्या, बेश्वर्देवी, 
दोधक, प्रहर्विणी, प्रमिताक्षरा, वियोगिनी, भुजंगप्रयात, पुष्पिताग्रा, स्वागता, 
तोटक, सुन्दरी, स्नग्विणी, ओर शालिनी । 
श्रोकण्ठचरित « 
कवि परिचय-- 
कथि मस्त या मखक ने श्रीकंठचरित नामक महाकाठय का प्रणयन किया 


है। मंखक के पिता का नाम विश्ववर्तं था। मखक के तीन भाई थे ॥ 
जो कवि की तरह विद्वान और राजा जयसिह के मन्त्रिपरिषद्‌ मे थे । कल्हण 
ने मंखक का राज्य के विदेशमन्त्री रूप मे उल्लेख किया है । मंखक अलकार 
सर्वस्व के लेखक रुप्यक का शिष्य था*। ये गुरुशिष्य फामीर के राजा 
जयसिंह ( ११३९-५० ई० ) के सभापहित थे । 
कवि-- 

कवि मंखक के पिता विश्ववर्तन ने एक दिन मंखक के स्वप्न में उक्त काव्य 
रचना का आदेश दिया । फलत अपने कलासवासी पिता के आदेश से कवि 
ने २५ सर्गों मे श्रीकंंठचरित का प्रणयन किया", जिसमे शिव के द्वारा त्रिपुर- 
नाद्य का वर्णन किया गया है | 


१. धमंश भम्युदय सग॑ २० एलोक ६९ 
# 20, 0एहबफ/श४३० &8॥0 हू, ए, ९ाध्फे जाए ००ण7, ० 007- 
४728 ( ८. 47-67 6 70. ) 
२. साधिविग्नहिको मखकाब्योइलकारसोदर. | 
राजत रगिणी अष्टमस्तरंग ३३५४ 
पडित पुस्तकालय काछी, प्रकाइन १९६० 
३, त॑ श्रीरुय्यकमालोक्य स प्रिय गुरुमग्रहीत्‌ ! 
सौहादंप्रश्नय रसस्ोतः सभेदमज्जनम्‌ ॥ श्रीकठचरित सर्ग २५ दइलोक ३० 
४, श्रीकठचरित सय हे दइकोक ७५ 
५. यही सर्ग ३ श्लोक ७८ 


शे७द्‌ संस्कृत मद्दाकाज्य को परम्परा 


काव्य का कथानक-- 

कान्य का मूल कंथायक तो अत्यन्त छोटा है केवल इस कथानक को 
(जक्षिष के द्वारा त्रिपुरासुर के विनाश्ञ का वर्णन ) महाकाव्य की परम्परागत 
रूढि नियमों की पृत्ति के द्वारा पुष्ठ किया यया है । 

प्रथम सर्ग मे विभिन्‍न देवो को स्तुति की गई है। द्वितीय सर्ग मे दुर्ज न- 
निन्‍दा, उनके दोषो का वर्णन, सज्जनों के गुणों का कीर्तत, महाकवि के 
गुण, ओर पृवंवर्ती कवियों में से मेठ, सुबन्धु, भारवि और बाण का परिचया- 
त्मक नाम निर्देश । 

तृतीय सर्थ भे कवि अपने कुठुम्य और देश का परिचप्र देता है । साथ ही 
अपने पिता, तोनों भाइयों ( शद्भार, भ्रंग और अलंकार ) की योग्यता 
आदि का परिचय देता है। भ्रन्त में काव्यप्रणयन के हेतु का सकेत करते 
हुए सम समाप्त होता है । चतुर्य ओर पचम सर्ग मे कथासूत्र का ग्रहण किया 
जाता है। इसमें नायक और उसके निवासस्थान का परिचयात्मक दी 
चर्णन किया गया है । 

किन्तु षष्ठ सर्ग से लेकर षोडश (१६) सर्ग तक, महाकाव्य के नियमित 
थण्यं विषयों के सन्निवेश से कथासूत्र टूट जाता है, जैसे वसन्तऋतुवर्णन, 
(सर्ग ६) दोछा क्रीडावर्णन, ( ७ ) पृष्पावचयवर्णन (८), जरूकरीडावर्णन, 

न्ध्याव्णन (१०) चन्द्रवर्णण (११), चन्द्रोदय वर्णन (१२), भ्रसाधघनवर्णन 

(१३), पान केलिवर्णत ( १४ ), क्रीडावर्णन (१५), प्रभातवर्णन (१६) । 
सप्तदश् सम में देव, त्रिपुरासुर से पीडित होने से भगवान द्ाकर से अपना 
कष्ट निवेदन करते हैं। इस स्तुति में वही परम्परागत विभिन्‍न दर्शन-छास्त्रों 
के मतो का सन्निवेश कर नायक शकर को सब में श्रेष्ठतम वर्णित किया जाता 
है। अष्टादश सर्ग मे देवो का कष्ट सुनकर शकर के गणों मे क्षोभ होता है । 
रौद्र-रस के भ्रनुभावों का परस्परागत रीत्या वर्णन करने के लिये ही इस सर्ग 
की नियोजना है। नवदश सर्ग मे दकर सभी देवोसे प्रपता-अपना पराक्रम 
दिखाने के लिये आग्रह करते हैं, किन्तु देव महादेव से ही त्रिपुरों का नाश 
करने फे लिये आ्राग्रह करते हैं और महादेव इस महत्कायंसम्पादन का भार 
स्वीकार करते हैं' | इसी सर्म ते दानवो के यहाँ भावी झशुभ घटना के पर- 
म्परागत साकेतिक चिह्नों का वर्णन है । 

विक्ष सर्ग में दहकर के रथ का निर्माण। रथ के अवयव निर्माण रूप में 
विभिन्‍न शक्तियों ने सहयोग दिया है । पौराणिक कल्पनानुसा र सुर, चन्द्र 


१. श्रीकण्ठबरित सर्गे १९ श्लोक ४१ 


संस्कृत के महाकाव्यों का परिशीदन हज 


उस रथ के दो चक्र बने) । एकविश सर में शंकर की सेना का प्रधाण + 
हाविध सर्ग में देत्यपुरी क्षोम वर्णव । ब्रयोविज्षसर्ग में युद्धवर्णन झौर चतु- 
विज्ञसर्ग में त्रिपुरदाहवर्णन है । 

प्रस्तुत कोठ्य का अन्तिम २५ वाँ सर्ग दो कारणों से अत्यन्त महत्वपूर्ण 
है | प्रथम राजदरबार में रहकर राजस्तुति न करना तथा राजस्तुति करने 
वाले कवियोकी निन्‍दा करना । यह तत्कालीन कथिकर्म परम्परा में क्रान्ति 
का सूचक है | द्वितीय तत्काछीन काइमीरी कवियों का, उनकी थिद्वत्ता का, 
अभिरुचियों का तथा जीवन का एक चित्र उपस्थित करता है । काव्य की 
पूर्ति होने पर, विद्वानों को काइ्य पढ़कर सुनाना तथा फराव्य की परीक्षा 
कराना ही इस राजदरबार मे कि के प्रविष्ट होनेका हेतु था*। परीक्षा में 


सफल होने पर अन्त में कवि ने काब्य को भगवान शंकर के चरणारबिन्दों में 
समपित किया है । 


उपयुक्त सर्यों मे वणित विषयों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि श्री- 
कण्ठचरित महाकाव्य मे भी किराताहुंतीय, माच, हरविजय, क्फ्फिणाम्युदय 
आदि महाकाव्यों की तरह प्रबन्धात्मकता के निर्वाह का ध्यान नहीं दिया 
गया है। चतुथ और पचम सर्ग मे इतिवृत्त प्रारम्भ होते पर, वही दीर्घकाल 
के लिये रुद्ध हो जाता है ( षष्ठसर्ग से षोड्श सर्य तक ) सप्तदश सर्ग से 
जेसा तैसा अग्नसर होता है। उपयुक्त ११ प्गों मे कवि ने अपने कामदा स्तर 
का पाण्डित्य निदर्शित किया है। 
कथा का आधार-- 


श्रीकष्ठचरित काव्य की मूल कथा का शभ्राघार प्रधान रूप से लिगपुराण 
है” प्रस्तुत काव्य से त्रिपुरोत्पलि की कथा सर्ग १७ में जब सभी देवगण छंकर 
से जिपुरासुरो के अधर्मों तथा अत्याचारो से रक्षण करने की याचना करने गये 
थे, मिलतो है। दोनो मे (लिगपुराण, व काव्य) त्रिपूरों के नाम, (विद्युन्माली,. 
तारकाक्ष और कमलाक्ष ) उनकी धोर तपस्या, दरयाचना, वर रूप 
में सबंदा सवंभृूतों से अवष्यत्व मांगना, और यह अमरत्व न मिलने पर, युद्ध 


१. वही सर्ग २५ इलोक ५,७,८ 

२ सर्गा २५ इलोक ८ 

३ वही इलोक १६,१८ 

४, बही श्लोक १५२, सर्य २४ श्लोक १५२ 
७. लिए पुशण-दूर्वार्ध अध्याय ७१-७२ 


छ्ज्ट, संरक्रतमह्ाकाठय को परम्परा 


में दत्रु के एक ही बाण से एक साथ मृत्यु को मांग, विश्वकर्मा के पुत्र मय के 
द्वारा जिपुरों का कान, रजत और आयस से निर्माण, भ्रत्येक पुरी को 
अलग-अकृग स्वामित्व में रखना ( पाताल में निर्मित पुरीका स्वामी 
तारकाक्ष, आकाझ में निर्मित पुरी का स्कामी कमछाक्ष और पृथ्वी पर 
निर्मित पुरी का विद्युन्माली बताया गया था ) । उनके द्वारा अधर्म और 
अत्याचार होने पर देवो द्वारा शंकर की प्रार्थना, उनके विनाश के 
लिये सम्पूर्ण स्थावर-जगम, वेद, सृय्य, चन्द्र, दिल्लाएं ' गृह, सिद्ध, 
काल और देवगण आदि के द्वारा रथ का निर्माण | ब्रह्मदैव का सारथी 
बनना, विष्णु, चन्द्र, अग्नि को बाण रूप में बनाना, और निश्चित 
समय पर त्रिपुरों के एकन्र होने पर, शकर का उन पर बाण चलाना तथा 
उनका विनाह्ष करना आदि वर्णन समान है । 

किन्तु प्रस्तुत काव्य में लिंग पुराणोक्त कथा से थोड़ी सी भिन्नता भी 
मिलती है जैसे लिग पुराण में किसी पुरी का पाताछ में निर्माण नहीं क्रिया 
ग्रया है । 

काचनपुरी य्युकोक मे, रजतपुरी अन्तरिक्ष मे तथा आयस पुरी भूमि पर 
थी, वर्णित किया गया है। जब कि प्रस्तुत काव्य में क्षाकादा, पृथ्वी और 
पाताल का वर्णत है! । हैमपुरी का निर्माण पाताल में रजतपुरों का निर्माण 
आकाद्य मे और आयसपुरी का निर्माण पृथ्वी पर कहा गया है । 

शिवपुराण के अनुसार तिपुरो का विनाश पश्चिम समुद्र में होता है । 
प्रस्तुत काव्य में इसी का अनुसरण किया गया है। 


दिवपुराण--“इस प्रकार पश्चिम समुद्र पर स्थित तिपुर पर महादेव 
का रथ आप्रा” झोर अन्त में कहा गया है कि “वे सब देत्य समुद्र में गिरकर 
नष्ट हुए) ।” 





१ काचन दिवि तत्रासीदन्तरीक्षे च राजतम्‌ 
आयसचामवद्‌ भूमो १२ तेषा महात्मनाम्‌ ॥ 
१९ लिगपुराण अध्याय ७१ पूर्वार्ष । 
सगं-१७, श्लोक ५९,६०,६१ श्रीकठचरित | 
२ “अथाभ्ययात्‌ पश्चिमसागरस्य । मूध्नि स्थितं तत्‌ ज्िपुर र्थोड्सो । 
शिवपुराण अध्याय ५३ सनत्कुमारसदििता । 
पेतु श़पुद्दे बलविप्रयुक्ता । दैत्यानू समुद्रे पतितान्‌ प्रणष्टानू ॥ वही ५६ 


संस्कृव के मदहाकाव्यों का परिशीडन श्ज्द 


श्रीकष्ठचरित मे कहा गया है कि “शंकर के अग्नि-बाल ते पश्चिम 
समुद्र में देत्य लोगो को फेंक दिया ।” और आये पुन. कहा है--“भपने दुःसह्‌ 
खड़्गो से त्रेलोक्य को ताप देकर पदिचम समुद्र में जाते समय ।” आदि" | 
आदान-- 

कालिदासोसर कालीन महाकाव्यों की चमत्कार एवं अलूकारप्रिपता ने 
कालिदास की रसपूर्ण शेली को एकदम भुला दिया । अब नाता क्षास््रों के 
ज्ञान से, अनुप्रास, चित्र, यमक इलेषादि छब्दालकारों से एव विविध छन्‍्दों के 
प्रयोग से महाकाव्य के सूक्ष्म कथानक को पुष्ट करना ही श्रेष्ठ समझा जाते 
ऊूगा* । उल्लेखनीय यहा यह है कि श्रीकण्ठचरितकार प्रचलितकाव्यविदार 
घारा को आत्मसातु करते हुए भी-कालिदास की रसपूर्ण प्रासादिक दैली को 


भी नही भ्रूछा है। श्रीकण्ठचरित पर कुमारसम्भव, रथुवंश आदि कावब्यों का 
प्रभाव इगगोचर होता है । 


” कुमारसम्भव में तारकासुर से पीड़ित होकर देवगण जैसे ब्रह्माजी के पास 
गये और उनकी स्तुति की, स्तुति से प्रसन्न होकर ब्रह्माजी का, देवो को उनके 
पोरुष का परिचय देते हुए म्लानकान्ति का कारण पूछना, आदि वैसा ही क्रम 
श्रीकण्ठचरित मे शंकर को देवो की स्तुति तथा शंकर के द्वारा पूछे गये 
प्रइनो मे मिलता है। एक उदाहण पर्याप्त द्वोगा--.. 

कुमारसम्भव मे--ब्रह्माजी देवो से पूछते हैं---'ओस के गिरने से नक्षत्र 
जैसे मन्दकान्ति हो जाते है, ऐसे ही आप छोगो के मुक्त पहिले जेसी स्वाभा- 
विक कान्ति को नहीं धारण करते, इसका क्‍या कारण है ?” 


श्रीकण्ठचरित मे महादेव देवों को कहते हैं “मुखों की कान्ति से स्पष्ट 


१. 'प्रत्यकृसिन्धी स्मरविदिषुणा क्षिप्यमाण. प्रदीप्ते” । 
३६ दनोक श्रीकण्ठचरित सर्ग २४ । 
“नोत्या ताप जिजगद्सकृद सहैमंण्डलाग्रे- 
रस्तंयान्तः पयसि जलघेस्ते अ्यस्तत्र शूरा: ॥” वही ३७। 
२ “यातास्ते रससारसंग्रहविधि निष्पीड्य निष्पीड्य ये 
वाक्‍्तत्वेक्षुकत्ता पुरा कतिपये तत्वस्पृशइचक्रिरे । 
जायन्तेज्य यथायथं तु कवयस्ते तत्र सन्तब्बते 
ये नुप्रासकठो रचित्रयमकइलेया दिदल्को रचयम्‌ । 
४२ श्रीकण्ठबरित सर्ग २ । 


८० , अंस्क महाकाव्य की परम्परा 


होता है कि आपका थेय॑ समाप्त हो चुका है। प्रातःकालीन चन्द्र के तुल्य 
नच्ट कान्ति श्रापके कष्टों को भी व्यक्त करती है! !”” 

जंसा कि विदश्ध महाकाव्यों की विशेषताओं में चर्चा की है कि नायक 
(देव) को, विभिन्न दक्ष न-छास्त्रों के द्वारा श्रेष्ठ प्रतिपादित करने का प्रयश्न 
किया गया है। इसी क़म का अनुसरण कर, तथा कालिदासोक्त सक्षिप्त 
स्तुति क्रम को श्रीकण्ठचरित मे विभिन्‍न दर्शन क्षास्त्रों हरा दी कर दिया 
गया है । 

रघुवंश के श्रयोदष् सर्ग मे कालिदास ने गगा, यमुना के संगम वर्णन के 
लिये वृक्ष की छाया मे छिटकी दाबलित चादनी की उपमा दी है। इसी भाव 
को भ्रस्तुत काव्य में इस प्रकार कहा गया है। “उदित चन्द्रमा का भ्रकाष्ठ जो 
भन्घकार मे फल रहा था, चन्दन श्रौर मृगनाभि रस के संकर के द्वारा स्पष्ट 
किया गया है'।”” 

माघ के छिकशुपाल वध के इस भाव की छाया--- 

"इस रावण ने धनुष बनाने के लिये यमराज के वाहन भेसे के श्रुगो को 
उखाड़ लिया, इस प्रकार श्रृंण के भार को हल्का करने पर भी वह महिष 
लज्जारूपी बड़े भारी बोझ से अत्यन्त नम्न मस्तक को दुःख के साथ वहन 
करने लगा।” 

“श्रीकण्ठचरित मे---'उख्ाड़े हुए देववृक्षों के स्कन्धरूपी आछानों को 
दिगहस्तियों की ग्रीवाये सपंमय पाक्षो से बाघ दी हैं और उनका मदजल सुख 
गया है। अब इन हस्तियों पर पृथ्वी का भार न होने पर भी वे लरूज्जा से 
अब अपना मस्तक ऊपर नहीं करते३?” 

१. “प्राप्ताना मम सविध विधृतधर्या चर्यासौ विपुलमुपप्छव व्यनक्ति । 
विह्िलष्यन्निजमहसा मुखानि यद्व प्रातर्त्यं रजनि्पति विडम्बयन्ति ॥ 

श्रीकषण्ठबरित सर्ग १७ श्लोक ३५ 
किम्रिद झुतिमात्मीयां न ब्रिश्रति यथा पुरा । 
हिमक्लिष्टप्रकाह्म नि ज्योतीषीव मुखानि व ।। 
कुमा रसंभव २ इलछोक १९ ॥ 
२. रधचदा सर्ग-१३ घए्लोक ५६ श्रीकण्ठचरित सर्ग १० इलोक ३६ । 
३ “द्वतेषपि भारे महतस्रपाभरादुवाह दु खेनभूशानतं शिर । 
माघ-सर्ग १-एलोक ५७ | 
(.->०---- -ल्रत्तैडपि विदवंमरा- 
भारे ब्रीडमिपीडनेन वभते दुरावनज्र॑ शिर: ॥ 


श्रीक्षण्ठचरित, सर्ग १७ शोक ६५ + 


संस्कृत के महाकाण्यों क' फरिशोठन श्द्व१ 

इसके अतिरिवत पुष्पावच्यवर्णन, जलक्रीडांबर्णन, सम्ध्यावर्णन, चनद्रो- 
इपवर्जन, प्रसाधन, पान, केलिवर्णन और क्रीडांवर्णन भादि के चित्र और 
नायिकाओं के हाव-भाव, चेष्टाओ के सभी चित्र उत्त रकालीन काश्यों से पयाँप 
मात्रा में साइदय रखते हैं। इस श्रसंग के दो-एक उदाहरण धर्मशर्माभ्युदय 
से भ्रागे देंगे । 

हयप्रीववध से यह माव “सतन्दन वन में पारिजात भामक कह्पवक्ष की 
जिन मंजरियों से माग्यशालिनी देवेन्द्राणी ने अपने केश अर्छंकृत किये बे, उन 
संजरियों को इन (त्रिपुरों के) संनिक ने तिरस्कार के साथ खींचा ।” 

प्रस्तुत काव्य के इस भाव से साम्यता रखता है--- 

थेव महादेव से कहते हैं “देवांगनाएं भूषण निमित्त भौ सूयंकाम्तमणियों 
की ज्वालायें सहम नहीं करती थीं। वे ही अब उन त्रिपुरासुरों के सैनिकों 
हारा पीडित की गई हैं ! । 

हरविजय की यह उक्ति--पर्वेत प्रदेश में प्रीतम सुर्ये के आलिंगन 
करने पर विकसित-मुखी कमलिनिया अनु रागवश कामक्रीडासूचक अनिव॑ंचनीय 
मधुर आलाप अ्रमरों के गुझजारमिष से रात-दिन कुछ कहती रहती हैं ।” 

प्रस्तुत काव्य की इस उक्ति से साम्य रखती है--- 

“स्त्रियों के सामने रखे हुए सुवर्णघट, जिनमें आसव भरा हुआ था, मदो- 
न्मत्त की तरह, अमरो के द्वारा कुछ अस्पष्ट शब्द कहने लगे 

अमरूशतक का यह भाव--- 

रात्रि मे स्त्री-पुरुषो के द्वारा कहे हुए वचनों (वातलाप) को सुनकर, 
गृह-शुक ने प्रात.काल वुद्धपुरुषों के पास कहना प्रारम्भ किया। प्रस्तुत काव्य 
के क्रीड़ावर्णन प्रसंग मे इस उक्ति से साम्पता रखता है--- 





१, स्पृष्टास्ता मन्‍्दने शच्या केशसंभौगरालिता:। 
सावशं पारिजातस्य मंजयों यस्‍्य सैनिक: ॥ 
*हयग्रीववध” साहित्यदपंण में उद्धृत । 
श्रीकण्ठभरित-सर्ग १७ इलोक ६४ ।॥! 
२. “प्रेयांसमकमुपकण्ठय्त विकासि | पद्मासन: कटकवत्मेनि पंकेजिन्य: । 


रागादिवालिविख्त: स्मरफ़ेलिगर्भमत्रानिशं किमपि कोमलमालपन्ति।” 
हरविजय सर्ग ५ एलोक ९ 


ओऔीकण्ठयरित सर्भ १४---पशोक ६ 
३१ सं० 


६२: : पंत सहाकाज्य को परम्परा 


नायक-तलायिका के प्रमाढ़ आंलियन के समय हुए मधुर प्रक्मापो को गृह- 
झुक ने, काम रहस्थ भेद को, प्रनुवाद रूप में प्रात'काल गुरुओं के सम्मुख 
स्पष्ट किया! । 

धर्मशर्माम्युदप--इस काव्य के मधुफ्नन के कुछ प्रसंग चित्र उदाहरणरुप 
में पर्याप्त होंगे, जैसे चषक के मत्रु का पुष्पपराग पडा रहने से फूक २ कर 
पीसा चषक का मधु समाप्त होने पर भी अमवहा उसे पीते रहना, भौर मधु 
में नेत्रों का प्रतिबिम्ब पड़ता, आदि चित्र श्रीकष्ठवरित के मधुयान के प्रसंग 
में मिलते हैं । 
प्रेरक देतु-- 

उपयु क्त्र विवेचन से प्रस्तुत काव्य का हेतु स्पष्ट हो जाता है। प्रधान 
हेतु तो कब्रि के पिता की आज्ञा है जिसे कवि ने तृतीय सर्ग में स्पष्ट कर 
दिया है और इसी के साथ विविषशास्त्र के पाण्डित्य निद्शंत की भावना 
भी है। 
रसभावाभिव्यक्ति- 

प्रस्तुत काव्य का अंगीरस वीर है और उसके अंगरूप में है श्रृज्ध।र रस । 
अन्य रसो की भी योजना की गई है। किन्तु श्रृंगार ने वीर को आक्रास्त- 
सा कर दिया है । काठ्य के १४ सर्ग तक अध्ययन से तो सद्ददय पाठक इसे 
शांगार काव्य ही समझने लगता है। यहा वीर रस की ठ्य्जना वीररसा- 
त्मक रूढ़ियो का सकेत करती हैं जो चरित काठ्पों की विशेषताएं हैं जैसे 
दोनो पक्षो की सेना का परस्पर वेग से भिडना, सैनिकों के खंडग चमकना, 


सर्वत्र बाणो का छा-जाना, शरो के समुदाय का वीरो के कत्रचो पर टकरा कर 
अश्निस्फूलिगों का चप्कना आदि । 


जेक्षा कि पूर्व कहा है शुगार रस ने इस अगी रस को अपनी व्यापकता से 
आक्रान्त कर लिया है। इस दृष्टि से प्रस्तृत काव्य के ऋतुवर्णव, वनबिद्दार, 
जलविहार, रतिवर्णन घ्ौर प्रमातवर्णन के अनेक बित्र शुद्धार रस से लिप्त 
मिलते हैं। जैसे, चन्द्रोदय मे अभिसारिकाशों का संकेत स्थानो पर जाना, 
मानिनियों का मान विमोचन, विरहिणियों का चन्द्रोपालम्भ, (पर्ग ११) विरही 





१. काव्यमाऊछा अमरुशतकम्‌ १६ श्लोक पत्र नम्बर १८ 


श्रीकण्ठचरितम्‌ सर्गे १५ इलोक २८ 
२. धमंश्षर्माम्यृदय सर्ग १५ इलोक ६, ७, ८ 


श्रीकष्ठचरित सर्ग १४--इल्मेक २५, २६,' ३९ । 


संस्कृत के मह!काभ्यों को परिशीर्ुन #25* 


स्त्रियों की मानसिक दक्शा के चित्र ( सर्ग १२, २६, ३६ ) दुती कथन" 
नायिकाओं के प्रसाधनवर्षनव शारीरिक सोन्दयंवर्गन, मधुपान, संभोग- 
चर्णत, सर्ग १५ ( वात्स्यायन कामसूत्र के बचुतार हैं) विपरीतरतिव्॑त 
(सर्ग १५, ३४-३४) आदि दो-एक उदाहरण पर्याप्त होगे । 

/“विलातियों ने नाथिकाओं का बलात्‌ चुम्बन किया। उनके नेत्र 
अधिक विकसित हुए और हारी र कांपने लगा, मानो चषष्चों मे प्रतिविम्बित 
चन्द्र को भी मधु के साथ पी जाने के कारण, उनका द्व रीर कापने छगा था॥।! 

“सुरतकाल मे किसी नायिका ने रूज्जामाव से अलकारों को निकारू 
रखा था किन्तु उसही विदग्धता को सूबित करने के लिये हृठातु कण्ठनाद 
हुआ ।” 

“सुरतक्रीड़ा के समय गण्डोपघान होया के पास पड़ा था और उन पर 
मोतियो के हार हटने से, मोती बिखरे थे । अत. ऐसा प्रतीत होता था कि 
चन्द्र ने ताराओ के साथ पुथ्री पर अ।कर विपरीत सुरतक्रीड़ा की है? । 

श्रज्भार के अतिरिक्त प्रस्तुत काढय में रोद्ररस ( सर्ग १८ ), बीभत्सरस 
(सर्ग २३) और करुणरस (सर्ग १७) की व्य्जना हुई है। इन रसों की 
व्यंजना तो परम्परागत रीत्या ही है। देवताग्रो के कष्ट निवेदन मे करुणरस 
की व्यंजना है (सर्ग १६-१७) । 

वस्तु वर्णन--वस्तुवर्णन मे कैलासवर्णव,  ऋगुवर्णन, समुद्रवर्णन, 
चन्द्रोदय, प्रभातवर्णन, देशवर्णन, सेनाअवाणवर्णत, युद्धर्णव आदि । ये चित्र 
अलंकृतरूप मे ही सामने आते हैं । 

दो-एक उदाहरण पर्याप्त होगे :--- 

प्रभाव वर्गन--उद्यकालीन सूर्य की अरुण प्रभा से सम्पूर्ण आकाक्ष 
श्रारक्त हो गया है, ऐपो स्थिति में कवि को सु?-सुन्दरी के चित्र के अतिरिक्त 
अन्य चित्र नही दिखाई देता “सूर्योदय से फैलनेवाली गहन खालिमा भद्य है 
और चन्द्रबिम्ब चचफ | कवि कल्पना करता है कि निदपचय से इस राच्रिरूपी 
नायिका ने त्ारागणहपी पुष्प हॉोया पर, आकाशरूपी प्रागण में झासव रस 
का पान किया है, अत. प्रात काल होते पर सम्पूर्ण मार्गों मे. फेलनेवाली यहू 
लालिसा उस नांयिका द्वारा पातित मदिरा ही है ।” 


१. सग १४ श्लोक ५१ श्रोकण्ठचरित । 
२ सरे १५ एलोक ३४ वही । 
३. सय १५ इलोक ४४ वही । 
ड, सर्ग १६ श्लोक १४ वही । 


कद संस्कृत महाकार्य को परम्परा 
सगवान झंकर को स्तुतिः- 

है भगबन्‌ हांकर | आप दोया का त्याग करें. पास में ही क्रीड़ाबापियों, 
में कुमुद पंक्तियां संकुचित हो रही हैं। उनका सकुचित होना ही मानो वे 
अंजलो बांधकर गर्म में बठे हुए भ्रमरो की गुझ्जार द्वारा धापको स्तुत्ति कर 
सही हैं।”” 
केंढास पव॑त बणेनः- 

कैलास पर्वत को कवि ने विभिन्‍न दृष्टिकोणों से देखते हुए उद्क्षायें की 
हैं जिनमे दुरारूढ़ कल्पना या अद्भुत चित्रों के अतिरिक्त कोई यथार्थ चित्र 
सामने नही आता । 

“जहां स्फटिक की दवेत कान्ति से तथा शकर के नील कृण्ठ की कान्ति से 
रात्रि मी दिन की तरह और दिन रात्रि की तरह क्रमश दिखाई देता है|” 


“जो बीच-बीच मे भेघों के प्रतिबिम्ब से इस प्रकार शोभित होता है 
भानो वह कोई प्रश्मस्तिपट ही है*।” 


या ऐसा दिखाई देता है--- 

सूर्य के अग्नितुल्य प्रतिबिम्बों से ( ऐसा दिखाई देता है ) मानो महादेव 
द्वारा दग्ध विश्व के पापों की राशि हो । 

वस्तुवरणन में जिन विदोषताओ का हमने शिशुपालवध में सकेत कर 
दिया था, उन्हीं को पुन यहा कहना संगत नही होगा। 
पात्र स्थभाव-- 


प्रस्तुत काव्य मे, नायकरूप भगवान शंकर और प्रतिनायक के रूप में 
त्रिपुरासुर हैं। नायिका पाबंती का कवर नामोल्लेख ही मिलता है। श्रादर्श 
नायक लोककल्याण, या दृष्ट्संहार की भावना के अतिरिक्त कोई रूप सामने 
नही आता" । वस्तुत. कबि का इस ओर ध्यान है भी नही। 
व्युत्पत्ति- 

अस्तुत काव्य विभिन्न दर्शन तथा शास्त्रों फे ज्ञान से भलंछुत है। जैसे 
सम्रह्षारत्र, आयुर्वेद, पुराण, ज्योतिष, व्याकरण, कामसूत्र, नाट्यशास्त्र, धर्म- 


१. श्रीकण्ठचरित सगे १६ इलोक १५। 
२ सर्म ४ इलोक १२ वही । 
३. सर्ग ४ इछोक २४ वही । 
४. सर्ग ४ श्लोक २५ बही। 
४. सर्म २४ श्लोक ३८ यही । 


संस्कृत के मदाफाध्यों का परिश्ीक्षन मटण, ' 


शात्त, गीता, सांख्य, न्‍्याय, बौद्धद्वंत, जैनदशेन, चार्बाकदर्शंन, बेदान्त, 
होवदर्शन आदि' । 

इसके पूर्व हमने प्रस्तुत काव्य का कलाविषयक दृष्टिकोण देख लिया है । 
प्रचलित काड्यधारा को आत्मसात करते हुए भी कालिदासोक्त काव्यभारा 
की ओर भी ध्यान देने का प्रयत्न किया है फरूत: साथ, हरविजय, कपिफंणा- 
स्पुदय, काव्यो ( जैसे वित्र-काठपों ) को, ( चित्रालंकारों को ) भ्रस्तुत 
काव्य में स्थान नहीं मिछा है। श्रीकण्ठचरित में उपभा, उत्प्रेक्षा, रूपक, 
अतिशयोक्ति, इस्ेष, समासोक्ति, श्लेघष, समासोक्ति तद्गुण, सन्देह ऋआत्ति- 
समान, अपहँनुति, उल्लेख, दीपक, रष्टाम्तध्वनि, व्यतिरेक, निदक्धना स्‍भादि 
अलंकारों के सुन्दर प्रयोग मिलते हैं। इनमें भी रूपक और उसके प्रभेद 
समस्त विषय अलंकार का प्रयोग विश्वेषतः हुआ है । 
दो उदाहरण पयोप्र होगे 

जहां आरोपित भ्र्थात्‌ उपमान हाब्द प्रतिपाथ रहे बह रूपक 'समस्त 
वस्तु विषय' कहा जाता है । 

अऋम्द्रोदय में उल्लसित समुद्र की समस्त क्रियाकलापों का वर्णन समस्त» 
वस्तुविषयरूपक अलकार में किया गया है । 

“समुद्ररूपी गज ने जिसके उत्ताल लहरों के गम्भीर शब्द को दिक्‍्कुझजरों 
ने सुन लिया है, स्वच्छन्द रोति से जिसने तटरूपी पव॑त पर वप्रकीडा प्रारम्भ 
की है, चमकीली चन्द्रकिरणों के प्रकाशरूपी भस्म से जिसका शरीर अलूकृत 
है । आकाशरूपी तमालवन को नष्ट करने के लिये मद घारण किया है” | 

सर्ग-१० एइलों ०-५४ ॥ 

१ मन्त्रशास्त्र सगे ११, इलोक ३, झायुवेंद सगे ११, इलोक ४, सर्ग १७, 
एलोक ६३, पुराण सगग ११, इलोक ६१, सर्ग १६ श्लोक ५८, सगे २१, दइलोक 
३६, सर्ग २४, सर्ग ३६, ज्योतिष सर्ग ११, इलोक ७२, सर्ग १२, इलोक ४०, 
सगे १९, श्लोक ५०, सग २१,बलोक ३६, व्याकरण सर्ग १७, श्लोक २२, सर्ग 
२१, इलोक ३२, कामसूत्र स्ग ८,९.१२,१३,१४,१४५, नादयशाण् सग्ग १७, 
इलोक ६७, सर्ग १८, श्लोक ५५, स्ग २४, इलोक १५, घमश्ास्त्र सग॑ २३, 
इलोक ४२, गीता सग २२, श्लोक ५३, साख्य सगे १७, इलोक २०-२१, न्याय 
सभ॑, १७ इलोक २६, बौद्धदधशन सर्ग १७, श्लोक २४-२५, जैनदर्शान सर्ग 
१७, इलोक २६, चार्वाक सर, १७ ए्लोक २७, वेदान्त सभे, १७ दछोक २८, 
बोयदशन १७।२९ 

२. सभस्त वस्लुधिषय श्रोता आरोपिता यदा । ६३ 

फाव्यप्रकांध दें मे उहंलास'। 





श८६ संस्क्तत मद्दाकाज्य की परम्परा 


हूसरा उदाहरण--“इस प्रकार भगवत्सेवकों के प्रकोप ने निरन्तर 
प्रवाहित स्वेद जल से मुखरूपी भूमि पर भ्रमिषिक्त होकर साम्राज्य प्राप्त 
कर लिया । और द्वार-पाल की तरह उस कपोछ की छलिमा ने चंचल 
अलतारूपी दंड के हारा गडसस्‍्थल पर से प्रसन्नता को चतुराई से दुर हटा 
दिया!।” सम १८, इलोक ६१ । 

कालिदास के रथुवंध की तरह प्रस्तुत काव्य में भी ( सर्ग १२, श्छोक 
७५ से <६ ) प्रकृति वर्णन में यमक अलंकार का प्रयोग किया गया है। 

छुन्द की दृष्टि से प्रस्तुत काव्य पू्ववर्ती काव्यो से भिन्न प्रकार का है। 
इस काव्य में २४ छन्दों का प्रयोग मिलता है जो प्रसिद्ध हैं, अप्रसिद्ध छन्दों 
का प्रयोग नहीं मिलता । छन्द परिवतंन में कोई विशेष नियम का पालन 
नहीं किया गया है। प्रत्येक सर्ग मे कई छन्दों के प्रयोग किये गये हैं । 

भाषा दोली की ६६िट से भी प्रस्तुत काव्य कालिदासोत्त रकालीन अल- 
कृत काव्यों से भिन्न प्रकार का है। इस काव्य में वेदर्भीरीति है। माधुयंगुण 
का समावेश श्यृंगाररस के लिये किया गया है। वीर रस के प्रसंग मे ओज- 
गुण की योजना है। हरविजय, धममंशर्माभ्युदय जंसे काब्यो की ग्रपेक्षा प्रस्तुत 
काव्य की भाषा में प्रासादिकता अधिक मिलती है । 

सनन्‍्दानितक और कुलक, आदि का प्रयोग भी सीमित मात्रा में है। 
आषा मे रूपक अलंकार के प्रयोग से नाटकीयता का समावेश हो गया है | 
प्रस्तुत काव्य की भाषा और शंली राजदरबार के चित्र-वातावरण को सफ- 
छता से अकित कर देती है । राजदरबार मे प्रार्थी जाने पर उम्र पर इृष्टि- 
पात अनुग्रह करने के लिये-- दरवार का सेवक मन्नी राजा से, “इस सेवक 
पर छमुग्रह कोजिये”, “इस पर हष्टिपात कीजिये,” आदि शब्दो से राजा से 
प्राथंना करता है। यही चित्र प्रस्तुत काग्य मे जब त्रिपुरासुरो से त्रत्त 
होकर देवगण शंकर जी के पारा जाते हैं, नन्‍्दी सेवक शकर से इन देवगणो 
पर दृष्टिपान, अनुग्रह करने के लिये 'मनाक अनुगृह्मतामु। 'पहुय' आदि 
शब्दों का प्रयोग करता है।* 

नेषध 

कवि परिचय--श्री हुं ककि ने नैषध काव्य के प्रत्येक सर्ग के भ्रन्त में 

शात्मवृत्त दिया है, जिससे तथा काव्य के अन्त में ग्रथित चार एलोको से श्री 





१. श्रीकण्ठचरित सगे १८ श्लोक ६१ 
२. सगे १६ इक्तोक ३६, ३७, ३९, ४२, ४३ 


संस्कव के मद्दाकाथ्यों का परिझ्कौछन 9८७ 


हवं कवि फे विषय में परिचय मिलता है। श्री हष के पिता का नाम हीर 
तथा माता का नाम मामल्लदेवी था) । हीर काशी के राजा गड़वालवंशी 
विजमचन्द्र की सभा के प्रधान पणष्डित थे । कवि ने कान्यकुब्जेश्वर से आसन 
तथा पान के बीड़ा मिखने का उल्लेख किया है, जिससे राजसभा में उनके 
मान-सम्मान का ज्ञान होता है । इन्ही श्छोक पत्तियों से यह ज्ञात होता है 
कि तकंद्ासत्र में उसका विशेष पाण्डित्य था, जिनकी वंदबः्ध्यपूर्ण दक्तियों से 
पराभव प्राप्त करके प्रतिवादी भाग जाते थे३ै। उनकी कविता सहृदयाह्वादक 
होने मे मधु वर्षा करने वाली होती थी । श्री ह॑ ने नंषघीयचरित के 
अतिरिक्त अन्य ग्रस्थों की भी रचना की है--वे इस प्रकार हैं--स्थेय 
विचारण,' छिवषद्यक्तिसिद्धि' छण्डनश्षण्डखाद्य, नवसाहुसाक चरितचम्पू,< 
अणंववर्णन,' गौडोर्वीशवु लप्रशस्ति,* श्री विजयप्रश्नस्ति** छ्िन्दप्रशस्ति'* ॥ 
उनका नेषघीयचरित महाकाव्य चतुर्दश विद्याओ के शाता काहमीरी पढितों 
के द्वारा आइत हुप्ना ११ और इस असाधारण सफरूता का रहस्य यह है 
कि उक्त काव्य चिस्तामणिमन्त्र की उपासना का फल्त था। नै०--त ब्चिन्ता- 
80, 8॥98088 8॥0 ए. [., ए०क5पटवा, शोध 0007., 07 'रि३9- 
$879, | 8 7ए छेठ/98१ 894, 69 एठ 4928 880 प्र॥005 
- ७67 €ठ600॥8, 
१ श्री हुं कविराजराजिसुकुटालंका रही र: सुत॑ । 
श्री हीर सुषवे जितेन्द्रिवय मामलल्‍लदेवी च यमु ॥| 
नैषध यह पद्मा्थ प्रत्येक सग के अग्तिम श्लोक में आता है । 
२. ताम्बूलद्वयमासनं च लूमते य. कान्यकुब्जेश्व रातु । 


हि ह नेषध सग॑ २२/अन्तिम १५५ 
३ 'घर्षितपरास्तकैंपु यस्योक्तयः' नेषध वही । 


४. 'यत्काव्यं मधुवर्षि-ने० वही । 
५. 'स्वैय विचारण प्रकरण आातरि'--महाकाव्ये । नैं० ४६२३ 
३, अस्मिद शिवशक्ति सिद्धिमगिनी सौन्नान्रभब्ये महाकाव्ये, ने० १८।१५४ 
७, खण्डन खण्डतोपि सहजात्‌ क्षोदक्षम--महाकाब्ये ने० ६।११३ 
८. नवसाहसाक चरिते बम्पुकृत (तस्याकबे) महाकाव्ये, नें० २२१५१ 
९. समन्हव्धाणववर्णनस्य तस्ये (कवे) महाकाड्ये, नै० ९|१६० 
१०. गोडोवीदाकुल प्रदास्तिमणितिभ्रातरि--महाकाड्ये नै० ७११० 
११, तस्य श्री विजयप्रशस्तिरचनातातस्य (कंबे) | नब्ये महा० ने० ५।१३८ 
१२. स्वसु: सुसच्दिच्छिन्दप्रधास्तेमंहाकाध्ये, नै० १७१२२ 
१३, काइमीरेमं हिते चतुदंशतयी विद्या विद्वश्दिमंहाकाब्ये तदुूभि नेषिधीस 
आरिते । बै० १६१३६ 


श्टढ़ संस्कृत सहाकाबय की परम्परा 


मणिमस्थजिस्तनफके महाकाव्ये ११४५ । पूर्ववर्ती फवियों की तरह ( भट्ठि, 
रत्माकर, शिवस्वामी ) श्री हथ॑ ने सी अपने काव्य के विषय मे कहां है कि 
इस काठ्म की रसामत रूहरियों से उसी सहृदय सज्जन को आनन्वानुभव हो 
जिसमे श्रद्धापूथंक गुर की आराधना तथा पूजा करके गुरु प्रसाद से ( धाब्द 
कौर अथ की ) उन जटिल प्रर्ियियों को सुलझा दिया है, जिन्हे ( ग्रन्थियों 
को ) कवि मे इस काठय में स्थान-स्थान पर प्रयत्नपूर्वक ( सोच“विचार 
कर ) केंवक इस उधूदेश्य से सन्चिहित कर रक्‍्खा है कि अपने को विद्वाभू 
समझमेवाला फोई दुर्जत केवल अपनी बुद्धि से इसके साथ खेल न सके | 

शी हव॑ के आविर्भाव काल के विषय मे विद्वानों का ऐकमत्य नहीं है", 
किन्तु श्री हुए तिजयचन्द्र तथा जयचन्द्र के सभापण्डित होने के कारण द्वादश्श 
शताब्दी का उत्तराउ निद्िचत होता है। और ११७४ ई० के पूर्व कवि ने 
मैंषध की रचना कर ली थी" । 

१. प्रस्थप्रत्थिरिह क्वचित्‌ क्वचिदपि स्यासि प्रयत्नान्मया 

प्राशमम्थमंना हठेन पठिती माइस्मिगु खल खेलतु। 


अद्धाराद्धमुददरूयी कृत इढ़ग्रत्थ' समासादय- ३ 
स्वेलर्काथ्य रसोभि मज्जनसुस्थ्या सज्जन: सज्जन: | गे० २२१५४ 


२. डॉ० श्रीगजाननशास्त्री ने इस विषय में अपने तक इस प्रकार दिये हैं*- 
(१) श्री चाहुपण्डित के लेख से स्पष्ट है कि उदयनाचाये के साथ 


ली हु॑ का साक्षात्कार तथा संभाषण हुआ था जिससे उन दोनों का सम- 
सामयिक होना अर्थात्‌ सिंध है। उदयनाचाये ने स्वरचित लक्षणावली का 
रचना काल स्वय ( शक ९०६ संवत्‌ १०४१ सम्‌ ६८४ ) अकित किया है। 
(२) काम्यकुब्जेश्वर की भ्राज्ञा से भुदेव पण्डित ने नैषध की व्याख्या लिखी 
जिसके आरम्म मे ही उसका रचना काल ( हक ९७२ सम्वत्‌ ११०७ सन्‌ 
१०५० उन्होंने स्वयं अंकित किया है। ( ३ ) श्रीहृर्ष रचित खण्डन खण्ड 
खाद्य ग्रन्थ के खण्डनकर्ता यदि पटदर्शन टीकाकार बाचस्पति मिश्र ही हैं तो 
उन्होंने भी अपने रखित न्यायसूची निबन्धग्रन्थ का रचना काल शके ८९८ 
सम्बत्‌ १०३१३ सन्‌ ९७६ अंकित किया है। इन सब अन्त.साक्ष्य के आधार 
पर यह नि.सकोच कहा जा सकता है कि श्री हुए का काल नवम-दशम 
दाताब्दी का मध्य ही हो सकता है । 

श्री हर्ष का लेख--दिव्यज्योति, शिमछा, मार्गशीर्ष थि० सं० २०१४ 
दिसम्धघर १९५७, द्वितीय वर्ष का तीसरा अंक । डॉ० श्रीगजानन शास्त्री प्रो० 
का० हि० विश्वविद्यालय, भीमासा विभाग, वाराणसी । 


३. नेषध परिक्षीमम--डॉ० चण्डिकाप्रसाद शुक्ल, पत्र ९ 
हिस्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तरप्रदेश, इलाहाबाद । 


संस्कृष के मद्दाकाव्यों का परिशोछन छ्ट९्‌ 


कथासार-- 

प्रस्तुत महाकाव्य मे २२ सर्ग हैं, जिनमें २८३० दलोक हैं। इसमें निषध 
देश के पुण्ययलोक अधिपति नल के जीवन का पृर्थमाग ही वर्णन किया गया 
है | आरम्भ में राजा नल के चरित विद्याम्यास, धर्माचरणप्रताप एवं दिन- 
चर्या का विशद वर्णन है। नछ का सौन्दय त्रैलोक्य में अनुपम था । किस स्त्री 
ने रात को स्वप्न में नल को नही देखा । विद कुमारी दमयन्ती ने अपनी 
रूपसम्पत्ति के योग्य तथा अनेक बार सुने हुए नल में अपना मन लगाया। 
प्रतिदिन वन्दीजनो से नल का वर्णन सुनकर दमयन्ती रोमाचित हो जाती 
थी । उसी प्रकार नल ने भी दमयन्ती के रूप और ग्रुणों को सुना। काम ने 
नछ के घधैये को नष्ट क्विया किन्तु नल ने कामात॑ होने पर भी भीम से दमय- 
नती को नहीं मागा । अन्त में द्यानिति की अभिलाषा से उपवन में उसने प्ंवेश 
किया | उस उपयन में एक सरोवर के किनारे सुरतकक्‍्लान्त एक पैर पर खड़े 
झुए एक स्वणिस हुंस को देखा । नल ने उसे पकड़ छिया। हंस करुणोत्पा- 
दक विलाप करते-करते मूल्छित हो गया । यह देख नल के भी करुण आंधू 
हुस पर उमड़ पड़े, हस पुनः प्रकृतिस्थ हुआ नल ने उसे मुक्त कर दिया। 
हस के अग्रह पर नल ने हुंस को दययन्ती के पास भेजा | इंस कुण्डिनपुर में 
पहुंचा । क्रीडावन के एकान्त स्थल पर हूंस ने दमयस्तो के समक्ष नछ के सोन्दर्य 
का वर्णन किया। इसके पदचात्‌ दमयन्ती के पुर्वानुराग का हृदयग्राही वर्णन 
किया गया है। मदनमथितां दमय#ती की अस्वस्थता का कॉरण जानकर 
राजा भीम ने दमयस्ती के लिये स्वयंवर की रचना की। इन्द्र, वरुण, अग्नि, 
और यम देवताओं ने दमयन्ती के रूप गुण की कथा सुन, स्वयंवर में उप- 
स्थित होना चाहा ! किन्तु नल की रूप संपत्ति को देख देव दमयन्ती से 
निराश हो गये। अत' बंचनाकुशल इन्द्र ने नल को ही तिरस्करणी विद्या 
के सहारे दूत बनाकर दमयन्ती के पास भेजा । वहां नल ने देवो की ओर से 
पर्याप्त पेरवी की, किन्तु दमयन्ती अपने निएचय पर इढ़ रही । निदिच्रत समय 
पर स्वयंवर रचा गया। चारों देव नल के रूप में स्वयंवर मे उपस्थित हुये | 
उपस्थित राजाओ का परिचय देते के लिये सरस्वती स्वयं आई और उसने 
उनका परिक्षय दिया । नल की प्रतिकृतिवाले पांच पुरुषों को देख दमयन्ती 
चिन्तित हुई । यह देख देव उसकी पतिभक्ति पर प्रसन्न हुए और अपने 
विह्िष्ट चिल्लो को प्रकट किया। फलत: दमयन्ती ने नल को पहचान कर 
उसके गछे में बरमाला ढाल दी। दोनों का वियाह हुआ। देध स्वर्ग को 
कोट गये । स्वर्य जाते हुए देबों ते साथ में कि को देखा । उसके साथ माक- 
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युद्ध हुआ । इसमें नास्तिकवाद के खण्डन के साथ-साथ कलि की हार हुई | 
नछ दमयन्ती के प्रथम मिलन, सुरत क्रीड़ा का रुचिर वर्णन कर काव्य कीं 
समाप्ति की गई है। 
कथारचना-- 

नेपधीय चरित २२ सर्ग का काव्य है। ( जो रत्नाकरकृत हरविजय 
के आकार की तुलना मे आधा भी नहीं है ) जिसके प्रत्येक सर्ग में सौ से 
ऊपर पद्च हैं। १७ वें सर में तो २२१ लोक हैं, जब कि १३ वें और १९ वें 
सर्ग में केवल ५५ तथा ६६ पद्म हैं। महाकाव्य के इस विशाल आलवाल के 
आकार को देखते हुए यही कहना पड़ता है कि श्री हुं ने नल चरित से 
सम्बद्ध जितना कथांश लिया है, ( केवल पृव॑ंभाग ) वह परिमित है | जिसमें 
दमयन्ती तथा नछ के प्रेम को लेकर उनके विवाह और विवाहोपरान्त 
क्रौड़ाओं आदि की रोचक वर्णन कर काव्य को समाप्त कर दिया है । 

वण्य॑ विषय के विस्तार मे जहा एक मौर श्री हे ने कालिदासोत्तर- 
कालीन महाकाव्यों का अनुसरण किया है वहा दुसरी ओर कालिदासीय 
काव्यों के वण्यं विषयों के सन्‍्तुलित विकास का ध्यग्न नही रखा है| यद्यपि 
ढूढने से उसमे निहित पचसन्षियों का श्ञान हो जाता है, फिर भी जीवन की 
अनेकरूपता के अभाव मे, अदभुत प्रतिभा शौर कल्पना विलासजन्य वरण्य- 


विषय या कथा के असम्तुलित विस्तार को इष्टि से भोझल नही किया जा 
सकता | 


आलोच्य काव्य के कथानक की विकासावस्थाओ-- ( १) नलदमयन्ती 
का परस्पराकर्षण (२) मध्यस्थ हुंस के द्वारा उनके अनुराग की वृद्धि (३) 
इन्द्रादि देवों के अभिलाष से नल दमयन्ती के अनुराग में अनपेक्षित अवरोध 
(४) दमयन्‍्ती द्वारा उस अवरोध का निराकरण ( ५ ) नल के प्रतिरूप में 
देवो के उपस्थित होने से उत्पन्न नई कठिनाई ( ६ ) दमयन्ती द्वारा इस 
कठिनाई का भी निराकरण और अन्त में ( ७ ) दोनों का विवाह )-- 
में पंचसन्धियो का-आरम्भ, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम 
समावेश हो जाता है। प्रथम, द्वितीय, तृतीय और पंचम, इन सर्गों मे 
कथा की गत्यात्मकता एवं कालात्मकता दर्शनीय है। इनमे विकासावस्था 
की प्रथम तीन अवस्थाओं का ( प्रारम्भ, यत्तन और प्राप्त्याशा ) 
समावेश हो जाता है। तृतीय अवस्था के कुछ अंश की तथा अन्तिम 
दो अवस्थाहों की ( नियताप्ति ओर फलागम ) पूत्ति के हेतु काब्य में १७ 
सगों की नियोजना है। एक नवम सर्ग छोड़ने पर चतुर्थ, षष्ठ, सप्तम, अष्टम, 
दशम, एकादक्ष, द्वाददा क्षीर त्रयोदश सगे की कथा की गति में अवरौध उत्पन्न 
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करते हैं। चतुर्दक्ष सर्ग मे अन्तिम दो झ्रवस्थाओं का समावेश हो जाता है 
वरतुत” काब्य की समाप्ति भी यही अर्थात स्वयंवर फे पश्चातु या 
प्रधिक से अधिक विवाहोपरान्‍्त हो जानी चाहिये। किन्तु भौहष वर्णन- 
प्रियता का मोह आवरण न कर सके । फलत: ६-७ सगों की नियोजना और 
की जाती है। और इनमे अनावध्यक घटनाओं के विस्तार को देखकर 
बिद्वानों में दो पक्ष हो जाते हैं । 

(१) २२ सर्गात्मक नेषध को पूर्णकाब्य माननेवाला प्रथम पक्ष ओर उक्त 
सर्म-संकयात्मक काब्य को अयूर्ण मानकर और अधिक सर्गो की कल्पना करने 
वाला ट्वितीय पक्ष | 

२२ सर्गात्मक नंषध एक पूर्ण काव्य है । 

इस पक्ष का विरोध करने वालो मे प्रमुख हैं श्री नीलकमल भट्टाचायं और 
डाक्टर चाटवे। इनके मत मे महाभारत में वणित नल के सम्पूर्ण जीवन चरित को 
लेकर नैधध काव्य की रचना हुई थी । इस पक्ष के आक्षेप संक्षेप में इस प्रकार 
हैं) (यहां हम विस्तार मे न जाकर संक्षेप मे ही उत्तर देने का प्रयत्न करेंगे) 
काव्य की अपूर्णता के कारण-- 

१-- काव्य के नेषधीय चरित नाम में अतिब्याप्ति। 

२--नैषध में स्थान-स्थान पर जाया हुआ कलिप्रसग। 


प्रथम भ्राक्षेप के उत्तर के लिये हमे कवि के उद्देश्य या काव्य मे उल्लि- 
खित उसकी प्रतिज्ञा को देख लेना आवश्यक है। कवि ने प्रथम सर्ग के भन्त 
मे तथा अन्य स्थानों पर अपने संकल्प का स्पष्ट सकेत कर दिया है कि उनके 
इस काव्य की रचना ध्युगार रस की हो रही है" । कवि के इस सकतलप को 
विचार मे रखते हुये, नल जीवन के उत्तराध की अपेक्षा जो करुण अधिक 
द्वोने से श्युद्धार के प्रतिकूल पडता है, ( इस काव्य मे वणित २४ सर्गात्मक ) 
नर चरित का पूर्वाढं ही अधिक समीचीन एवं उपयुक्त ज्ञात होता है। उत्त- 
रा्ध यदि सम्मिछित भी कर लिया जाय तो उसमे वरणित नरूचरित दम- 
यन्‍्ती के ज्योतिष्मान चरित के सामने नि.स्तेज हो जाता है। इसके अतिरिक्त 
जेसा कि हमने काव्य प्रकारों मे देखा है, संस्कृत आचायों ने छक्षणग्रन्थो में 


१. आाक्षेप और उनका विस्तृत खण्डन का विवेचन डाँ० चन्द्रिकाप्रसादजी 
शुबल ने अपनी थोसिस नेषध परिक्षीलून मे किया है। यु० ४८-५२ 
२. श्वृद्भार भंग्यामद्वाकाव्ये--इति नै० १।१४५ और 
ख्ुंगारागत शीतभौ--ने १९।३३० 


४९२ संत भहाकाण्य की पंश्म्परा 


चरित काव्य नामक कोई विभाग नहीं किया है। आषार्योक्ति लक्षण के अनु- 
सार इतिहास प्रसिद्ध वा लोक प्रसिद्ध तायक खरित के अभीष्ट या रसपूर्ण 
अदा को ही काब्य का झ्ाघार बनाया जा सकता है'। ओर काव्य में वह 
अंध बरित ही कंहा जायगा चरितांश नहीं । 

ऐतिहासिक काव्य नवसाहसांक चरित भें सिन्धुराज का शकिप्रभा से 
विवाह का ही अंश वर्णित है। सिन्धु राज का पूरा चरित वर्णित होने पर भी 
उस काइ्य का नाम नवसाहसाक चरित ही रखा गया है । 

(३२) काव्य में कलिप्रसंग की चर्चा होने पर भो उसके क्ृत्यों के वर्णन के 
थूवें काव्य की समाप्ति में ही, पूर्वोिक्त कवि सकलल्‍प ( काव्य मे श्यृंगार रस के 
अंगी रूप में योजना) की सार्थकता है। इसके अतिरिक्त कवि ने सप्तदद्य सर्ग 
में कछ्ति प्रसग की चर्चा करते हुए दीर्घे कार के पश्चात कलि को उपबन मे 
स्थान मिरा कहा है । इस बलोक मे कवि ने डा० चण्दिकाप्रसाद शुक्ल के 
अम्ुसार 'किल' दान्द का प्रयोग करके उन्होंमे कलिप्रसंग को यहीं समाप्त कर 
दिया है। अर्थात्‌ कलि का उस उपबन सें टिकना या झागे का उसका कोई 
कार्य इतिहास पुराण में अति प्रसिद्ध है, इस काठ्य मे उसके कहने की कोई 
आवश्यकता नहीं रह जाती । इस प्रकार नेषध २२ सर्गों में ही एक 
थूर्ण काव्य है । 

नेषधीय कथा का आधार-महाभारत 

नल कथा, रामायण तथ। अन्य पुराणों--मत्स्य, स्कन्द, लिंग भादि में 
उल्लिखित है। किन्तु जितने विस्तार से महाभारत ( वनपर्व ) में है उतने 
विस्तार से इनमे नहीं मिलती । इसके अतिरिक्त नेषध के नलविषयक कथा- 
नक का विवेचन करने पर ज्ञात होता है कि इसका मूल आधार महाभारत 
ही है। जैसा कि पूर्व देखा है कि इन भ्राषं काव्यों के कयानक केवल इतिवृत्त- 
प्रघान अलक्ृत एवं प्राकृत होते है। ऐसी स्थिति में भी महाभारतीय नल 
कथा को अपने काव्य की कथावस्तु बनाने में श्री हुं का कुछ उद्देश्यविधेष 
अतीत होता है । 

डा० वाटवे के अनुसार प्रथम द्वेतु, स्वकालीन इतिहासप्रत्तिद्ध सयोगिता 
स्वयंबर व तजूजन्य राज्यश्रंश को नल कथा के द्वारा ध्वनित करना है। 
(सम्भवतः) श्री हुं ने अपने आश्रयदाता जयचन्द की कन्या संयोगिता का 
स्वयंवर प्रत्यक्ष देखा होगा । संयोगिता के पृथ्वीराजविषयक प्रेम में अनेक 


| बनमनीनननिननन “नील निनिनननकिनकनमनमन जान जन अनननन3+ न 


१ काव्यादहं---१!१५ 
२ नैषघ परिक्षीलन १० ५१ डा० अष्टडिकाप्रसाद शुक्ल । 


संस्कृत के अद्दाकार्यों का परिछ्तीडन ४९३ 


विध्म-बाधाएं' थीं, फिर भी संयोगिता ने पृथ्वीराज के गछे में बर-मालों 
डाली । अतः गृहकलह ने दोनों को नष्ट करने के लिगे ही प्रतिज्ञा कर भानो 
युद्ध के ध्याज से पृथ्वी राज ओर जयचन्द को राज्यअ्रष्ट किया" । 

उपरिनिदिष्ट हेतु स्वक/छीन घटताओं को ध्वनित करनेवारा विदग्ध 
महाकाब्यों की देछी के अमुसार तक युक्‍त प्रतीत होता है । 

दूसरा उद्देशय रसविषयक है| जो हमने इसके पूर्व कह दिया है, अधिक 
समीचोत शात होता है। क्योकि रसवादी कवि हं दिव्य पुरुष के चरित को 
शृद्भधारामृत से छिप्त कर आनन्दवर्धन के क्षोभ से बचना चाहते थे, जो 
कुमा रसम्भव में देवी सभोग बर्णन के लिये महाकवि कालिदास पर व्यक्त 
हुआ था | 


काव्य में ऐतिहासिक कथानक की भमर्यादा:-- 

इस विषय में हमने पीछे भी कहा है, इसलिये यहा इतना ही कहना 
पर्याप्त होगा कि ऐतिहासिक सत्य और कल्पना का सन्तुलित समन्वय सहृदय 
हृदयाल्हादजनक होता है और इसीलिये आधचार्योंने काब्य कथानक के छिये 
इतिहासोद्भव बृत्त की प्रधानता स्वीकार की है, किन्तु उसमे भी एक मर्यादा 
अंकित की है । मह्ाकाव्य मे सम्पूर्ण ऐतिहासिक इतिवृत्त को अकित नहीं किया 
जाता, अपितु उस बृत्त का जितना अक कार्य रसविशेष के छिये नितान्त 
आवश्यक समभा जाता है, कवि उतने मात्र को ब्रहण कर लेता है । 

आचाय मानन्दव्धंन के मत में घिमाव, भाव, अनुमाव और संचारीभाव 
की उचित योजना द्वारा (ऐतिहासिक आदि) सुन्दर या उत्प्रेश्षित कथानक से 
युक्त प्रबन्ध ही रस का व्यंजक होता है?। 

उपयुक्त सिद्धान्त को श्री हर्ष ने ध्यान मे रखकर ही महाभारतीय कथा 
में कल्पनाश्रय से परिवर्तन किया है इसे यहां संक्षेप मे देखते हैं । 

१--नेषघ मे आदो वाच्य: स्तिया राग: के अनुसार दमयन्ती के ह्रदय में 
नल के प्रति अनुराग प्रथम जयता है, जब कि महाभारत में नरछू-दमयन्ती से 

१. सस्कृत काव्याचे पंचप्राण, डा० वाटवे पुर २७७ 

२ तथाहि--महाकषीनमध्युसमदेवताबिषय प्रसिद्सम्भोगशुद्धा रनियन्ध- 
माशनौचित्यं क्षक्तितिरस्कृत श्राम्यत्वेन प्रतिमासते यथा कुमारसम्भवे देवी- 
सम्भोगवर्णनम्‌ । इत्यादि । 

घ्यन्यालोक तृतीय उद्योत पृ० १९१ चो० स॒० प्र० 8 
३, घ्वन्यालोक उदच्योत ३ कारिका १० 





9९५ संस्कत महाकाव्य की परम्परा 


एक दूसरे की प्रशसा रोमो से सुनी ओर उन्तका परस्पर भ्रग्ुराग बढ़ा 
( महा० वन० प्र० ५१-१६-१७) 

२--उपवन में सरोवर की कल्पता श्रो हवप॑ की है जब कि महाभारत में 
सरोवर का कोई उल्लेख नहीं है। यहां उल्लेब्य यह है कि श्री हर्ष का 
ध्यान रस की ओर रहते हुए भी लक्षणप्रन्थो मे उल्लिखित वष्यंविषय सूचों 
की ओर भी रहता है । सरोवर की कल्पना से उपवन सौन्दर्य की वृद्धि तो 
अवश्य हुई, साथ ही उद्यानवर्णन के लिये प्रावशरय्क्र कथित कौड़ावापी आदि 
कौ भी प्त्ति हो गई । 

३ हुंस के करुणरोदन की कल्पना श्री हु ते की है--महाभारत के हंस 
का इतिवृत्तप्रधान यह कहना कि ' राजन ! मुझे न मारिये। मैं आपका प्रिय 
करूंगा । दमयस्ती के सम्मुख मैं आपका ऐसा वर्णन करूंगा कि वहू कभी 
आपको छोड़कर अन्य पुरुष को मानेगी ही नहीं, नेषधीय हस के करुणरसपूर्ण 
विह्वापों के सम्मुख बिल्कुल नौरस लगता है। नेषध का हंस हद के हृदय को 
करुणा से द्रवित करने के लिये अपनी स्थिति को सम्यक्‌ रीत्या सामने रखता 
है जिससे नल का हृदय अनायास ही द्रवित हो जाता है । 

४--हंसे द्वारा दमयस्ती के सम्मुख अपनी दिव्यता का परिचय :--- 
महाभारत में हंस दमयन्ती से कहता है 'है. दमयन्ति, निषध देश मे नरू 
नामक एक राजा है किन्तु नेषध में हुंस एकाएक नल्‍हू का प्रसंग उपस्थित 
नहीं करता । अपितु नलप्रसग की अवतारणा अत्यन्त स्वामाविक ढग से तथा 
यक्तिपवंक करता है। जिसमें अपने दिश्यत्व के परिचय से नल की और भी 
महत्ता सूचित होती है । पृथ्वी पर विरले ही जन्म लेते वाले किसी मनुध्य के 
स्वर्ग लोक मे योग्य असाधारण शुभ कम के बिना मुझ सरीखे दिव्यपक्षी के 

कड़ने के लिये किसी पाग आदि का सामथ्य नहीं है* 

इसके विपरीद महाभारत में हम ने कही अपने को दिव्य पक्षों नही 
बताया है | संक्षेप मे महामारत मे आये हुये इस प्रसण के केवल १४ इलोक 





है उद्याने सरणि. सबंफलपुष्पलततादुमा, । 
पिकालिफेलिहंसाशा:करीडावाप्यध्वगस्थिति, । 
काव्यकल्पलतावृत्ति १।५-६८ 
२. दमयन्ति नलोनाम निषधेषु महौपति म० मा० ३० प० ५३।२६-२७ 
३. बन्चाय दिग्ये न तिरश्मि कश्नित्‌ पाद्मादिरायादित पौरुष स्यात्‌ । 
एक बिना माहशि तम्नरस्य स्वमोगभाग्यं विरकोदयस्य ॥॥ ३-२० नैं० 


संस्कृत के महाकाड्यों का परिश्ीढन श्पण 


का आधार लेकर भरी हुए ने १, २, ३ तीन सर्गों का ३३१ श्लोकों में सरस 
विस्तार किया है । 

७५--महाभारत मे हंस के चले जाने पर दप्रयन्ती की विरह दक्षा का 
चणन मिलता है किन्तु श्री हु ने १२२ इलोको का पूर्ण सर्म हो इसके लिये 
नियोजित किया है जिसमे विरह की सम्पूर्ण अवस्थाओों का चित्रण किया 
गया है । 

६--देवद्त के रूप मे दमयन्ती के अन्तःपुर में नल का प्रवेश, नरू का 
वर्णन-- (सर्ग ६) नल द्वारा किये गये दमयन्ती का नखशिस्र वर्णन (सर्ग ७, 
१०, ११] १२ वें सर्ग में सरस्वती का प्रवेश और स्वयंवर में उसके द्वारा 
राजाशों का वर्णन । १३ बें सर्ग में श्लिष्ट पंचनली वणन। १५ वें सर्ग में 
यधू-वर की वेषभूषा भौर बरात का वणन। १६ में सर्ग में अतिथियों का 
विनोद । १७ वें सर्ग में चावकि नास्तिक मत का छण्डन। १८ वें 
सर्ग में विकास वर्णव। १९ वे सर्ग में बेतालिको द्वारा स्तुति। नल 
दमयन्ती का नमंविनोद, शुकसारिकाएं, नल की दिनधर्या ओर बन्द्रोदय 
चर्णन आदि के लिये २०, २१ और २२ सर्ग नियोजित हैं । 

उपयुक्त सर्ग श्री हुए के विराट कल्पना विलास के थोतक हैं । 

आदान 

जँसा कि हम कलात्मक मान्यता में देख चुके हैंकि कालिदास की 
रचना शली का आदक्ष॑ उत्त रवत्तों कवियों ने स्वीकार न कर भष्टि तथा माघ 
द्वारा पुरस्कृत होली को हो स्वीकार किया। आचार्यों ने भी सहज प्रतिभा 
की अवेक्षा ध्युत्पलि को ही अधिक प्राघान्य दिया था। परिणामत: सहज- 
स्वाभाविकता के स्थान पर कृत्रिमता तथा पाडित्य का बोलबाला हुआ | 

शब्दक्रीडा मात्र को ही काव्य समझा जाने लगा था। ऐसे अवसर पर श्री 

हष॑ का साहित्य क्षेत्र मे प्रादुर्भाव हुआ, जब कि इसक पूर्व ही साहित्य क्षपनी 
क्रम अवस्था को पहुच चुका था। कला विज्ञान आदि सस्कृत साहित्य के 
प्रत्येक विभाग मे अभिनक सर्जना प्रायः दशम छाती तक समाप्त हो चकी 
थी। यह तो पूर्वरचित कृतियो की टीका पर, टीका लिखने का युग था । 
इसके ज्ञान प्रसार तथा बोद्धिक क्रियाओं का विस्तार तो अवश्य हुआ किन्तु 
इन आलोचना प्रत्यालोचनाओं की सूक्ष्मता का कोई विधेष उपयोग नहीं 
था। साहित्य रचना में मौलिक चिन्तन या नूतत रचनात्मक कार्य का अमाव 
स्पष्ट दिखाई देने लगा था। उस काल की काव्य रचना पूर्वकालोन कवियों 
की अनुकृति सात्र रह गई थी । फलतः उन्हों पुराने विषयो पर पुराने ढंग 
से छन्द रचता और नावीन्य शून्य पुराने भावों की आवृत्ति होने छूगी थी, 


४९६ बंखूध महाकाज्र को परण्परा 


जिसकी कल्पना पूवंचजित प्रत्येक काव्य के क्‍्रादाश ब्रिभाग को देखने से 
सहुजगत्या आ सकती है। इधर यदा-कदा छिसी प्रतिभासम्पन्न कवि की 
कृति अवश्य उपलब्ध हो जाती है किन्तु इस प्रदी्ष पुग की रचनाओं का एक 
स्रा स्वरूप उसे आर्छादित कर देता है। निश्चय से यह प्रगति न द्वोकर अब- 
नति थी । 

किन्तु इसे देख साहित्य क्षेत्र में क्रमिक विकास का सिद्धान्त भी छाग्ू 
नही किया जा सकता क्योक्रि यदा-कदा किसी प्रकार की काव्यधारा के 
युग में कोई प्रतिभासंपन्चन कवि उदित होता है, जिसकी रचना उस युग की 
परम्परागत काथ्य प्रक्त्तियों को आत्मसात्‌ करते हुए भी अपनी रचना धेली 
में क्षपूवं एवं उत्कृष्ट होती है। किन्तु उस युग की अधिकाश रचनाओं की 
सांमाम्य प्रवृत्तियों की अधिकता के आधार पर ही हम उस यूग को विशिष्ट 
प्रणाल्ो का यूग कहते हैं! । 

जैबधकार ने यहापि अपने नेबध को अतिनव्य कृति कहा है ।* इसे ऐसे 
काछ्य मार्ग का पचिक बताया है जिसे अन्य कवियों ने देखा तक नहीं है* इसे 
सदा अभिनव प्रमेयो से सम्पत्न कहा है तथापि पूर्ववर्ती महाकाव्यों के भावों 
तथा धौली की झलक तो अवश्य ही मिलती है । 
कालिदास रघुवंश-- 

जैसा कि इसके पूर्व संकेत किया था कि कालिदास द्वारा प्रवर्तित कुछ 
काव्य रूढियां परवर्सी कवियों को इतमी आकर्ंक रही कि उन्होंने अपने 
काड्य में नियोजित कर काव्य को अलंकृत अवश्य क्रिया है किन्तु वे कालिदास 
की रचना शेली की आत्मा को न॒ पहचान पाये। इसलिये कालिदास द्वारा 
बरणित उन ढढ़ियो का रूप इन परवर्सी काव्यों में प्राकार और प्रकार मे 
कुछ भिन्न हो गया है । 


इन्दुमती स्वयंवर 
रघुबश में कालिदास का अनेक राजाभो का चरित बर्णन करना था फिर 


भी उन्होंने काव्य का एक ही सर्ग व्यय किया जिससे काव्य की प्रबन्धात्मकता 
में किसी भी प्रकार की अ्रस्वासभाविकता उत्पल्त न हो। हसलिये यह स्वववर 





१. दे-संस्कृत साहित्य क। इतिहास अध्याय ६ 

२. नव्ये महाकाठ्ये, ने ५-१३८, काव्येतिनव्ये कृतो, नै. २१९।१६३ 

३. कविकुछाइष्टाध्वपान्थेमह्ाकाब्ये, ने. ८१०९ प्रन्याक्षण्ण रप्त प्रमेय- 
भणितो, ते. २०११२८।१८२ 

४० एकामत्यजतोनवाथंघटनातू-ने. १९६७ 


संस्कृत के मद्दगाकाव्यों का परिशौछन छ९ऊ 


वर्णन के काण्य की दृष्टि से अत्यत्तम रचना सानी जाती है। यैषधकार को' 
कालिदास के स्वयवर वर्णन का रष्वाकार पसद न आया और उन्होने इसे 
पाच सर्गो मे वर्णित किया है। इसके अतिरिक्त रघुबंध की स्वयंवर सभा 
से नेपध की स्वववर सभा में महान अन्तर है क्योंकि उसमे केवल नरेश ही 
भाये थे और इसमे जगन्नयी के पण्डित भाये थे। रघृवश की स्वयंवर सभा में 
राजपरिचय सुनन्दा द्वारा कराया गया है, जबकि नेषघ की सभा मे साक्षात्त्‌ 
सरस्वतो को यह कार्य करना पडा है । 

स्वयवर सभा मे इन्दुमती के प्रवेश करने पर, राजाओो की प्रणयसूचक 
विविध श्वुद्भार-चेष्टाओ, अछुभवों का वर्णन मनोवैज्ञानिक होने से अत्यक्त 
स्वाभाविक श्ौर हु हुआ है। ( इन बेष्टाश्रो का वर्णन अनेक काड्यों मे 
ऐसे अवसर पर वर्णित है जो पीछे देख ज्ुके हैं) भ्रत. यहा पुनः कहना उपयुक्त 
नही, हा, नेषघ के कुछ चित्र देख छेते हैं-- 

“दमयन्ती के शरीर सौन्दर्य को देखकर---वहाँ ऐसा कोई राजा नहीं था, 
जिसका शरीर आएचये से रोमाथित होने से पुलकित न हुआ हो" । 
उधर इन्दुमती स्वयवर मे, इन्दुमती के शरीर सौन्दर्य को देक्ष, नरेन्द्रगण 
उसमे अपने अन्त करण से लीन हो गये थे, आसनों पर तो केवल छशारीर से 
स्थित थे । इधर दमयन्ती को देख युवक राजा दमयन्ती में केवल दृष्टि से 
अथवा केवल ह्वुदय से निमग्न नही हुये किन्हु उसके निर्मल अंगो की भित्तियों 
मे और आभूषणो के रत्नो में प्रतिबिम्बित होने के कारण सब छारीर से 
निमस्त हो गये *। इन्दुमती को एक राजा के पास से दूसरे राजा के पास जाने 
का कालिदास ने मनोरम चित्रण किया है? । नैषधकार ने भी दमयन्‍्ती का 
ऐसा ही चित्र अंकित किया है। “तब दिविकावाहक अरुण-वस्त्र सहश रमणीय 
प्रधरचरणो वाली दमयन्‍्तोी को देवताओ के पास से सपंराज वासुकि के पास 
इस तरह ले गये जैसे मेघराज हसो को अन्य जलाशयो से मानससरोवर पर ले 
जाते हैं।। स्वयवर के पश्चात्‌ रघुवंश का अन्य चित्र लाजावर्षा का है--वन से 


१ ने. १०। १०९ 

२. नै० ११२ 

३. रघुवश ६।२६ 

४. जन्यास्तत फणभूतामधिपः सुरोधान्मा- 
ज्जिप्ठमजिजमवगाहि पदोष्ठ लक्ष्मीम्‌ | 


ता मानस निश्चिल वारिचयान्तवीना | 
बंसावलीमिव धनागमयाम्बमूबु, ॥ नें० १११५ 


इ२ सं० 


2९८ संल्कृद महाकाव्य की परम्परा! 


लौटने पर जिस समय राम ने नरेन्‍्द्रवेश मे अयोध्या से प्रवेश किया उस समय 
उनके ऊपर नगर प्रासादं से कुमारिया लाजावर्षा कर रही थी" ।” नेषध में 
भी विवाह के पश्चात्‌ लौठने पर वच्चु सहित नल के ऊपर कुमारियों ने लाजा- 
वर्षा की । राजदक्ंन करने के लिये पुरसुन्दरियों का प्रासाद वातायन से 
देखता, नमस्कार करना आदि का भी नेषध मे चित्र अंकित हैं" । नल दम- 
यम्ती के सम्भोग श्वूज्ार मे भी रघुवंश ने अग्निवर्ण की रति-क्रीड़ा का भाव- 
आसाम्प मिलता है “जसे राज्यमार सचिवों पर ॒ सौंप कर अग्निवर्ण यौधन 
सुख भोगने मे प्रवृत्त हुआ वैसे ही नल भी राज्य वार्य भार सचिवों पर छोड 
कर प्रिया दमयन्ती के साथ मदनसुख मे प्रवृत्त हुए । यहाँ यह उल्लेख्य है 
कि नल के उक्त चित्र को तथा भाटों के बचनो को (ने० १९-२१-२५ तक ) 
देख सम्भवत डा० वाटवे ने नह फो ललित नायक की संज्ञा से भ्रभिषह्ठित 
किया है" । किन्तु यह ठीक प्रतीत नही होता क्योकि नर पर अग्निवर्ण जेसा, 
इन सुख भोगो का कोई प्रभाव नही था | 

इसका यथास्थान विवेचन करेंगे । रघुवद्य के पतञ्चम सर्ग के प्रभात वर्णन 
ने भी नेषध को प्रभावित किया है । 
कुमारसम्भव-- 

नैषध पर कुमारसम्भव का प्रभाव भी कुछ कम नहीं है। दमयन्ती का 
नखशिल वर्णन (सर्ग ७) कुमारसम्भव में वणित पावंत्री रूप वर्णन परे ही 
आधारित है (कु० १ सर्ग)। दो उदाहरण पर्याप्त होंगे-- 

१--पाव॑ती के चक्तित नेत्रों की उपसा प्रवातकम्पित इन्दीवर से देते हुये 
कालिदास को सम्वेह हुआ श्ि इस प्रकार चचल ईक्षण क्या पावंती ने मगाग- 
नाओं से छिया है, अथवा मृगागनाजो ने पाबंती से” । नैषघध में दमयन्ती की 
नेन्न कान्ति को देख श्रीहर्ष को भी सन्देह होता है। 


१. रघुवश १४।१ 
२. ने० १६।१२६ 
३. रघु० १४।१३ ने० १६।१२७ 
४. रघुवंद १९।४ न० १८॥३ 
५. संस्कृत काव्याने पंचप्राण । डा० वाटवे पृष्ठ २८८ 
६ निश्चिन्तो घीरललित कलासक्त: सुखीमृदु' । 
द्ारूपक २॥३ नै० १८२ 


७.कुमा रसंम्भव १४।६ 


संस्कृत के मदहाकाज्यों का परिशीछन ४९९ 


“हरिनियो ने क्या दमयन्ती से नेत्रों की द्ोमा उधार ली थी, क्योकि 
दमयन्ती ने भयभीत हरिनियों से अपने नेत्रों की अनेक तरह की तथा पूरी 
शोभा बलात्‌ प्राप्त की है" । 

कालिदास को पाव॑ंती की बाहु 'द्षिरीषपुष्प से भी अधिक सुकुमार' 
रूगी । इधर श्रीहष॑ के विचार से दमयन्ती के सम्पूर्ण मंग ही 'शिरीषाधिक 
कोमल थे" ।' 

इस प्रकार अनेक साम्यतापूर्ण प्रसंग प्रस्तुत किये जा सकते हैं--- 

१--छिवपूजा के लिये जाती पावंती के सौन्दयं का वर्णनरं | दृधर नेषघ 
में भी स्वयवर मे प्रवेश करती दमयन्ती का अत्यन्त मनोहारी सौन्दयं अंकित 
किया गया है । 

२--पावं॑ ती के उपस्थित होने पर काम का छषाकर को वहा करने का 
विचार करना” , नंषध में भी नल को जीतने के लिये कामदेव ने वही अब- 
सर उचित समझा जब नल ने दमयन्ती के सौन्दर्य के विषय में सुना९ । 

३--कुमा रसभव के पचम सर्ग की छोली पर नैषध का नवम सर्ग एवं 
सप्तम सर्ग पर पंचदश सर्ग आधारित है। इसके अतिरिक्त कुमारसंभव के 
अष्टम सग की दोली पर नेषध के (१८, १९, २०, २१५ और २२) पाच सगे 
प्राधारित हैं। 

४--विध्वा्ट के पूर्व पार्वती तथा दमयन्ती दोनों के मंगलस्नाम प्रायः एक 
ही प्रकार से बणित हैं* | 

५--पावती का और दमयन्ती का सखियो द्वारा अंग श्यूंगार वर्णन प्राय' 
एक से ही हैं । 

६--श्री क्षकर को देखने के लिये सुन्दरियों की त्वरापूर्ण जेष्टाओं के 
चित्रण पर अधारित नंषध भे भी नल को देखने के छिये लरूनाओ्रों की चेध्टाओ 
का चित्र अकित है । 


 नैं० ७ 

- शिरीषपुष्पाधिक सौकुमायों धाहू तदीयाविति मे बितर्क । कु० १४१ 
शिरीषपुष्पादपिकोमलाया वेघा विधायांगमश्षेषमस्या- । ने० ७।४७ 

« कु० ३।५२-५६ 

« नें० १०९२-१०८ 

- कु० ३।६४ 

५ ने० ५ ४३, 

<, कु० ७॥१० । नै० १५१९ । 
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५०० संस्कृत सहाकाव्य की परम्परा 


एक दो जित्र पर्याप्त होंगे ( कुमारसंभव के चित्र हमने पीछे देखे हैं) । 

“कोई सुन्दरी नल को देखने के लिटे इतनी पउत्सुक थी कि वायू से हटाये 
गये स्तनावरण को भी न जान सकी और इस प्रकार नल की विवाह यात्रा के 
लिये आगे खडी होफर मानों मगलू कलक्ष का छाकुन कर रही थी” । किसी 
विलछासिनी स्त्री ने जिसके नेश्नकमऊर एकाग्र होकर नल को देख रहे थे हाथ मे 
लिये ताम्बूल को खाने की इच्छा से हाथ पर रखे हुए लछीलाकमल को मुख 
में रख लिया, मानों उस पर क्रोध किया कि वह सौन्दर्य मे उसके मुख की 
समानता करता है । कालिदास ने शिव-पावंती विवाह के पश्चात्‌ रतिक्रीड़ा 
के प्रसंग में प्रकृति का, (सन्ध्या, रजनी, चन्द्रिका वर्णन) उद्दीपन रूप में किया 
है । इधर नेंषधकार ने भी इसी योजना को अपनाया है। कालिदास और 
श्रीहष॑ का रतिक्रीडावर्णत प्रायः समान होने पर भी नैषध में कामसूत्र 
के प्रयोग का स्पष्ट प्रतिबिम्ब दिखाई देता है । दोनो काव्यों मे (कुमारसमव 
८ सर्ग, नैषध १८ सर्ग, समान छन्द रथोद्धता का प्रयोग किया गया है । 

उपयुक्त वर्णन समता के अतिरिक्त कालिदास की उक्तिया भी नेषधकार 
की युक्तियों से समता रखती हैं। जेसे रघुबवश की यह उक्ति “भिन्न रुचिहि 
लोक.” रघु ६६३० नेषघ की इस उक्ति से समता रखती है "जिनकी स्पृहा 
भिन्‍न-न्‍न है, उनको किसी विषय से द्वेंष तथा किसी से सहानुभूति रखने की 
बओोई व्यवस्था नही है ।” मेघदत की यह उक्ति कामान्ध व्यक्तियों को स्वभाव- 
तया जडचेतन का ज्ञान नही रहता। नेषध की इस उक्ति से समठा रखती है । 
'मुग्धेषु क सत्यम्रषा विवेक ' ले० ८।१८ 

माघ के शिशुपालबध का भी प्रभाव पर्याप्त मात्रा मे नैषध पर लक्षित 
होता है , संक्षेप मे यहा दो-एक उदाहरण देखते हैं --- 

द्वारकावर्णन करते हुए कवि माघ की उत्प्रेक्षा “द्वारकापुरी द्ंणतलूू 
के समान निमंल समुद्र जल में स्वग की छाया के समान इृष्टिगोचर होती 
थी” ।* श्रीहृष ने भो कुण्डिनपुर के वर्णन मे इसी प्रकार उत्प्रेक्षा की है । 
“वह नगरी किसी सरोवर के मध्य मे प्रतिबिम्बित होकर स्वर्ग के समा 
शोभायमान हुई" ।” 
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संस्कृत फे महाकाञ्यों का परिशीलन ५०२ 


माघ ने भीष्म के द्वारा श्रीकृष्ण की स्तुति कराते हुये विष्णु के कूम॑, 
यराह, नृर्सिह आदि अवतारों का नामोल्लेख किया है। नैषध में भो 
नल के मध्याक्ल अचंना के समय विष्णु के मत्स्य, कच्छप, वराह आदि अब- 
तारों की स्तुति की गई है। दोनों ने दत्तात्रेय का उल्लेख किया है। सबसे 
अधिक नैषध पर माघ का प्रभाव छिलष्ट रचना का है। माघ के १६ वें सर्ग 
में छ्िशुपाल द्वारा प्रेषित दृत का सन्देश प्रिय-अप्रिय दोनों अर्थों को व्यक्त 
करता है' इसके पह्वात्‌ तीन अर्थों को व्यक्त करने वाला एक इलोक भी 
मिलता है।* निशचय से श्रीहष॑ को क्लिष्ट रचना, पंचार्थ इलोक की प्रेरणा 
माघ से ही मिली होगी ।*ै 

घमंद्षर्मास्यदय--नेषघक! र घमंशर्मास्युदय महाकाथ्य से पूर्ण परिक्षित हैं । 
दो-एक उदाहरण पर्याप्त होगे । 

रत्तपुराधिपति महासेन की महिषी सुब्रता के रूपवर्णन के प्रसंग में कवि 
हरिचन्द ने कहा है--“ऐसा लगता है कि विधाता ने इसका सुन्दर धारीर 
बनाने के लिये मानो कमल से सुगन्धि, इक्षु से फछ और कस्तूरी से मनोहर 
रूप ले लिया था अथवा किससे क्‍या सारभूत गुण नहीं लिया ।* नेषध में भी 
दमयन्ती के मुख तथा नेत्र के लिये विधाता को कई मनोरम वस्तुओं का सार 
ग्रहण करना पडा । ब्रह्मा ने दमयन्ती का मुख बनाने के लिये चन्द्रबिम्ब का 
मानों सार निकाल लिया है, इस कारण उसके बीच छेद हो गया है। उसी 
छेद की गहराई मे से आकाश की नीलिमा दिखाई देती है। दमयन्ती के नेत्र 
बन'ने के लिये ब्रह्मा के प्रयत्त से चकोर के नेत्रो का, हरिनियों के नेन्नो का 
तथा कमलो का पीयूषनिर्कर रूप सार-निमेषयन्त्र से खींचा गया है क्या * 

एक स्थान पर विदर्भराज की दुद्विता के रूप सौन्दर्य का वर्णन करते हुये 
हरिचन्द उत्प्रेक्षा करते हैं--''जिसका मध्य भाग एक मृुष्टि के द्वारा ग्राहय 
था । ऐसी उस कुमारी को धनुरयंष्टि के समान पाकर कामदेव ने बड़ी शीघ्रता 
से बाणों के द्वारा सम्पूर्ण राजाओं को घायल किया” ।* इधर नेषध में नल को 
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५५०२ संस्कृत सद्दाकाज्य को परम्परा 


दमयमन्ती भी ऐसी प्रतीत हुई कि मुट्ठी मे ग्रहण करने योग्य क्षीण कटिवाली यह 
सुन्दरी कामदेव की पुष्पमयी धनुलंता है जो हमें मोहित करने के हेतु अपने 
सुन्दर नेश्रप्रान्त से बाणरूप दृष्टि की वृष्टि करती है! । 

भरतृंहरि शतक-इस काव्य की क्षतेक उक्तियो के भाव साददय नैषध में देखने 
मलते हैं । दो-एक उदाहरण रूप मे पर्यात्त होगे । नीतिशतक में कट्दा गया है 
कि महात्‌ झपला पराक्रम महाल मे ही दिखाता है नेषध मे इसी अर्थ को इस 
प्रकार कहा है 'महान्‌ अपना पौरुष महान्‌ से ही दिखाता है ।” वेराग्य शतक 
में स्‍त्री रूप की निन्‍दा करते हुये कहा है कि स्तन मास की ग्रन्थियाँ हैं किन्तु 
उन्हें स्वर्ण कलश की उपमा दी गई है। मुख कफ से पूण है किन्तु उसकी 
चन्द्र के साथ तुलना की गई है। मूत्रलिप्त जांघो को हाथी के सूडी के समान 
बताया है । स्त्री रूप महान्‌ निद्य है किन्तु कवियों ने विशेष रूप से ऊँचा 
उठाया है*। नैषघ में भी चार्वाक से देवों को उत्तर इन्ही रूपो मे दिया गया 
हैं । स्थ्रियों के प्रति 'मुख इलेषमागारं, स्तनौमासग्रथी' आदि घृुणोत्पादक वधन 
तृण के समान त्याग देना चाहिये, इस तरह कब तक तुम लोगो को ठयोगे ? 
हुम भी तो उतने ही बुरे हो" । इसके क्षतिरिक्त अभ्य काव्यग्रन्थो का भी 
प्रभाव नेषध पर लक्षित होता है। जैसे शाकुन्तल, कृष्णमिश्रक्ृत प्रबोध- 
चन्द्रोदय, महिमन्‌ स्तोन्न, अनर्धराघव, आदि* । 
रसभावाभिव्यक्ति :-- 

नैषष मे अंगी रस श्युज्भार है और रति प्रधान भाव तथा अगरूप से रस 
है वीर, रौद्र, अदृभुत, करुण, हास्य, बीभत्स, भयानक । 


नैषध मे श्रृंगार के दोनो पक्षो का (संयोग, वियोग) मनोरम सागोपाग 
चित्रण हुआ है। इसमे भी नवसाहसाक चरित जेसा बियोग या विप्ररूभ पक्ष 
प्रथम भ्राया है, संभोग बाद में । नेषध का प्रारम्भ नल दमयन्ती के पूर्वराग 
(प्रेम) से होता है। सस्कृत साहित्य में समस्त प्रेमाख्यानों वाले काब्यों में 
वर्णित प्रेमप्रकारों को हम नवसाहसांक चरित के अनुक्षीलन के अवसर पर कह 
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संस्कत के मदाकाज्यों का परिशीछझन बटर 


आये हैं। अत' यहां फहना ठीक नहीं। उन वर्णित प्रेम प्रकारों में से चौथे 
प्रकार का प्रेम नैषध में मिलता है। यहां उल्लेख यह है कि नलू दमयन्ती का 
प्रेम लोक विमुश्ध ऐकान्तिक प्रेम नहीं है। उसमें कोकव्यवहार की चिन्ता 
तथा कतंव्य की भावना सदा साथ रही है । 

इस बिन्दु को दृष्टि से ओझल करते ही नल धीरोदात्त नायक के पद से 
धीर ललित नायक पद पर आ जाते हैं। वियोग चार अथवा पांच प्रकार 
का माना गया है । 

जिसका हेतु १--पूर्वराग श्रथवा अभिछाष, २-मान अथवा ईर्ष्या, 
३-प्रधास ४-करुण तथा ५-हाप ।' नेषध का वियोग प्रथम प्रकारान्तर्गत 
आता हैं। 

दमयन्ती का नल मे अनुराग अत्यन्त स्वाभाविक रीति से उत्पन्न होता' 
हुआ, वणित किया गया है | इसके लिए भूमिका के रूप में नल के यक्ष और 
पराक्रम का वर्णन करते हुये कवि ने उसके रूप सौन्दयं का विस्तृत वर्णन 
किया है। दमयन्ती की वय सश्धि के अवसर पर इन बातो का सुनना या 
देखना अ्रधिक प्रभावोत्पादक होता है । 

पिता के पास द्विज, बन्दि, चारणों के मुख से नल की प्रह्ंसा सुनकर 
रोमाजित होना और बित्रकार से भित्ति पर झपना और नछ का बित्र बन- 
वाना आदि मनोभिलाष अवस्था के सूचक हैं । 

क्षाचार्यों ने पूवंराग की अवस्था में अभिलाषा, चिन्ता, स्मृति, गुणकश्वन 
उद्देग, सम्प्राप, उन्मा द, ब्याधि, जड़ता, स्मृति (स्मरण) आनेवाझी इन वश 
दशाओ को कामदशा कहा है। सुन्दरी दमयन्ती की करुणदशा सूचक 
एक चित्र --- 

“कामदेव के घाण रूप सर्पों से काटे जाने के कारण फंछे हुए वियोग रूप 
विष से विद्धुल हुई दमयन्ती ने सूर्य की किरणों से पीड़ित हुई चन्द्रकछा की 
तरह किसे करुणा समुद्र मे नहीं डाला ।” 

नेषघ से श्रीोहषं ने इन दश अवस्थाओं को नल तथा दमयन्‍्ती दोनों में 
क्रमिक चित्रित कर दोनो में तुल्यानुराग दिखाते हुये, छक्षणग्रन्थ का एफ 


१. अ्षप रस्तु अभिल्‍ाष, विरहेष्या प्रवास, शाप हेतुक इति पंचविध: 
काव्यप्रकाश ४थ उल्लास । 
केचिसु पूर्वातु रागभानास्यप्रवासकरणात्सना 4 
बिप्ररूम्भविधानो5्यं श्रृंगार: स्फाण्यतुविधः ।) 


५०७ संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


उदाहरण ही मानो प्रस्तुत कर दिया है। श्रीहृषं॑ ने भादशंभृत नल-दमयन्ती 
का प्रेम वर्णन ग्रत्यन्त मर्यादित रूप में चित्रित किया है। प्रयत्न की अधिकता 
नाथिका की ओर से वणणित कर, चित्र को स्वाभाविक बना दिया है। नायक 
की ओर से हुंस को भेजने के अतिरिक्त किसी प्रकार का उल्लेख नही है। 
इससे नायक के चरित्र की उदात्तता तथा गम्भीरता ही प्रतिष्ठित हुई है । 

नैषघ मे श्रृंगार रस के दूसरे पक्ष सयोग (सभोग) का आरम्भ स्वयंवर 
सभा से ही होता है । जब दमयन्ती ने देवताओं मे से नल को पहचान लिया 
त्तब दमयन्ती फो नल के गले मे माला डालने की त्वरा ने एक ओर अग्रसर 
किया किन्तु दूसरी और रूज्जा ने उसे रोका। त्वरा और भ्रपा के मध्य 
आन्दोलित दमयन्ती की स्थिति दद्यंनीय है । 

एक कौर छलित्र “तल के यले मे डालने के लिये माला से सुसज्जित दम- 
यन्ती का हाथ (जैसे तेसे) नल के सामने हुआ किन्तु लज्जा से निवयुत्त हुआ । 
उसी प्रकार दमयन्ती का चचल कटाक्ष नल के मुख के आधे रास्ते तक जाकर 
फिर लौट आया” ।* 


इस सयोग श्रगार के अन्तगत, श्राचार्यो द्वारा निदिष्ट स्त्रियों के 
शरीरज (भाव, हाव आदि) प्रयत्नज (शोभा, कान्ति आदि) तथा स्वभावज 
(लीला, विलास आदि) अलकारों का वर्णन नेषध मे मिलता है। वस्तुत. 
श्रीहर्ष श्रृंगार के कवि हैं | उन्होंने अन्य दर्शनों की तरह वात्स्यायन कामसूत्र 
का अध्ययन और सनन किया था जिसका उपयोग कवि ने १८ तथा २० वे 
सर्ग के रति केलि वर्णनो फे अतिरिक्त, अन्य स्थानों पर अप्रस्तुत रूप में किया 
है दमयन्तीका नखशिख वर्णन(सग ७)तथा रति वर्णन उसी ज्ञान का फल है । 

वीररतस --वीर रस के चारो ( दानवीर, धमंवीर, युद्धधीर तथा 
दयावीर ) रूप नल में दिखाने का प्रयत्न किया गया है किन्तु दानवीरता 
का ही विज्लेष वर्णन मिलता है। प्रथम, तृयीय और पचम सगे में । 

रौद्ररस, क्रोध भाव की व्यञ्जना, देव-कलि सगद में टेखने को मिलती 
है । करुण रस की व्यझजना, नल के करपजर मे पड़े हंस के शब्दों में हुई है । 
कभी वहू अपने देव को उपारृभ देता है, कभी वह अपनी बृद्धा माता की 
असहाय अवस्था का स्मरण कराता है तो कभी नवप्रयुता अपनी प्रिया के 
अकथनीय दुखवाले क्षण का चित्र अंकित करता है ।* 


१. नैषध १४४२५, २६, २८ 
२. ने० १॥१३०, ५ ३६, १३७ 


संस्कृत के मद्दाकाज्यों का परिशीकन ५०५ 


हास्यरस की छटा सगे १६, १७ में मिल जाती है । 
बस्तु वणन-- 

तेषध मे, उपवन वर्णन, कुण्डिनपुर वर्णन, अन्त पुरवणेत, विवाहवर्णन, 
प्रभातवर्णन, स॑न्ध्यावर्णन । 


वस्तु वर्णन--फे अन्तग्ेत नेषध मे कवि ने कुछ संयम से काम लिया है। 
संयम का अर्थ यथा स्थान कहेंगे । इसके अन्तर्गत उपवन, पुर, अन्त.पुर, 
विवाह, प्रभात तथा सन्ध्या वर्णन है। जिनका कवि ने तन्मयता से वर्णन 
किया है । किन्तु साथ ही परम्परागत वर्णनाद्शंक का ही अनुसरण किया 
गया है । 
डदाहरणा थे-- 

कुण्डिनपुर वर्णन में स्फटिक मणि निर्मित भवन", नीलमणि निर्मित राज- 
प्रासाद, श्वेनमणि गृह *, कुंकुम रागकषायित क्रीडाबापि", जलपूर्ण परिखा", 
गगनस्पर्शी गृहों की उन्नत पताकाएँ', प्रासाद भित्तिपों पर निर्भित पुत्तलि- 
काएँ*, कनकप्राकार“, सुर्यकान्त मणियो वाले भवनों से प्रातः से सूर्वास्त तक 
ज्वालाओ का निकलना , समुद्र के समान कोलाहल तथा रत्नादि की तरह 
बाजार”, भवन की अट्टालिकाओं पर जटित चन्द्रकान्त मणियों से प्रतिचन्द्रो- 
दय के समय जरूस्राव”' आदि का वर्णन है । 
विवाह ष्णन-- 

इस वर्णन के अन्तर्गत, नगर की अलछकृति, मंगलवाध्य, नल-दमयन्ती का 





१. स्फटिकोपल विग्रना गृहा: | नं० २।७४ 

२. चुपनीलमणिगृहत्विषामु । ने० २।७५ 

३. सितदीप्रमणिप्रकल्पिते यदगारे ॥ नै० २७६ 

४. सुदती जनमज्जनापितुधुसूण्णयंत्र कषायितादाया | नै० २७७ वापिका 
५. परिखाकपटस्फुटस्फुरत्‌ प्रतिबिम्बानवरूस्बिताम्बुनि | न ० २।७९ 

६६ २८० 

७ २।८१ 

<. वरण, कनकस्य मानिनीसु--परिरमभ्यानुनयस्नुवासयामु । नें० २।८६ 
&. अनऊू: परिवेषमेत्य या ज्वलदकोपलवप्रजन्मभि. | न० २॥८७ 

१०. बहुकम्बमणि--पटु दष्चवानयदापणाणंव. । ने० २।८८ 

११ यदगारघटाट्रकुट्टिमल्तववदिन्दुपलतुन्दिकाफ्या । नै० २।८९ 


५०६ संस्कृत महाकार्य की परम्परा 


नखदिख प्यूंगार, वर-यात्रा, विवाह विधि तथा अन्त मे हास-परिहास के साथ 
बरातियों का भोजन झादि का मनोरम चित्रण किया गया है । 


भोजन के अवसर पर हास-परिहास का चित्र कही-कही मर्यादातिकमण 


कर जाता है; जो खटकता है । की 
बरात देखने के औत्सुक्य पूर्णत्वरा का परम्परागत वर्णन किया गया है। 


पात्र स्वभाव चित्रण-- 

जैसा .कि पीछे हमने कुछ महाकाव्यों के नायकों के चरित्रों को देखा है 
उनसे स्पष्ट ज्ञात होता है कि सस्कृत प्रबन्ध काण्यो मे पात्रों का चरित्र प्रायः 
विशेष प्रकार के बने साथे में ढला हुआ होता है । 

यहां भी उसी का अनुसरण किया गया है, किन्तु ईधद्‌ परिवर्तन के साथ 
अर्थात्‌ कवि अपनी तकपृण प्रकृति के अनुसार पात्रों की प्रकृति को भी तक- 
पूर्ण इष्ठि से देखते हुए उनका मनोविश्लेषण करने मे सफल हुआ है । काव्य 
में प्रमूतं सूक्ष्म दन्द्र की मात्रा का होना, काव्य की सफलता तथा उत्कृष्टता 
का थग्योतक है| 


प्रस्तुत काव्य में नायक नल परम्परा के अनुसार घीरोदात्त के रूप मे 
स्थित है। आधचार्यों द्वारा निदिष्ट घोरोदात्त नायक के सभी ग्रुण नल में पाये 
जाते हैं । जैसे--यह लक्षण हमने पीछे देखे हैं । 

नंषध के प्रारम्भ मे ही कवि ने नल को पुण्यशील, विद्वान, शाखचश्षु, 
घूर, त्यागी तथा गुणानुरागी के रूप में देखा है'। नल-दमयन्ती के अनुराग 
में स्मरतत्व होने पर भी, दमयन्ती की माग नही करते,यही उनके स्वाभिमान 
का द्योतक आच रण है। देवो के दोत्यरूप मे नल के अनेक ग्रुण सामने आते 
हैं । देवो की मांग स्वीकार करने में नल की त्यागशीलता, वदान्यता, सरल 
सहृदयता, कतंव्य परायणता आदि महापुरुषोचित गुण द्योतित हुए हैं। उप- 
युक्त गुणो से नल के हृदय की पावनता के साथ यह भी स्पष्ट होता है कि वे 
दमयस्ती के अनुराग में अन्धे नही हुये थे । इन्द्रिय भोग लिप्सा की परिधि से 
कही श्रधिक ऊंचे उठे हुये थे । 


प्रस्तुत काव्य के १८ तथा २० वें सगे मे एक सफल ग्ुहस्थ के साथ 
आददा चक्रवर्ती नरेश के सामने बाते हैं जो अन्य माण्डलिक राजाओं से 
उपहार स्वीकार कर पुन: उन्हीं को कुशरूप्रषन पूछते हुवे देना, ल्षिष्य राज- 


१. ने० ११।, ४, ६, ३०, ४५, ३१६ झौर १७ 


संरृत के मद्दाकाज्यों का परिश्चीलन पक्छ , 


कुमा रो फो दास्वोपदेश देना आदि गुण उन्हे घी रोदात्त नायक के प्रद से विच- 
छिन नही होने देते । वस्तुत. नल महापुरुषोचित ग्रुणो से युक्त है। उदाहर- 
णार्थ हंस की युक्ति-- 

“यदि महापुरुषों के वर्गीकरण का विचार किया जाय तो नल ही प्रथम 
फरिगणित होंगे, जो अपने तेज के बैभव से असंख्य द्वात्रुराजाओ के पदों को 
अपने अधीन करने में पूर्ण समर्थ हुआ है * । 


उपयुक्त पद वस्तुत नल के जीवन में चारों पुरुषार्थों की धमं, अर्थ, काम, 
मोक्ष, साधना हुई है। और यही साधना उसे घीरछलित नायक की कोटि में 
जाने से रोकते हैं । 
दमयन्ती-- 

महाकाव्य की परम्परा में दमयन्ती, ( भारवि की द्रौपदी तथा भट्ठभीम 
की मन्दोदरी को छोडकर ) प्रथम काब्य की नायिका है, जिसका चरित्र 
विस्तृत रूप में सामने आता है । दमयन्ती का प्रथम परिचय विनयक्षील के 
रूप में होता है। उल्लेख्य यहा यह है कि, दमयन्ती का श्द्भार रूप भे सर्वाग- 
पूर्ण चित्रण होने पर भी वह सती नारी की पतिभक्ति के रूप में ही आाद्वन्त 
रहती है। युवतियों की उद्दयाम कामवामना मे लिप्त दिश्लाई नही देती । उसकी 
तो एकमात्र इच्छा है नल की दासी बनने की, वह हस से कद्ठती है। 


“दासी पद से भी बढ़कर मेरे किसी इष्टविशेष की साधना की आपकी 
इच्छा को धन्यवाद) । उसके मन को अमूल्य चिन्तामणि प्राप्त करने की भी 
इच्छा नही है? । उसके लिये तो त्रिलोकी मे श्रेष्ठ नल का कमल मुख ही 
खजाना है। चन्द्रोपा लम्भ के प्रवसर पर नर की विरहृब्यथा से वहू मूछित 
हो जाती है किन्तु पिता के आने पर वह शीघ्र ही विरहृब्यया के चिन्हों को' 
छिपाकर उनके चरणों मे प्रणाम करती है। यद्द उसके उदात्त चरित्र की 
विशेषता है । दमयन्ती के उद्तात्त चरित्र की तेजस्विता, इन्द्र -दुती द्वारा तथा 
देवो के दौत्यरूप मे नल द्वारा किये गये प्रस्तावों के निराकरण में छक्षित 
होती है ।” स्वरलोक के अधिपति तथा अनन्त ऐश्वयं के स्वामी इन्द्र के रूप 
तथा ऐश्बयं के प्रति उसमे लोभ नहीं है। मानव नल मे ही उसकी निष्ठा है ।. 

१. न० ३२३ 
२. चे० ३८४७ 
३. नै० ३॥८१ 


०८ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


स्वयम्वर के अन्त से, नरेशों की करुणदह्शा से द्रवित होकर, दमयन्ती 
अपने पिता से, दमयन्ती त मिलने के कारण जीवन के प्रति निराश उन 
राजाओं को अपने समान कला कोशल मे निपुण सुन्दरियों को देने के लिये 
प्रार्थना कर उन्हें जीवन दान देती है। कितने उदार हृदय का परिचय दिया 
है। अन्त मे दमयन्ती एक आद्श गृहिणी के रूप में भी सामने आती है। जो 
देवपूजा करती तथा पति के भोजन के पहचात्‌ भोजन करती थी। उसके 
सारे चरित्र की विशेषता इन्द्र के छब्दो मे यह है| दमयन्तो पृथ्वी का भूषण 
कोई अमृल्यरत्न ओर अमोघ कामशास्त्र है। 

“या भुव किसपिरत्नमनघंभूषण जयति तत्रकुमारी ।” ने० ५२६ 

प्रस्तुत काव्य में इन्द्र तथा अन्य देवगण प्रतिनायक हैं । 
काव्यसौन्दय-- 

श्रीहृर्ष ने अपने काब्य को विभिन्न भ्रछककारो से अलक्ृत किया है किन्तु 
यहा जल्लेखनीय यह है कि श्रीहष ने अलंकारों का प्रयोग अर्थपुष्टि के लिये 
किया है। काव्य की रसधारा मे अवरोध उत्पन्न करनेवाले अलंकारो को जैसे 
मुरज, सर्बतोभद्र और चित्रबन्ध आदि, काठ्य मे समादर नहीं किया है। 
इब्दालंकारों मे उन्हे अनुप्रास और इलेप ही अधिक प्रिय होने से, पर्याप्त 
मात्रा में काठ्प में प्रयुक्त हैं। यमक प्राय' सीमित मात्रा मे ही प्रयुक्त हुआ्ना 
है । उसके साथ ही श्रीह्ष के काव्य का सद्दृदय पाठक सच्चे अथ मे “व्युत्पन्न 
सहृदय' होना आवश्यक है, बयोकि उसकी कल्पनायें उत्तके अप्रस्तुता का 
चयन, व्याकरण, दश्शन और कामशास्त्र आदि से ग्रृहीत होता है। यहा पु 
स्मरण रूप में लिखना अप्रासगिक न होगा कि शास्त्रीय अप्रस्तुत विधानो का 
प्रयोग नेषघ में क्ाकस्मिक रूप में नहीं हुआ है। इसके बीज कालिदास के 
काव्य में ( “घातो स्थानभिवादेश सुप्रीव सन्यवेशयत्‌ । रघु १२ सर्ग ” ) 
निहित थे और माघ में होते हुए नेषध में विकसित हुये है। इसका परिणाम 
यह हुआ है कि 'नेषध” सवंसाधारण भावुक पाठक के लिये पाठ्य न होकर 
गुरु चरणों में बैठकर ग्रन्थ फी जहिल गाठों को ढीली करने वाले ब्युत्पन्न 
सद्दृदय के लिये है । उदाहरण क॑ लिये नल के साथ इन्द्रादि देवों का श्लिष्ट 
वर्णन किया गया है। एक पद्च में एक साथ पाचों का वर्णन इतना जटिल हो 
गया है कि .टीका के बिना समझना कठिन है | 

व्युत्पत्ति 

नेषघ्र में विभिन्न दहांन-शास्त्रो का उल्लेख मिलता है जो पूर्ववर्त्ती काब्यों 

की अपेक्षा कहीं अधिक है । 


संर्ूत फे मदहाकाय्यों का परिशीछन ५०९, 


उदाहरण के लिये--वेदान्त, स्तप्नस्थिति ( नें० १।४० ) लिग्रदेह (नैं० 
९९४) बुद्धमत शुन्यवाद-विज्ञानवाद आदि ( नै० १०८७ ) जैनमत रत्न- 
तितय ( नै० ९७१ ) चार्वाकमत ( ने० १७६९ ) न्यायवेशेषिकदक्षन 
( नैे० ३॥१२५ ) नैयायिको की मोक्ष कल्पना ( १५७५ ) मीमासा ( ने० 
१४॥७३ व ५१३९ ) स्वत प्रामाण्यवाद ( नै० २६१ ) साख्य व योग (नै० 
बू।२४ व २२।७६ ) इनके अतिरिक्त कामजास्त्र, ज्यौतिष घम्मशास्त्र, सुत्य- 
गीतादि कला आदि"। 

नैषध के कवि ने अपनी भाषा वैदर्भी कही है' । किन्तु नेषध में पाडित्य 
प्रदर्शन की भावना ने वैदर्भी की प्रासादिकता और माधुय को कही-कही 
अवध्य ही दबा दिया है। छन्द की दृष्टि से भी नैषध में विदग्धवा दिखाई 
देती है। नेषध के खास १९ छन्द हैं जब कि माघ के १६ खास छन्द हैं । 


संस्कृत महाकाव्यों की परम्परा में नेषध का महत्वपूर्ण स्थान 


कालिदासोत्तरकालीन सस्कृत महाकाब्यों का अध्ययन श्रीह॒षं की उक्तियों 
की सत्यता स्पष्ट कर देता है| जैसा पीछे कहा है, श्रीहृष॑ ने अपने काठ्य को 
अति नव्य कृति कहा है ॥ उसे ऐसे काव्य मार्ग का पथिक कहा है जिसे अन्य 
( पूव॑वर्त्ती ) कवियों ते देखा तक नही है । उपयुक्त ठक्तियो की सत्यता इम 
इस प्रकार देखते है | 


१---नैषघ के पूर्बवर्त्ती महाकाव्यों मे ( जैन व धामिक काव्यों को छोड- 
कर ) अगीरग्स वीर कहा है और अगरूप मे ह्युद्भधार की नियोजना की गई 
है। किन्तु नेषध में ही सर्वप्रथम परम्परागत अंगी वीर रस के स्थान पर 
अद्यावधि गौण अग रूप में स्थित शृज़ार रस को प्रधान स्श्वान दिया गया 
हैं, इसके साथ ही नल जैसे पृुण्यशील नायक और दमयन्ती जेसी पतिक्रता 
नायिका--विभावादिको द्वारा परिपुष्ट श्ुद्भार से, अर्थ और धर्म का भी 
समान महत्व वणित किया है। श्यंगार के दोनों पक्षों में से संभोग पक्ष की 
अपेक्षा विप्रलुम्भ ही प्रभिनव शैली मे वर्णित है। पूवंवर्त्ती महाकाव्यों का 
( दिशुपालवध, हरविजयण आदि ) लक्ष्य लक्षणग्रन्थों मे निदिष्ट लक्षणों की 
वूर्ति करने का रहा है । परिणामत. इतिवृत्त में प्रनपेक्षित, अप्रासंगिक वर्णनो 
तथा महाकाव्य के रूढ़ नियमों की पूत्ति करने से इतिवृत्त असन्तुलित हो गया 


१. विशेष अध्ययन के छिये डा० शुक्ल का 'नेषध' परिक्षीलन । 
२. ३।११६ और १४९१ नेषध 


५१० संस्कृत महाकाव्य को परम्परा 


है ! इसके विपरीत नैषघ के वस्तु वर्णन में सागर वर्णन, षडऋतुवर्णन, जल- 
क्रींडा, पुष्पावचय, कुमारजन्म, युद्ध आदि की नियोजना नहीं है। श्रीहर्ष के 
ताकिक शक्ति ने वर्णनप्रियता का संवरण कर मौलिकता का परिच्षय दिया है। 

३-- अलकारो के विषय में श्रीहर्ष का दृष्टिकोण हम पीछे देख चुके हैं । 

४---नैषघ मे वर्णित प्रकृति वर्णन तथा अन्य स्थल वर्णन में प्रसगौचित्य 
होने से, वे पात्रों के मन स्थिति के अनुरूप रहे हैं) उदाहरणा्थं उपवनबर्णन 
नर के विरही वृत्ति के अनुरूप ही है | कुण्डिनपुरी वर्णन में (२,७३-१०५ व 
नल प्रासाद वर्णंच्र नै० १८,४-२८ ) शंगार रस पोषक ही है । 

७५--विशेष उल्लेखनीय यह है कि नेषध मे कालिदासोत्तर काब्यो को 
अपेक्षा हम सर्वप्रथम प्रधान पात्रों के मनोविश्लेषणात्मक सूक्ष्म चित्र देखते हैं 
जो सवंधा श्रभिनव है । नेषध के कवि ने यहाँ भ्रपनी सुक्ष्म त्ताकिक दृष्टि का 
परिचय दिया है । 

उदाहरणार्थ--नल के सोन्दययं को देखकर इन्द्रादि देवों के विचार ( नै० 
५,६०-७३ ) इन्द्रादि देवो ने नल को प्रार्थना करने पर उसकी भन.स्थिति का 
बित्र ( ने० ५,७९ से ९२ ) देव दौत्य स्वीकार करने पर विविध मनो भावी 
से संकुछित नल का हुदय छघित्र ( ने० ६, १०, १६, १७ ) नल का कतंव्य 
और प्रेम द्वन्द्वात्मक प्रतिमुतिरूप स्थिति, स्वयम्वर सभा में नल की प्रतिमृत्ति- 
रूप इन्द्रादि देवों को देखकर दमयन्ती के मन की स्थिति ( नं० १३, ३६ से 
५५ तक ) दशा नीय है। 

इस प्रकार रससिद्ध एब सर्वागीण उत्कृष्ट नेषध का परवर्ती काथ्यों पर 
भी पर्याप्त प्रभाव पडा | परिणामत. नेषध की वर्णन होली के साथ-साथ नल- 
कथाओं को भी कवियों ने अपनाकर अनेक काठ्य नाटक चम्पू लिखे" इसके 
अत्तिरिक्त नंषध पर उपलब्ध अनेक टीका उसकी लोकप्रियता तथा प्रसिद्धि 
उद्घोषित करती है । 


(२) 
पूर्व निर्धारित काव्य शैलियों ( १ शासत्रीय दैली--अ-रस प्रधान, क्षा- 
रक्षशप्रधान, इ-दास्त्र या इलेष या यमकप्रधान) (२) मिश्र दौली- (ऐतिहा- 
सिक-पौराणिक या कथात्मक) के प्रमुख काव्यों का हमने विस्तृत परिशीलन 


१. हिस्ट्री ऑफ संस्कृत लिटरेचर डा० सु० कु० दे व हिस्ट्री क्राफ 
बलॉसीकल संस्कृत लिटरेचर डॉ एम० क्ृष्णमाचारिया । 


संस्कृत के मद्दाकाव्यों का परिशीक्षन ५११ 


गत पृष्ठो में देखा है | यहां ह म उपयुक्त शैलियों के अन्य काब्यो का संक्षेप मे 
विवेचन करते हैं। 


रामचरित -- 

रामचरित महाकाव्य के कवि झभिनन्द के कवित्व की प्रसिद्धि संस्कुत 
साहित्य के अनक ग्राथो में उद्धृत इनके श्लोको से उपछब्ध होती है। इनका 
समय १२वीं शती से पू्वं माना गया है। ये पाछवंशीय हारवर्षयुवराज के 
दरबारी कवि थे । 


रामचरित कालिदास की रसप्रधान शैली के अनुकरण पर लिखा गया 
है | इसमे रामायण के किष्किन्धा काण्ड में युद्ध काण्ड तक का कथानक ३६ 
सर्गों मे बागित है। परन्तु अपूर्ण है। इसके शभ्रन्त में दो परिशिष्ट लगे हैं, 
जिनमें से प्रथम चार सभों की अभिनन्द की कृति है और द्वितीय भी 
धार तर्गों को किसी भीम कवि की है। कवि ने रामचरित का कथानक 
(किष्किन्धा काण्ड के मध्य से युद्ध काण्ड की समाप्ति तक) कुछ परिवतनों 
के साथ निम्न कारणो से ग्रहण किया है। प्रथम, यह काव्य नायक रामचन्द्र 
का उत्कर्ष एवं उनकी उदासता, वाल्मीकि रामायण की अपेक्षा श्रधिक बढाने 
के लिए, और द्वितीय, काव्य को नवीन कल्पना रंग से अलूकृत कर, अपनी 
विदग्घता का परिचय देने के लिये है । 


(१) रामचरित काव्य में सुप्रीथ अपनी सेना के साथ राम की 
सहायता करने क्रे लिए स्वयं उपस्थित होता है। प्रस्तुत काव्य में वाल्मीकि 
रामायण की तरह लक्ष्मण को किष्किन्धा मे सुग्रीय को देखने नही भेजा गया 
है । यद्यपि दोनों काव्यो मे सुग्रोव रामचन्द्र जी की सहायता, एक राजा फे 
नाते भौर एक मित्र के नाते करने के लिये सहरष तैयार है, तथापि रामचरित 
में रामचन्द्र जी सुप्रीव की सहायता उसकी इच्छा न होने पर स्वीकार 
नही करते और उसे किण्किन्धा में अपनी सेनासहित लौटने के लिये आदेश 
देते हैं । 

(२) रामचरित में सीता की क्लोज से निकली सेना राम को विष्णु का 
अवतार मानती है। रामायण में इस भावना का उल्लेख नहीं है । रामचरित 
में सीता के शोघ में प्रथम सेनिक भेजे जाते हैं ओर जब वे कोई शोघ न 
मिलने से लौट आते हैं तव सेना के प्रधान स्वयं जाते हैं। 





१. गायकवाड ओरियष्टल सीरीज में प्रकाशित संख्या ४६,२९३० 
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(३) विभीषण के राम को मिलने के लिये जाने के पश्चात्‌ रामचरित में 
मन्दोदरी रावण को एक लम्बा राजनीति पर भाषण देती है, जब कि रामा- 
यण में ऐसी स्थिति नही है। 

ऐसे अनेक परिवतंन कवि ने रामचरित मे कर दिये हैं । 

जैसा कि प्रथम कहा गया है कि रामचरित का कवि, कालिदास की 
शोेली का अनुसरण करता है, फलत उसने काव्य की परम्परागत रूढियो को 
पूव॑ंवत्ती काव्यो की तरह अपने काठ्य में नियोजित नहीं किया है और इस 
स्वतन्त्र विचार कल्पना का परिचय रामचरित काण्य के नाटघात्मक प्रारम्भ 
से ही मिलता है। प्रस्तुत काव्य में कवि ने राम को बाल्यरूप मे चित्रित न 
कर, उसे प्रौढ नायक रूप मे ही स्वीकार किया है। जो काव्य के प्रारम्म में 
ही सीता वियोग की स्थित्ति मे चिन्तित एवं सुग्रीव के आममन की प्रतीक्षा 
करते हुए पाठकों के सामने आते है। परिणामत पाठक की अग्रिम कथा को 
जानने की उत्सुकता स्वभावत ही बढती है। 

प्रस्तुत काव्य का कथानक वस्तुनिर्देश से प्रारम्भ होता हैं। इसमे नगरी, 
सागर, पर्वत, ऋतु, सूर्य-चन्द्रोदयास्त और तम आदि यथास्थान वर्णित हैं । 
उदाहरण रूप में दो-एक चित्र पर्याप्त होगे--- हे 

अन्धकार की सघनता को द्योतित करते हुये कवि ने अन्धकार का कलू- 
त्मक चित्र प्रस्तुत किया है । 

“अन्धकार मे मृगी के क्षावक अपनी मृगी को ही भूल गये और कोक- 
युवति अनायास ही वियोगजन्य दु ख से व्याकुल पति के पास आ गई" ।” 

( २।५९ ) 
अरुणोद्य का एक चित्र-- 

प्रात कालीन सूर्य की किरण काल होती है, उनका प्रकाश वृक्षों श्लौर 
मभाकाश को लाल करते हुये छा जाता है। "पीछे रंग के पत्ते नक्षत्र को 
आकाषदा रूपी वृक्ष ने नीचे गिरा दिया ओर उस वृक्ष पर लार मंजरिया 
शोभने लगी !'* (३।७०) 

कवि नें, गौड देश का होने पर भी गौडी को न अपनाकर बैदर्भी रीति 
को ही स्वीकार किया है, जिसमे माधुये और प्रसाद की कमी नही है | छन्द 
की दृष्टि से काव्य में अनेक छन्‍्दो का प्रयीग मिलता है। 


१, रामचरित, सगे २ इलोक ५९ 
२. वही स्र्ग ३ शलोक-७० 


संरकृत के मदहाकाव्यों का परिशीछन ण््क 


(१) अनुष्टुपू, ( २ ) रयोद्धता, (३) वसन्ततिलका, ( ४ ) मालिनी, 
(५) शिखरिणी, (६) उपेरद्रवञ्ञा, (७) प्रहधिणी, (८) वंसस्थ, (९) मंजु- 
भाषिणी, (१०) हरिणी, (११) शालदूंविक्रीडित, (१२) मन्वाक्रान्ता, (१३) 
इतविलम्बित, (१४) पृथ्वी, (१५) उपजाति, (१६) दोधक, (१७) बेता5 
लीय, (१८) शिक्षरेणी, (१९) रुचिरा, (२० ) स्वाग्रता, (२१ ) पभ्रम्मिता- 


क्षरा भादि । 
नेमिनिर्माण 

वार्भट ने जैनतीथैंकर 'नेमिनाथ' का चरिघ्र प्रस्तुत काव्य के १५ सर्पों 
में निबद्ध किया है। यह एक मिश्रद्ैली के अन्तर्गत पौराणिक छोली का 
महाकाब्य है । इसमें पृ्वंकथित पौराणिक होली की सम्पूर्ण विशेषताएं मिलती 
हैं। साथ ही मूल स्वर्प कथानक को महाकाव्य का स्वरूप देने के लिये कवि 
ने शास्त्रीय शैली की लक्षणबद्धता भी नियोजित की है। फलत. इसमें सुर्य- 
चन्द्रोदयास्त वर्णन ( सगे ९ ) दुत्तीप्रेषण (९, ४८-५१) मधुपान, र तिक्रीडा- 
वर्णन (सर्म २०) स्त्री सौन्दययं वर्णत (शारीरिक) सर्म १२, ३२ से ३९ तक 
नगरी वर्णन, पर्बत वर्णन आदि । 

पौराणिक कली की विशेषता के अनुसार इसमे नेमिनाथ मे अपने पांच 
जन्मों का वर्णन किया है। देव मानवों के साथ व्यवहार करते हैं। अलोषिक 
अद्भुत वातावरण की कमी नहीं है। अन्त में जेन मत का उपदेश किया 
गया है ! 
कवि ने उपयुक्त तीर्थंकर के जीवनचरित को ग्रुणभद्र के उत्तरपुराण से 
लिया है। (पव्व ७१-अ० २४) मूछ कथानक अत्यन्त छोटा है। इस काब्य 
पर धर्महामम्युदय काव्य का प्रभाव पर्याप्त मात्रा से है। विषयक्रम को उसी 
के अनुसार रखा गया है । 

पू्वंवर्ती महाकाब्यों में वणित काव्य परम्परागत वर्णनों की नियोजना 
भी मिलती है, जंसे प्रस्तुत काव्य के सर्ग १२ इलोक ४९ से ६९ तक वर को 
देखने के लिये पौरांगनाध्ों को उत्सुकतापूर्ण स्वरा का वर्णन है। 

इस काथ्य का अंगीरस श्ान्त है भशौर गोण श्यृंगार। प्रस्तुत काज्य का 
नायक मेमिनाथ धीरोदात्त है। भाषा, छन्द धौर अलूंकार की दृष्टि से प्रमुख 
काब्यो में विभिन्न छन्‍दों का व अरूंकारों का उपयोग किया गया है। सर्ग ७ 
में तो विभिन्न छन्‍दों के लक्षण व उदाहरण अस्तुत करने के व्याज से ही परत 
वर्णन किया गया है । उक्त नगरी वर्णन में परिसंखया अरक्रंफार धर्मझर्माभ्युदय 
के अनुकरण पर प्रयुक्त है। भाषा वैदर्भी है भौर प्रसादगुण संबंध है। पीछे 
हम क्षास्त्र, भधमक और इक्तेषप्रधान शैली का उल्केख कर चुके हैं। यहां हम 


३३ सर 


१४ संस्कृत महाकाव्य फी परम्परा 


इस दौली के अन्तग्रंत आने वाले यमक और दइल्ेषप्रधान काव्यों पर विचार 
करते हैं । 

भट्टि के रावणवध काव्य के दश्म सर्ग में हम यमक के विभिन्न उदाहरण 
पासे हैं। परिणामत इसी झोली के श्र्थात्‌ यमकप्रधान कुछ काव्य हमें मिलते 
हैं, जिनमें भट्टि के पदचात्‌ *घटकपंर' एक यमकप्रधान लघुकाइ्य मिलता है! 
एकाददा छाती के पूर्व ही नीतिवमंन्‌ का 'कीचक कय' काव्य इसी शैली का 
एक काव्य है जिसमें महाभारत को कथा के अन्तर्गत भीम द्वारा हुए कीचक 
यघ को पांच सर्गों मे निबद्ध किया गया है और जिसके चार सर्गों मे यमक है 
झौर तृतीय सर्म में इलेष का प्राधान्य । 

इसके पम्चात्‌ दूसरा यमकप्रधान महाकाथ्य वासुदेव विरचित 'बुत्षिष्ठिर- 
विजय' मिलता है, जिसमे पौराणिक छोली के अनुसार महाभारत की कथा 
को सक्षेप मे बणित किया गया है। इसमें सर्गों के स्थान पर आठ आएवास 
का प्रयोग किया गया है। इसमे पाण्डु की पृगया वर्णन से कथा प्रारम्भ होकर 
सह भारत विजय के पश्चात युधिण्ठिर के राज्याभिषेक तक की कथा है । 

त्रिपुरदद नम्‌' 

यह काव्य भी बासुदेव का है इस पर पंकजाक्ष कृत हृदयग्राहिणी व्याख्या 
है। इसमें तीन आश्यास की नियोजना है । 

कथा--असुरों के द्वारा श्रेलोक्य जब पीड़ित होने लगा तब देवताओं ने 
अगवान से प्राथंना की तब भगवान श्रीहरि कंलाश पर जाकर श्रीशकर 
की आराधना करने लगे। पश्चात्‌ प्रसन्‍त होकर शांकर द्वारा बताये गये 
उपायों को श्रीहरि ने अपनाया, त्रिपुर में जाकर असुरो को छिवभक्ति से 
वबिमुल किया । देवताधों ने नारद जी के द्वारा असुर स्त्रियों को कुपार्थ पर 
प्रवरतित किया । इस प्रकार असुर समाज से घमं का निरास किया गया । तब 
क्षिवजी धर्म भ्रष्ट हुये असुरो पर क्रुद्ध हुये और असुर उनकी कऋ्रोषारित में जल 
कर भस्म हो गये । 

इस काव्य पर ५ व्पाख्यायें सम्पादक के सग्रह में हैं, उनमे यह द्वुदय- 
आहिणी ब्यास्या ही सर्वोत्तम है । 

वस्तुतः इन काब्यों का महाकाथ्य की दृष्टि से कोई महत्व नहीं है। 
यहां तो महाकाब्य की संज्ञ। धारण करने वाले महाकाड्यों पर एक विकास- 
क्रम को स्पष्ट करने के लिये उल्लिखित किया गया है। इलेष काब्यों मे-- 


३. अनन्तशयन संस्कृत ग्रन्यावली 
सम्पादक शरनाड कुज्जन्‌ पिल्छठ एम० ए० १९५७ 





संस्कृत के महाकाव्यों का परिशीकन ५१५ 


'संन्ध्याकर-नन्दी" का रामचरित महाकाठय है। इस काव्य सें राम तथा 
पाछवंशी नरेद्ष रामपाल का एक साथ पलेब द्वारा वर्णन किया गया है जिसका 
धस्तुत: इछेच के कारण साहित्यिक महत्व बहुत ही कम है । साथ ही ऐतिहा- 
सिक तथ्य भी धमिल हो गये हैं इस प्रफार एक ही काव्य में एक साथ दो 
या दो से अधिक कथाओं को कहने की ओर कवियों का घ्यान गया । 

इस एलेषप्रधान शैशी के अन्तर्गत आने वाले काष्यों को हमने पीछे 
वर्णित किया है यहां दो काव्यों के उदाहरण भ्रस्तुत करते हैं। 


घनअ्जय का 'ट्विसन्धान काब्य” इसी प्रबुत्ति का सूचक है। इस काश्य 
का अपर नाम 'राघवपाण्डवीय” है । इसके १८ सरयों मे इलेष पद्धति से रामा- 
यण और भारत दोनों की कथाश्रों को एक साथ ही वर्णित किया गया है । 

राघवपाण्डबीय---के कवि कविराज धुरि हैं। इसमें १३ सर हैं। ये अपने 
को सुबन्धु और बाणमट्ट जैसे वक्रोक्ति निपुण कवियों की परम्परा में परि- 
गणित करते हैं। (राघवपाण्डवीय १।४१) 

मिश्रद्ेंली के अन्तर्गत कथात्मक काठ्यों में अभिननद का 'कादम्धरी 
कथासार' काव्य मिलता है, जिसके ८ सर्गों में सम्पूर्ण कादम्बरी की कथा 
वर्णित है। कवि ने प्रारम्भ मे अपना परिचय दिया है। इस काड्य में अनु- 
प्ठुपू छन्‍्द के प्रयोग के साथ अन्य छन्दों का भी प्रयोग किया गया है । 





१. हरप्रसाद शाल्जी द्वारा सम्पादित, कलकत्ता १९१०, इसका नवीन 
संस्करण डा० रमेक्ाचस्द्र मजुमदार के सम्प्रादकत्व में प्रकाक्षित हैं। १९३६ 


प्श्ट संस्कृत सहाकाथ्य की परम्परा 


सारत: अरस्तु की काव्यपरिभाषा निम्न प्रकार है--- 
“काव्य भाषा के माध्यम से ( जो गद्य तथा पद्य दोनों ही हो सकती 


है ) प्रकृत्ति का अनुकरण है । 


देक्सपीयर ने काव्य से कल्पना को विशेष महत्व प्रदान किया है। शली 
ते काव्य को कल्पना की अभिव्यक्ति कहा तो वर्डसवर्थ ने भावना की प्रधा- 
नता को स्वीकृत किया है। मेथ्यू झानंल्ड ने कविता को जीवन की व्यास्या 
कट्दा है । कॉलरिज मे कविता को सुन्दर छाब्दों का उत्तम विधान रूप माना 
है। हडसन की परिभाषा में कुछ समन्वयात्मक रूप मिलता है। उनके मता- 
मुसार काव्य में जीवन की व्याख्या, कल्पना और मनोवेग तीनो के रूप सम्मि- 
लित रूप मे रहते हैं। किन्तु डॉ० जॉनसन के मत में कविता सत्य और 
क्षानन्द के योग की कला है, जिसमें बुद्धि की सहायता के लिए कल्पना का 
प्रयोग किया जाता है। इस परिभाषा मे काव्य के चारों तत्त्वो का समन्वय 
मिल जाता है। कला से अभिव्यक्ति का भन्तर्भाव हो जाता है। 
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परिशिष्ट १ 


काव्य के सम्बन्ध में पाश्चात्य विद्वानों के मत 


पाश्चात्य वाष्टूमय में भी काव्य चर्चा पर्याप्तरूप से हुई है। भारतीय एवं 
चादचात्य काव्य धर्या पर एक विहंंगम दृष्टि डालने से यह विदित हो जाता 
है कि दोनों आचाय॑ ( भारतीय, पाद्चात्त्य ) अपने मंत॒व्य में धभिन्‍न हैं । 
मार्ग भिन्‍न-भिन्‍न होने पर भी दोनों का ग्रंतव्यस्थान 'परसानर्द', एक ही 
है | भरस्तू ने काव्य को प्रकृति का अनुकरण कहा है। किन्तु इस ध्नुकरण 
से उनका तात्पयें, कोरा अनुकरण ही न होकर, भारतीय साहित्यविदों द्वारा 
स्वीकृत उसी कवि-कर्म से है, जिसमें कवि न तो वस्तु के स्थछ रूप का असु- 
करण करता है भोौर न अविद्यमान वस्तु का निर्माण । बह तो फेचल अपनो 
अम्लान प्रतिभा से उस वस्तु के या लोकिक पदार्थों के मार्भिक रसपूर्ण रूपो 
का उद्घाटन करता है। आचाय कुन्तक ने इसी अथथं से कवि को तमस्कार 
किया है, जो कवि वस्तु के भीत्तर छीन सुक्षम तत्त्य को अपनी वाणी द्वारा 
घाहर निकालता है', और इसी अर्थ मे कवि स्ष्टा भी है! । णर्थाव पभुकरण 
का श्र प्रविद्यमान या ( अश्लृतपूर्व ) विद्यमान पदाये का सर्जन न होकर 
( उसके ) विद्यमान पदार्य के आह्वादकारी कृप का उद्घाटन है, उसका 
पुनर्निर्माण है। प्ररस्तू फे अनुसार छन्‍्द काव्य का अनिवाय माध्यम नहीं है । 
काब्य के माध्यम, भाषा, भद्य या पश्च दोनों ही हो सकते हैं? । छंद के विषय 
में पाम्वात्त्य काव्यश्ास्त्र में पर्यात विवाद रहा है। किन्तु भारतीय साहित्य 
में पूर्व से ही शब्दा्थ कांग्य का साध्यम स्वीकृत होने से इस विवाद का जन्म 
ही नहीं हुआ और इसी अर्थ में केवल गद्य लिखते वाले दण्डो और बाण- 
भट्टादि महाकबि के रूप में प्रश्चसित हुए । 


१. लोन वस्तुनि येन सूक्ष्म सुभगं तत्व गिरा कृष्यते' । 

संपादक डा० नगेन्द्र | ब० जौ० का० १२।१०७ 
२. 'अपारे काश्यसंसारे कविरेव प्रजापति: अग्निपुराण ज. ३३८ दलो ० १० 
३. काव्यधासत्र--अ रस्तू' : ७-१०-७ अनुवाद भूमिका डा० नगरेर्ह । पृ० २३ 
४. 'शब्दादों सहितो काज्यं|गद्य पत्च्च तद्‌ विधा! १६१६ भामह | 


५१८ ह संस्कृत मदहाकाव्य फी परम्परा 


सारत' अरस्तु की काव्यपरिभाषा निम्न प्रकार है-- 

“काव्य भाषा के माध्यम से ( जो गद्य तथा पद्च दोनों ही हो सकती 
है ) प्रकृति का अतुकरण है”! । 

शेबसपीय र ने काव्य मे कल्पना को विशेष महृत्व प्रदान किया है! शैली 
ने काव्य को कल्पना की अभिव्यक्ति कहा तो वर्डंसवर्थ ने भावना की प्रधा- 
तता को स्वीकृत किया है। मेथ्यू श्रानेल्ड ने कथिता को जीवन की व्याख्या 
कहा है । कॉलरिज ने कविता फो सुन्दर दाब्दों का उत्तम विधान रूप मानता 
है । हडसन की परिभाषा में कुछ समन्‍्वथात्मक रूप मिलता है। उनके मता- 
लुसार काध्य में जीवन की व्याख्या, कल्पना और मनोवेग तीनों के रूप सम्मि- 
लित रूप में रहते हैं। किन्तु डॉ० जॉनसन के मत में कविता सत्य और 
झातन्द के योग की कला है, जिसमें बुद्धि की सहायता के लिए कल्पना का 
प्रयोग किया जाता है। इस परिभाषा में काव्य के चारों तत्त्वो का समन्वय 
मिरू जाता है। कछा से अभिव्यक्ति का अन्तर्भाव हो जाता है । 


१. अरस्तु का काव्यक्षास्त्र पृ० २६ वही, स० डॉ० नग्रेन्द्र । 
8ा0श]0४--070 8छ७०९६६६४। 50085 7८ ॥0056 ४8६४ (८ 006 
$800650 ६७॥6 ! ॥॥6ए ]687॥ ॥0 807ि]8 जछ&॥ (69 ६08९7 ॥ 8०१. 
ए0ण758ए़णगरा--?००४ए9 ३5 068 8907(80008 0ए6६ा 0ण 
ए०ए2ाएं व्थाए?8. ॥0 ६४०98 408 0:80 ॥07 ध्याणांत 7००गाव्टा०्वे 
[४ श8॥007ए- 
ए०90०6 (०0 79709 88॥908, 
ैाधा०ज़ 07700---"20०7ए ॥8 80 9000०॥ 8 कप्रेलंडए णीीहिं' 
(776 50007 ० कुण००ाए ॥ '8४88ए४ 9 ९०तर्तैशंडाा? 8$80009 ४०708) 
(०ग०६ं१8०--२१००७४, धा७ 9680 ज0768 |॥ शा6 ७३ 0067 
(२००७०१ 0४ 8धाफाटए 49 0068४ 070 [(हप्रा० ?, 24] 
मरपकता--?०७४५ 48 ॥(४फालजएं०0 एज वि पा0प॥ा व 
एक0ा 8009 ९णा०गां0ा. 
( ए7०7ए0०४० ४0 ॥8० #प्रतए ७ 9०००४ ?. 62 ) 
छा. गं०प्राइ07-7?0०7ए 48 (४७ 87॥ ० प्रगंधर08  ए|588076 जा!) 
भाषा 09 एथीए08. जाधड्रा॥807 $0 ६॥० हल एज ३४8४०॥7” 
न अं शाह00, 


परिक्षिष्ट १ ५ शृ दर, ै 


उपयुक्त काव्य की परिभाषाओं के उल्हेश से यह धुविदित हो जाता है 
कि भारतीय विश्वारधारा (शरीर और शआात्मा के रूप में ) के अनुसार 
पांख्बवास्य साहित्य में काव्य परिभाषाश्ों का विवेचन नहीं हुआ है। किसी ने 
भावना पर तो किसी ने कल्पना पर बल दिया है और किसी में बरुद्धितस्य 
एवं क्षेलीतत्व पर । 

सारत. पाएचात््य कवियों की काब्य संबन्धी परिभाषाओं ने प्रध्ययन से 
निम्नोक्त काव्य संबंधी चार तत्त्व माने जा सकते हैं-- 


१--भावनातत्त्व 

२--बुद्धितत्त्व 

३--कल्पना तत्त्व 

४--शलीतत्त्व 

भावनातत्त्व से तात्पर्य राभात्मक तत्व या भावनाञ्रों और मनोगतों से 
है । जिन्हे कवि अपने काव्य मे अभिव्यक्त करता है। भावतत्व ही काब्य 
का आत्मतत्व है और अन्य दोष तत्त्व, बुद्धितत््व, कल्पनातत्त्व और धोली- 
तत्व इसी के भाश्रित रहते हैं। कवि की अम्लान प्रतिभा ब्राह्मी सृष्टि के 
पदार्थों का निरीक्षण करती हुई उन्हे आत्मसात्ु करती है भ्योर फक्तत: मनोबेग 
के किसी विशेष उद्रेकद्वारा उस पदर्थ का मासिक रूप ( भावनासत्य ) रूछित 
छाब्दार्थों द्वारा अभिष्यक्त होता है |" 


बुद्धितत््त-- 

यह तत्त्व भावतत्व की अपेक्षा गौण होने पर भी महत्वपूर्ण है। यहू 
भावतत्त्व का अवरूंब है। काव्य दोनों का समन्वयात्मक रूप है। बुद्धितर्व 
के श्रभाव भे भावतत्त्व का काव्य में कोई अस्तित्व नहीं । केवल भावनाबेग 
से ही काव्य का जन्म नहीं होता । केवछ भावनापूंज विक्षिप्त का प्रछाप मात्र 
है । उसे बुद्धि के परिमार्जज की भरावश्यकता होती है। भावनाखोत में व्यव- 
स्‍्था-क्रम और मर्यादा निश्चित करने का काम बुद्धि का ही है। इसी से 


१. विचेस्टर का मत उद्घृत करते हुए प० रामदहिन मिश्र जी ने लिख 
है कि काव्य के मूल तत्व चार होते हैं। पृ० १३ काव्यदपंण । 

( के ) भावात्मकतत्व--इसमें रस ही मुख्य है । 

(लू) बुद्धितत्व--इसमें विधार की प्रधानता है । 

(गे) कल्पनातत्व--रसाभिव्यक्ति में इसकी प्रधानता मानी जाती है । 

(घ ) काव्यांग इसमें भाषा, दौलछी, गुण' अलंकार प्रादि हैं। 


५२० संस्ककव महाफाठ्य की परम्परा 


भावना में सौष्ठव आता है । दोनों तत्त्व अन्योन्याश्वित हैं, केवल भावना एक 
अस्थिहीन मांसपिण्ड के सश्श है और केवल बुद्धि मांलहीनत भयावह शुष्क 
कंकाल के सह । युद्धितत््व ते ही काव्य में 'सत्यं, क्षिव', की रक्षा होती है । 
कल्पनातत्त्व--- 

फल्पनातत्त्व से तात्पय॑ वष्येवस्तु का यथावत्‌ चित्रण है। वाक्य का अधि- 
काश भाग कल्पना निर्मित होता है। भारतीय सहित्यकशार्त्र में कल्पनातत्त्व 
का स्वतन्त्र रूप से विचार नहीं किया गया है। वस्तुतः भक्तिक्षेत्र में जो 
उपासना है वही काव्यक्षेत्र में भावता और कल्पना की संज्ञा से अभिष्ठित होती 
है । 'जो धस्तु हमसे अरूग है, हमसे दूर प्रत्तत होती है, उसकी मूर्ति मन में 
खाकर उसके सामीप्य का अनुभव करना ही उपासना है। जिस प्रकार भक्ति 
के लिए उपासना या ध्यान की आवश्यकता होती है उसी प्रकार अन्याम्य 
आयों के प्रवर्तन के किए भी भावना या कल्पना अपेक्षित होती है''। 


हमारे यहां नवनवोन्भेषक्षालिनी प्रतिभा--विवे-न के प्रन्तर्गत ही इसका 
अन्तर्भाव है। कल्पना दो प्रकार की होती है ( १ )विधायक, (२ ) ग्राहक । 
कवि में विधायक और पाठक में अधिकतर ग्राहक कल्पना अपेक्षित होती है । 
यहाँ अधिकतर कहने का तात्पर्य यह है कि जहां कवि पूर्ण चित्र अंकित नहीं 
करता, वहा श्रोता या पाठक को णग्घियक कल्पना के सहारे ही उस अपूर्ण 
चित्र को पूर्ण करना पढ़ता है। उस कृति में पाठक को अपनी ओर से मूर्ति 
विधान करना पड़ता है। पाश्चात्य साहित्य में काव्य के चार तत्त्वो में इसका 
विवेचन किया गया है। इसी तत्व के आधार पर कवि को प्रजापति की संज्ञा 
दी गई है। कवि अपनी अनुभूति को इसी तत्त्व के आधार पर अन्य सामग्री से 
पुष्ड करते हुए, अभिव्यक्त करता है । वाक्य में भावना सौन्दय 'सुन्दरं' की 
रक्षा का भार इसी पर रहता है। इसी तत्त्व के साधन से कवि अपने मनोगतों 
को 'सुन्दरं' के परिधान में आावृत कर सद्ृदयों को भ्राक्लादित करता है । 
शैछीतर्व-- 

शेली से तात्पयं प्रभिव्यक्ति के ढंग से है । यह सहृदय भौर कविहृदय के 
सध्यस्थित तन्तु है, जिससे कविहुदय के स्पन्दन के साथ-साथ प्राठक के हृदय का 
भी स्पन्दन होता है इसी तत्व के अन्तगंत भारतीय रीति, गुण, छंद, शब्दक्षक्तियां 
जाती हैं । पाध्यात्य साहित्य में दौडीत्त्व पर अधिक विचार-विभरद हुआ है । 
शैलीतत्व, भावतर्व का बाहथरूफ होने पर मी उसे सरस एवं विकसित करने 





१. रसमीमांसा--आा ० रामचन्द्र शुक्ल पृ० देश 


परिक्षिष्ट १. णश्र 


में सहायक होता है | कवि-त्वमावनुसार दौलौ में भी भेद हो जाता है।' फाव्य 
रचता में कविश्यभाव हो प्रमुख है' ।हुदयगत भावों को प्रत्यक्षानुभृति के योग्य 
बनाने में ही कवि की योग्यता निहित है । 

भारतीय काव्यशास्त्रकारों का हष्टिकोण कुछ भिन्न रहा है । यहां के सभी 
प्रतिनिधि लक्षणों में, काव्य की दाब्दाथ रूप में माना गया है। भामह ने काध्य 
को दाब्दाघ रूप में माना है ।रै 

दंडी ने इष्टा्थयुक्त पदावली को काव्य दरीर कहा है । कुन्तक के 
मत में वकोक्तियुक्त बंध मे सहभाव से स्थित दाब्दार्थ ह्वी काव्य है।” मम्मट 
ने दोष रहित शब्द और अर्थ के गुण एवं अलंकारयुक्त रूप की जौर कहीं 
झलंफार के स्पष्ट न रहने पर भी फाव्य कहा है ।* विश्वनाथ ने रसास्मक 
वाक्य को काव्य कहा” तो पं० जगन्नाथ ने रमणीय अथ के प्रतिपादक शब्द को 
काठय कहा ।7 

उपयुक्त काव्य रक्षणों से यह विदित होता है कि यहां काव्य पर दो दृष्टियों 
से विचार किया गया है--(१) क्षरौर और (२) आत्मा की हृष्टि से । काव्य 
हरीर सम्बन्धी विद्वान भी दो वर्गों में विभाजित हैं । ( १ ) केवल क्षब्द को 
काव्य कहने वाले ओर (२ ) हाब्द और भ्रथं--उभय को काव्य मानने 
वाले । 

सारत: कुछ लक्षण बहिरंग निरूपक हैं और कुछ अंतरंग निरूपक । बहि- 
रंग निरूपक काव्यलक्षणों में प्रसिद्ध काव्यलक्षण मम्मठ का है । धाचाय॑ मम्मठ 

ने काव्य के अंग उपांगो की विश्विष्टता का सुक्ष्म वर्भन किया है। इनके मता- 


१. “अस्त्यनेको गिरा मार्ग: सूक््मसेद: परस्परम्‌ ।” 
काव्यादर्श दंडी १।४० चौ० खं० प्र० 
२ ख्युंगारी चेत्कवि: काव्ये जात॑ रसमय॑ जगत्‌ ! 
स एव वीतरागश्चेन्नी रस सबंभेव तत्‌ उ० ३, कारि० ४३ घ्य० छो० 
स्वमावों मूध्नि वतते” १२४ ब० जी० कुन्तक 
- शब्दायों सहितो काव्यम्‌' भामह १॥१६ काथ्यालंकार 
४. 'धरीर तावदिष्टाथंब्यवच्छिन्ना पदावली' १११० काठ्यादक्षं 
५. शब्दार्थंशहिती वक़कविव्यापारशालिनी । धस्धे व्यवस्थितो काव्यमु! । 
ब० जी० १७ 
६. 'तददोषो शब्दा्थों संगुणावनलंकृती पुनः कयापि' का० प्र० १ उल्लास 
« बाज़यं रसात्मक काव्यमु” सा० दपंण १।३ 
<. रमणीयाथंप्रतिपादक! दब्द: काव्यम्‌ । रसग्ंगाघर-प्रथमानने 


ञ्द्ण 


छ 


धुर५्‌ संस्कृत महाकाव्य की परम्परा 


मुार काव्य में दाब्द सौर अर्थ का हृदयहारी समन्वय होता है । इसी भ्र्थ का 
प्रतिपादन कवि कालिदास ने रघुवंश के प्रथम एछ्ोक में किया है । छाब्द भौर 
अथे का संबंध नित्य होता है, श्षब्दोच्यारण के साथ ही साथ क््थ स्वयमेव चला 
झाता है ये दोनों मिलकर ही द्वदया'ह्वाद को जन्म देते हैं। किन्तु ये शब्द और 
हाथ मम्मट के मतानुसार दोषहीन, गुणों से मण्डित, एवं प्रायः अलंकारपुक्त 
होने चाहिये। सम्मट की काव्य परिभाषा में प्रयुक्त उपयुक्त विशेषणों के 
विरुद्ध कुछ विद्वानों ने कहा कि दोष का संबंध काव्य छारीर से न होकर 
उसके उत्कर्ष या अपकष से है। श्रुतिकटुतादि दोष से काथ्य काथ्यत्व से हीस 
कदापि नही हो सकता, मनुष्य एक आंख से हीन होने पर भी अपने मनुष्यत्त्व 
से हीन नहीं होता । 

उसी प्रकार दोष होने पर काव्य के काव्यत्व में अपकष हो सकता है, 
बह काव्य तो श्रवद्य मेव ही रहेगा। फलत, मम्मटोक्त 'अदोषौ', विशेषण काव्य 
के दरीर से नितान्त क्रावश्यक मानना उचित प्रतीत नहीं होता । किन्तु इस 
आलोचना का सारगभित उत्तर मम्मट ने पूर्व से द्वी अपने ग्रन्थ मे समाविष्ट 
कर रखा है। मम्मट ने काव्य के मुख्या्थ के विधातक को दोष कहा है" और 
यहा 'मुख्याथं विधातक' से तात्पये रसादिख्प क्र॒थं के भ्रपवर्ष से है । 
कैवल दोष की सत्ता से काव्य के काव्यत्व की हानि नही होती क्योंकि सब 
दोष, दोष नही होते कुछ अनित्य होते हैं और कुछ नित्य । इनमे से बहुत 
वक्ता, बोड्धव्य, रस, भाव, वाच्य, प्रकरणादि की महिमा से गुणरूप हो जाते 
हैं। काव्य मे रसदोष ही मुख्य होते हैं, उनका परिहार परमावध्यक है'। 
इस प्रकार प्रम्मटोक्त 'भ्रदोषो' विशेषण सर्वंधा उचित है । 

'सगुणौ', इस विधशेषण पर भी कविराज विष्वनाथ ने आपत्ति की है। 
भम्मट ने गुणों, (प्रसाद, माधुयं, ग्रोज) को रस के अचल धर्म होने से नित्य 
माना है, और अकूकारो को अनित्य । काव्य में ग्रुणों का सम्बन्ध प्रधानतया 
रस से और गोणतया शब्द-अ्थ से है। पूर्वोक्त आपत्ति के कनुसार ही यहा भी 
यही कहा गया है कि विद्धत्तादि गुणों से मण्डित न होने पर मनुष्य के सनु- 
ष्यत्व की हानि नहीं होती । अतः गुणों का सम्बन्ध काव्य के स्वरूप से नहीं 
है । इसलिये काव्यलक्षण में इन्हें रखना कोई आवश्यक नहीं। इस मत का 
खण्डन प्रदोपकार मे किया है। किन्तु यह तो अनुभवसिद्ध है कि गुणमण्डित 
होने पर उत्कष होता है और इसके अभाव में अपकर्ष । यदि काव्य झपने 
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छथ्य की सिद्धि नहीं कर स्का तो उनका काव्यत्य होने या न होने के वरादर 
ही है। निष्कषंत काव्य से सु्णों का होना परमावदयक है । 'अनछंकुती पुन 
क्यापि', दब्द और अर्थ को प्ररूकृत होना चाहिये, किन्तु भरूकृत न होने पर 
भी, कोई आपत्ति नहीं। अलकार की प्रनिवायता आचाये मम्मठ नहीं मानते । 
क्योंकि रस दश्शा में काव्य में अलंकार आवश्यक नहीं होते । सारत मम्मठ 
का काव्यलक्षण वर्णनात्मक है। इसमें सांगीपांग की विछक्षणता एवं चम- 
कार हे वर्णन है। इस प्रकार मम्मट ने श्रादर्श काथ्य का स्वरूप प्रस्तुत 
कया है। 

अन्तरंग लक्षण--विश्वनाथ कविराज ने रसात्मक वाक्य को काण्य कहा 
है। 'वाक्य रसात्मक काव्यमु । इस लक्षण मे काव्यात्मा रस के उल्लेख के साथ 
ही साथ वाक्य से शरीर का भी उल्लेख कर दिया गया है। किन्तु इस लक्षण 
पर १० जगप्नाथ ने आपत्ति की है, क्योकि रसात्मक वाक्य को ही काव्य 


मानने पर महाकवियों के काव्य समुद्र, नदी, पषत, प्रकृतिवर्णन से युक्त होने 
से अकावय हो जायेंगे ( बयोकि इन द्णंनो मे रख का साख्षतत्‌ सम्बन्ध नदी 


आता । इसीलिये उन्होने रसगुण का उल्लेख न करते हुये केवल रमणीय अर्थ 
के प्रतिपादक शब्द को ही काव्य कहा है 'रमणीयाथ्थंप्रतिपादक हाब्द काव्य मु 
इसमे भी काब्यशरीर में (शब्द शौर अथ ) शब्द द्वारा प्रतिपादित आर्थ ऐसा 
हो जो द्वदय में चमत्कार (श्रानन्द) की निः्पत्ति करे, कहा गया है। अर्थात्‌ 
यह कहा जा सकता है कि हृदय में रमणीय अलौकिक आनन्द का सचार 
करने वाले क्षब्द श्र्थ की रचना ही काथ्य है । 
भारतीय और पाःग्थात्य समन्वय 

इस प्रकार भारतीय झौर पाश्चात्य काव्यलक्षणो की विएकेषणार्मक चर्चा 
हमें इस निष्कर्ष पर छे जातो है कि दोनो साहित्यविदों के मागे भिन्‍न-भिन्‍न 
होने पर भी दोनों का गन्तब्यस्थान एक ही है--परमानन्द की प्रापति। 


भारतीय काव्य को" उक्ति रूप माना गया है जिसकी आत्मा 'रस' है। गौर 
शरीर है, दाब्द और अथ का भजुर समन्वय | 


_अमथ०+-+-+१-त३एरेे५४कशमेननमप्.. 
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'तदिदम उक्ति प्रांधात्यात्‌ काग्यभिस्युच्यते । वही 


७२६ संस्क व महकाज्य की परम्परा 


विद्विष्ट आनन्द प्रदान करता है" । पात्रों की इष्टि से और कालावधि की 
इष्टि से महाकाब्य और त्रासदी में समानता है। दोनों में उच्चतर कोटि के 
पात्रों की नियोजना होती है! त्रासदी का काठ्य व्यवहार सुर्य की एक परि- 
क्रमा या कुछ जधिक समय तक सीमित होता है जब कि महाकाड्य के काये- 
व्यापार मे समय की कोई सीमा नहीं होती । 


महांकाव्य और इतिहास में अन्तर 

इतिहास भौर महाकाव्य में मौलिक अन्तर है। इतिहात एक काल खंड 
को और उस काल छाण्ड में एक या अनेक व्यक्तियों से सम्धन्धित सभी घढ- 
नाओ को अंकित करता है, ये अंकित घटनायें परस्पर असम्बद्ध एवं परिणाम 
में भी भिन्‍त-भिन्‍त हो सकती हैं। किन्तु कुशल महाकाब्यकार सभी घटनाओं 
को महाकाव्य में स्थान नहीं देता, वह तो केवल उन्हीं घटनाओं को ग्रहण 
करता है जो परस्पर सम्बद्ध एवं परिणाम में एक होती है। वह एक प्रमुख 
कार्य को लेकर उससे सम्बद्ध अनेक घटनाओं को उपाखझ्यानों के रूप में ग्रथित 
करता है इस तरह बह अनेकता में एकता स्थापित कर महा क्वाब्य के एका- 
ग्विति प्राणतन्तु की रक्षा करता है । 

यह तो पूर्व ही स्पष्ट कर दिया है कि महाकाब्य ओर त्रासदी के झंग 
(गीत एवं दृत्यविधान के अतिरिक्त ) समान होने से महाकाव्य के कथानक का 
निर्माण भी नाव्य सिद्धान्तों के अमुसार ही होता है। 


कथावस्तु-- 
महाकाठ्य का कथानक प्रद्यात होता है । उसमें यथा की अपेक्षा श्रेष्ठ- 


तर जीवन का अंकन होता है । वह न तो शुद्ध रूप से ऐतिहासिक ही होता 
है और न कोरा काल्पनिक पाठको जौर श्रोतागणो की जिशासा बढाने तथा 
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परिशिष्ट २ 


मद्दाकाव्यविषयक पाश्चात्य घारणा 

पाश्चात्य साहित्य में महाकाब्य को एपिक्‌ ( 8छ6 ) कहा जाता हैं 
( 8७० ) एपिक्‌ दाब्द प्रीक ( 2908 ) से बना है जिसका अर्थ है वचन, 
शब्द, कथन ( 5897गष्ट ) या देवताओं या सिद्ध पुरुषों के वागय ( 07800 2 
और धीरे-धीरे इस (2908) एपोस्‌ का प्रयोग वक्तव्य अथवा गीत के लिये होने 
लगा । होमर के पूव॑वर्त्ती हैसिअडू (०४00) ऐसे ही वक्तब्यों या छोकगीतों 
का कर्त्ता कहा जाता है |(लर०एणछा) होमर ने इन्ही छोकगीत्तों से (29००७) 
महाकाव्य का निर्माण किया । इनमे प्रधानतः पुराणों (]४४००४५) और 
दन्तकथाओं ([.088०705) का मिश्रण रहता है। पुराणान्तगेत देव-देवताओं 
का निर्माण निसग्गंशक्ति के विषय आदिमानवों द्वारा की हुई कल्पना 
जगत्‌ से हुआ है और दनन्‍्तकथाओ (7.०8०705 ) में ऐतिहासिक प्रसंगों का 
अतिशायोक्तिपूर्ण वणंन होता है। इन्ही दो घटकों के कल्पनारभ्य सिश्रण से 
प्राचीन (8908) महाकाव्यों का निर्माण हुआ है। तात्पयें यह है कि किसी 
भी देश के मानव को निम्र्ग श्र मानवी जीवन से प्राप्त प्रथम अनुभव का 
कथात्मक एवं कल्पनारम्य चित्रण ही उस देश के महाकाव्य होते हैं।' कारा- 
न्तर से यह 'एपिक' वीर काब्य का बोधक हो गया जिसमें किसी मदह्दान्‌ घटना 
या महत्वपूर्ण विषय का ओज और प्रभावपूर्ण शेली मे वणन हो । 

अरस्तू की परिभाषा 

अरस्तू के मत में महाकाव्य शोर त्रासदी £ ट्रेजेडी ( दुखान्तनाटक ) में 
पर्याप्त समानता है। महाकाव्य के सम्पूर्ण तत्त्व भ्रासदी में वतंमान होते हैं। 
उसके अनुसार महाकाव्य भी, काव्य कला के विभिन्‍न रूपों में से, एक अनु- 
करण का ही प्रकार है। उसकी रचता समास्यान शैली में होती है। उसमें 
एक षट्पद वीर वुत्त का ही निरन्तर प्रयोग होता है। जिसके कथानक का 
निर्माण भ्रासदी की तरह नाव्म सिद्धान्तों के मनुसार ही अन्वितियुक्त द्ोता है । 
जिसमें कोई एक समग्र एबं पूर्ण कार्य आदि, मध्य झौर प्न्त युक्त होने से 
एक जीवित प्राणी-सा प्रतीत होता है और इस तरह बह काव्य रूप अपना 
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कथानक में कलात्मकता एवं असाधारणता का गुण उत्पन्न करने के छिय्ने 
कवि को कल्पना का आश्रय छेता चाहिये। त्रासदी की अपेक्षा सहाकाब्य में 
कल्पना का अधिक प्रयोग हो सकता है। क्योंकि महाकाड्य में अपनी सीमाओं का 
विस्तार करने की क्षमता होती है। उसमें विविध उपाहयानों का समावेश 
होता है । इस कारण एक और उसके प्रभाव में वृद्धि होती है और दूसरी 
ओर कथा की एकरसता दूर होकर श्रोतागणों का मनोरंजन होता है! । 
यद्यपि महाकाव्य मे रंगमंच का, देशकाल सम्बन्धी सीमाओं का बन्धन नहीं 
होता, फिर मी उसमें प्रयुक्त उपाख्यानों की बहुलता पर एकान्विति आदि, 
मध्य और अवसान का नियन्त्रण आवश्यक है । 


इसके अतिरिक्त महाकाढ्य में श्रासदी की अपेक्षा अतिप्राकृत अलौकिक 
और असम्भव बातों के वर्णन के लिये अधिक अवकाष्टा रहता है क्योकि महा- 
काव्य में अभिनेता प्रत्यक्ष उपस्थित मही होता और अद्भुत बातों के वर्णन से 
पाठक आह्लवादित भी होता है। क्योंकि मनुष्य स्वभाव की यह प्रवृत्ति है कि 
बह किसी कथा को, अपनी ओर से बढा-चढ़ा कर कहता है। इसी कारण 
महाकाव्य में अलौकिक अतिप्राकृतिक शक्ति वाले मानवों, देवताओं और 
प्रसगो का चित्रण होता है । इसीलिये मह्ाकाव्यकार को अरस्तु का कहना 
है कि वह 'भ्रसभाग्य प्रतीत होनेवाली सम्भावनाओं की अपेक्षा संभाव्य प्रतीत 
होनेवाली असम्भनाक्षों को प्राथमिकता दें? । अर्थात्‌ महाकाव्य मे भी इस 
बात का नियन्त्रण रहे हि जो कुछ भी वर्णित किया जाय या कहा जाय पह 
पाठकों को असम्भव न प्रतीत हो । 
अस्तुव्यापार बणेन-- 

महाकाव्य में अनेक वस्तुओ, विज्धि परिस्थितियों और भावों तथा अनु- 
भावों के विस्तृत वर्णनों की नियोजना होती है । सम्पूर्ण जीवन की एक काकी 
प्रस्तुत करने के लिये महाकाव्यकार अपनी कल्पना से जीवन के विविध चित्र 
तथा उससे सम्बन्धित अन्य श्रावदयक वस्तुओं तथा ठ्यापारों का अंकन करता 
है। उदाहरणार्थ उसमे समुद्री पोतों की यूवी तथा अन्य विवरण ओर 





१. अरस्तू का काव्यशार्र, अनु० हिन्दी--डा० नयगेरेन्द्र, प्रथम संस्करण, 
हिन्दी भनुसस्धान परिषद्‌, दिल्‍ली विश्वविद्यालय पृ० ६३६ 

२. वही पृ० ६५ 

३. वही ए० ६५ 


प्र्ट संस्कृद महकाव्य की परम्परा 


(नाटक तथा महाकाव्य के सभी अंग समान होने से) जीवन के विविध ब्या- 
पारों जैसे युद्ध, ऋान्ति, अन्वेषण , दुघंटना आदि का वर्णन होना चाहिये! । 


पात्च-- 

अरस्तू में महाकाव्य के पाों के स्वरूप आदि पर विशेष विचार नहीं 
किया है । केवछ एक वाक्य लिखा है कि 'दोनों महाकाव्य और त्रासदी में 
उच्चतर कोटि के पात्रों की पद्मबद्ध अनुकृति रहती है' । महाकाब्य में कथि 
को कम से कमर बोछना चाहिये | होमर में यह एक विशेष उल्लेखनीय गुण 
है, वह जानता है कि कवि को क्ब और कितना बोलना चाहिये। प्रस्तावना 
के रूप मे दो शब्द बोलकर वह तुरन्त ही पात्रों को मच पर ले आता है 
जिनका अलग-अलग व्यक्तित्व होता है* । 

मद्दाकाव्य की भाषा, शेी और छद्‌ 

अरस्तू फे मत में महाकाव्य की होली मे दो ग्रण आावदयक है--वे हैं 
गरिमा और प्रसाद गुण | और यह गरिमा ग्रुण, शब्द प्रयोगों मे, वाक्य रचता 
में और मुहावरों मे असाधारणता घे जाता है। अर्थात्‌ उपयुक्त शब्दादि कम 
प्रचलित हों । उसके मत में शब्दों के ६८ भेद है । १. प्रचछित, २. असामान्य, 
३. छाक्षणिक, ४. आलंकारिक, ५. नवनिर्मित, ६. सकुचित या परिवर्तित । 
सम्पूर्ण शब्द भेद रोद्रस्त्रोत्र के लिये, अप्रचलित बोरकाब्य के छिये और प्रौप- 
खारिक द्विमात्रिक बृत्त के सबसे उपयुक्त होते हैं। वीरकाव्य में ये सभी 
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६. अरस्तु का काब्यक्षास््र, अनु ० डॉ० नमेन्द्र पु० ६४ 


परिष्षिष्टर.., धर , 


प्रकार के दाव्द काम दे सकते है | सक्षेप मे महाकाथ्य की भाषादली असाधा- 
रण क्षब्द प्रयोगों से कलात्मक, उदात्त और गरिमायुकत होनी चाहिये । साथ 
ही वह प्रसादपूर्ण भी हो"। महाकाव्य में आद्यस्त एक ही छन्द का प्रयोग होना 
चाहिये और बीर छन्द ही उपयुक्त सिद्ध हो चुका है? । 

अरस्तू के अनुसार नाटक की तरह, महाकाग्य के भी उतने ही प्रकार 
होते हैं सरल झौर जष्टिल, नैतिक और करुण । होमर का इलियड सरल और 
करुण है ओर भोडेसी, जटिल और नैतिकतापूण है? । 
उद्देश्य-- 

अरस्त्‌ के अनुसार काव्य एक कछा है। जिसका उद्देश्य अनुकृति द्वारा 
शिक्षा तथा आनन्द प्रदास करना है। इस अ्रकार जनुकरण रूप काव्य के दी 
प्रयोजन अरस्तु ने माने हैं। १ छिक्षा, २. आनन्द । क्‍योंकि अनुकरण को यह 
सहज प्रवृत्ति मनुष्य में दाशवकाल से ही होती है। आरम्भ में वहु अनुकरण 
के द्वारा ही सीखता है भोर भ्रनुकृत वस्तु आनन्द प्राप्त करता है जो सावें- 
भौम होता है। वस्तुत प्रतिक्ृति को देखकर मनुष्य उससे कुछ ज्ञान प्राप्त करता 
है और यही ज्ञान, श्ानन्द का साधन है। इस प्रकार उपयुक्त दो प्रयोजन 
ज्ञान और पशानन्द पृथक होते हुए भी एक ही हैं। इस तरह मह्दाकाव्य का 
उद्देश्य जो महत्वपूर्ण चटनाओ और उदात्त चरिश्रो का गरिमामयी छोली में 
अनुक रण करता है, भारतीय काश्यक्षास्त्र के प्रतिपादित प्रयोजन उद्देश्य के 
समान ही समाज को सकल प्रयोजन मौलिभूत आनन्द ही प्रदान करना है । 
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२. वही पृ० ४४ 
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५३० संस्कृत मद्ाकाज्य फी परम्परा 


पाश्वात्य आलोचकों को कुछ अन्य परिभाषाएं 

१. लोड कैम्स (7.00 टु&7०8 ) के मत में 'वीरतापूर्ण कार्यों का 
डउदात्त शैली में वर्णन ही महाकाव्य है” । 

फ्रासीसी विद्वाु ला वस्यु ( .0-505876 ) के विचार में महाकाब्य 
प्रायीन महत्वपूर्ण घटनाओं का पद्चबद्ध वर्णन है" । और 00065 हाब्स के 
सत में --वो रतापूर्ण प्रकथनात्मक काव्य ही महाकाब्य हैं*े। 

पाश्चात्य विद्वानों ने महाकाव्य के दो भेव किये हैं। वे हैं ( १ ) संक- 
झूनात्मक या विकसनशील महाकावब्य, (२) अलूकृत या कलात्मक महाकाव्य । 

एयर क्राम्बे तथा सी० एम० बावरा के विचार मे एपिक के वो भेद है 

(१) भ्रलंकृत या साहित्यिक, (२) सक्लनात्मक या ऐतिहासिक । 

इन्ही दो भेंदों को भिन्न-भिन्न नामों से अभिहित किया गया है । 

एज्ञा० ण 07०णछ़ता संकलनात्मक, विकसनशीछ प्रामाणिक, 8ए0१४॥०॥ए० 
[467877 कलात्मक अलंकृत या साहित्यिक । 
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परिक्षिष्ट रे ५३१ 


“सकलनात्मक महाक्राव्य केवल किसी एक अजित या कि की साहि- 
त्यिक रचना न होकर वह अनेक फछेलकों की प्रतिभा का फछ होता है ।' 

करमी-कमी कोई प्रतिभाशाली कवि समाज में पूष-प्रचलित गाध्याचक्रों 
या विविध कथाओं को एक सूत्र में प्रथित कर देता है। इस प्रकार काव्यो- 
बित रूप प्राप्त रचना सुनाने या गाने के लिये की जाती है* । जेसा कि हमने 
पूर्व ही प्रतिपादित किया है कि प्रारम्भिक विकसनद्वीरू महाकाव्य मौखिक 
परम्परा में ही विकसित होते रहे हैं। ये अरव्यक्राव्य होते हैं इनमे प्राचीन 
वीर पुरुषो की वीर ग्राथाओ का चित्रण स्वाभाविक, सरल दौली में होता है । 
होमर के इलियड और ओडेंसी ज॑से महाकाब्यो को संकलनाट्मक महाकाव्य 
कहा जाता है और सस्कृत के महामारत और रामायण भी ऐसे ही विकसन< 
हील प्रबन्ध महाकाव्य हैं । 
कछात्मक महाकाव्य--- 

जो रचना व्यक्तिविद्येष द्वारा पृवनिश्चित रूप में, कलात्मक एवं 
साहित्यिक अंग-संगठन के विधान से लिखी जाती है, जिसका उद्देश्य मनो- 
रडठजन अधिक हो, जो कल्पताप्रधान हो, वद्द अलंकृत या साहित्यिक महा- 
काव्य हैं। इसमे स्वाभाविकता एवं सरलता के स्थान पर क्ृत्रिमता रहती है 
यह रचना प्रधानत: श्रव्य न होकर पाठ्य होती है। इसमे कल/त्मकता एवं 
साहित्यिकता मधिक होने से यह जनसाधारण के लिये न होकर दिद्वानों के 
लिये ही होती है । कलात्मक महाकाव्य का निर्माण काव्यधास्त्र के सिद्ध न्‍्तों 
के आधार पर किया जाता है। इसमे भावपक्ष को भ्षपेक्षा छझलापक्ष प्रधान 
होता है । इसमें कवि का ध्यान काव्य के क्षट्ीर भ्र्थात्‌ भाषा, शैली, छन्द, 
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अलंकार की श्लोर अधिक होता है। साहित्यिक महाकाव्यों का निर्माण प्राचीन 
विफसनशीरू महाकाव्यों के आदहशं पर ही किया जाता है! । 
विकसनक्षीर भहाकाओ्यों की कथावस्तु तथा काव्यरूढ़ियो को कलात्मक 
रूप देकर स्वीकार किया जाता है । वर्जिल ने होमर का अलुकरण किया । 
उसने अपने इनीड में 'होमर' की कथावस्तु, काठ्यरूछ़ियो अर्थात्‌ होमर के 
मुद्धतत्म, रोमाचकतत्व और साहसपूर्ण यात्राप्नों के वर्णन के मिश्रित रूप 
को अपना लिया है | होमर की यूनानी भावनाओ को इनीड में रोमन राष्ट्रीय 
भावना के रंग में हुबोकर चित्रित किया हैं। इसके अतिरिक्त होमर के भल्ौ- 
किक और अतिप्राफ़ृत तत्वों का भी वजिल ने ध्नुकरण किया है। होमर के 
शेनां, अस्त्र, शस्त्र, खेल-कूद आदि का भी वणन इनीड में एक-सा ही है । 
इतना साम्य होने पर भी वर्जिल का इनीड काव्य अलकृत काव्य है। क्योंकि 
वलजिल के काव्य की मूल प्रेरणा, वातावरण, शैली होमर से भिन्न है। फिर 
भी मूल आधार होमर ही है। एक पाएचात्य विद्वान लेखक के मत में तो 
यदि आज होमर का काव्य नष्ट हो जाता तो सम्भवत साहित्यिक या 
अझरूकृत महाकाय्यों का निर्माण भी रुक जाता* । गत पृष्ठो में बताया है कि 
संस्कृत महाकाव्य भी रघुबंश, कुमारसंभव, किरात, माघ, नेषध भादि प्राचीन 
विकसनश्ील महाप्रबन्धकाव्यों, रामायण, महाभारत अंदि के आदर्श पर 
ही निर्मित हुए हैं भोर ये भी विदग्ध महाकाव्य हैं । 
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परिश्िष्ट २ का । 


बाबरा के दाब्दों मे साहिटियक महाकाव्यों का उदृदेदशप सत्य का विवेचन 
ओऔर कलात्मक पभानन्द प्रदान करना होता है । 

पाश्नात्य विद्वानों के अनुसार दोनों महाक्राग्यों के ( विकसनक्षीक् और 
अलछंकृत ) सामान्‍य रुक्षण ये हैं-- " 

एव रक्ावी के विचार मे महाकाव्य का कथानक केवल कल्पनाश्नित नहीं 
होना चाहिये । यह महत्वपूर्ण, लोकविश्वुत हो और व्यापक हो '* | 

२. महाकाठय का नायक इतिहास विख्यात होना चाहिये । उन्ममे उदास 
गुणों का होना आवश्यक है। महाकाव्यों मे उसे विजयी अंकित करना 
चाहिये क्योकि वह सम्पूर्ण राष्डु का प्रतिनिधि होता है. और उसकी विजय 
में ही सारे राष्ट्र की विजय निहित होती है? । 

३. पाश्चात्यो ने महाकाव्य के कार्यकलाप का विस्तार करने के छिए तथा 
इसके कथानक को महत्वपूर्ण बताने के लिये, भ्रलोकिक या अतिप्राकृत 
शक्तियों का समावेश आवश्यक समझा है। इन अलोकिक शक्तियों कौ 
बहुलता, होमर के तथा मिल्टन के क्रमश. इलीयड, ओडेसी तेथा पेराडा- 
हज लछॉस्‍स्ट में है। ये अलौकिक गक्तिया मानव व्यापार मे प्रत्यक्ष रूप से भाग 
लेती हैं" । 
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३४७ संस्कृत महकाव्य की परम्परा 


४. डिकसन के विचार में महाकाब्य का कथानक विविध उपास्यानों की 
भ्रृष्टि करता विभिन्न गोण पात्रों की अवतारणा करता तथा विविध हृश्यों को 
चित्रित करता हुआ मंथर गति से आगे बढ़ता है झौर वह अपनी उदात्तता 
एवं सश्ृद्धि से पाठक के हृदय को अभिभूत करता है। महाकाथ्य की इस 
मंथर गति से उसके कथानक की विविध घटनाओ में एकाम्विति कायम 
रहती है! । 

५. मद्दाकाव्य में ल्लाद्यत्त एक ही छन्द का प्रयोग होता है। उसकी भाषा, 
होली उत्कर्षपूण और गरिमादियुणो से युक्त होती है। संक्षेप मे महाकवि 
को भाषा, होली, भावव्यर्जना, कल्पना तथा वर्णन पर असाधारण अधिकार 
होना आवश्यक है" । 

अद्दाकाव्यविषयक पाइशचात्य ओर पोरस्त्य घारणाओं की तुछना 
पाश्नात्य समीक्षकों के अनुमार महाकाव्य के मूलतत्वों की विशेषत्ताएँ 
इस प्रकार हैं-- 

१. ये प्रायः सभी भारतीय महाकाव्य के लक्षणों से मिलती हैं। दोनों 
समीक्षाकों के भ्रभुसार मद्दाकवि की प्रतिभा का, काव्य के अन्य रूपों मे, श्रेष्ठ- 
तम काब्यरूप फल है--भमहाकाथ्य | इस काठ्य रूप के रखयिता समार में इने- 
गिने हो रहते हैं'। पाम्बात्य और भारतीय ( दोनो ) समीक्षकों के अनु- 
सार मह्ाकाव्य का कथानक प्रस्यात या ऐतिहासिक होना चाहिये | जिसमे 
श्रेष्ठतर जीवन का चित्रण होना चाहिये। उसका आयाम विहतृत रहना 

चाहिए। जिसमे विविध उपाख्यानो का समावेश, प्रधान कथा या घटना 


१. 'श6० 88 6 6छाए. 8200॥ 70068 809]9 ज्ञात 9 009 
छत प्रशपरएं९३ ६६४(९एआ655 थाएं ९8॥ ०007५ 82002८९० ९॥९ए६६४०॥७, 8/9॥- 
8७0, 99 06 70889 ण' एणए॥6 6 ॥5 ॥756508., ॥६ ॥89४ ४०७४ (0 
8786 6 एण०प्रगा6 ० ॥686 40(676508 09 ॥6 7007९०0॥ 6 
घषााल:008 8प्रशंतंबतए लाक्ाब0608 0 99 धाढ वाएक8ए 0 ॥(६६ 777707 
[शलंठेकाड 0 एज पाल पच्मायंलंत 08 ०ए80०568 00 - 97 (6 70ए8ा- 
पं लाबाया 076 इत्थाढाज 99 धशाए 07 ४ 0 (06६०. 

कै ७०-फराड्ा॥॥ एएॉ० 870 प्रध्चणर ?००७५७ 2886 22, 

२. .. 8६९९०००7700, [॥6 एफ? ९४४८ 6. 

रे. झा 06 कॉए 7००8 48 6 7०8४ 0 ०0 37050 

7४० एफ० 890 88889 ., #&09७०४०7०१90 (975५ पा, ?. 5 , 
ध्वन्याक्षोक-अभिनवगुप्त प्र, उ. पृ. २९ 


परिशिष्ट २ प्श्ष 


को गतिशील बनाने के लिए होना चाहिये। उसमें वस्तु संगठन के सभी गुण 
होने चाहिए । पाश्चात्यों के झनुसार महाकाव्य का कार्य कुछ ही दिनों तक 
सीमित रहता है, जब कि भारतीय महाकाब्यों का काय किसी काल सौमा 
से बढ नहीं है। होमर के इलियड, भोडेसी जसे विकसनशील मह्दाकाध्यों में 
कथयानक कुछ दिनों तक ही सीमित रहता है जब कि भारतीय रामायण, महा- 
भारत, रघुवंदा महाकाठयों में अनेक वर्षों की घढनाओं को स्थान सिला है | 
महाकाव्य के मायक के त्रिषय में भी पाइचात्य और पौरस्त्य समीक्षकों की 
धारणा प्रायः समान ही है। दोनो के अनुसार महाकाश्य के पात्र, उसके 
कथानक और उद्देदय के अनुरूप उदात्त तथा भद्र होने चाहिये। मारताय 
काठ्यशाल्त्र मे तो नायक के ग्रुणो की तथा उसकी विधेषताओ की एक लम्बी 
सूची हो गयी है जिसका तात्पयं यही है कि नायक छारीर, द्वदय और मत्तिष्क 
के सम्पूर्ण गुणो से सम्पन्न होना चाहिये। भारतीय आदक्षं-निरूपिणी 
दृष्टि का ही यह उपयुक्त गुणों की सूची फल है। बसे भारतीय भहाकाव्य के 
नायक निर्दोष नही हैं। वे सब मानवीय गुण, दोषों, दुबंलताओं से युक्त हैं। 
भौर यह चित्रण स्वाभाविक भी है। राम और कृष्ण भी मानवीय दुबल- 
ताप्ो से मुक्त नही हैं। किन्तु भारतीय आददा-निरूपणी दृष्टि ने उन दुर्बल- 
पताओों को दबाकर, नायक का उत्कर्ष झ्वश्य कर दिया है। भामह, दण्डी 
थादि आजायों ने तो नायक का उत्कष बताने के लिये प्रतिनायक के गुणों 
की प्रशंसा कर अन्त में उसका पराजय या वध बतामा आवध्यक कहा है । 
सहाकाव्य के कार्यान्‍्त में असत्‌ पर सत्‌ की विजय बताकर नायक के उज्ज्वल 
अरित्र अकित करना यहां क्वश्यक कहा गया है किन्तु पाए्चात्य महाकाश्यों 
में हष्टिभिद होने से, नायक का चरित्र गिरा हुआ भी हो सकता है और 


अन्त में उसकी पराजय भी हो सकती है जसा कि सिल्टन ने पैराडाइज लॉस्‍्ट 
भें अकित किया है | 

भारतोय और पाश्चात्य विद्वानों का प्रायः भाव-रस के विषय में एक- 
मत नही है । भारतीय महाकाश्यों में श्यूगार, वीर और शान्त इन तीन 
रसो मे से एक ही रस अंगी, प्रधान होता है । जब कि पाष्चात्य महाकाव्यों 
मे केवल वीर भावना को ही प्रधानता दी गई है। इसीलिए पाएचात्य 
आचारयों ने महाकाव्य को वीरकाथ्य की संज्ञा दी है। वास्तव में यह भेद 
भी संस्कृतिजन्य ही है। पाश्यात्य सस्कृति भौतिक संधर्षप्रधान है। इसौं- 
लिये महाकाथ्यों का प्रधान तत्व युद्धनसंघर्ण है। पामश्यात्य भद्दाकाब्यों के 
नायक होमर के इलियड से एकिलिस हेक्टर बाहुबल युक्त वणित है जय कि 
भारतीय नायक बाहुबक को अपेक्षा पुरुषाप चतुष्टय घर्म, अधं, काम और 
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मोक्ष की ओर उम्मुख होने से, धर्मवबल, सत्ययछ और ओदार्य बरू से बुक्त 
वशित हैं। भारतीय महाप्रबन्ध काव्यों में पर्यात युंड ब्यापार होते हुए भी 
वीर रस को महत्व नहीं दिया गया उन महाकाअ्यों का भवसान क्षाग्तरस 
में हो किया गया है । किन्तु अब पाश्चात्य अलंकृत महाकाब्यों में भी होमर 
के इलियड - ओढेसी में बणित वेयक्तिक वीरता के स्‍थान पर अन्य भाव- 
नाओं मे देशभक्ति और सामाजिक हित की भावना ने स्थान के लिया है । 
भीर इसीलिये इन अलकृत महाकाव्यों में प्रेम के वित्रण की परम्परा दिखाई 
देती है ।' पाश्थात्य महाकाव्यों में अलोकिक तत्व, श्रतिप्राकृत देवता, भूत, 
प्रेत तत्वों की बहुलता है। भारतीय आचारयोँने जीवन के परम पुरुषा्थों की 
सिद्धि को महाकाव्य का प्रयोजन मान लेने से, महाकाग्य में इन अलौकिक, 
असिप्राकृतिक तत्वों के प्रयोग पर ओऔचित्य का नियन्त्रण करता आवश्यक 
कहा है। पाश्थात्य सहाकाव्यों में देवी शक्ति, प्रत्यक्ष रूप से कार्य करती है 
किन्तु भारतीय महाकाब्यो मे, औचित्यामुसार, अप्रत्यक्ष रूप से कार्य करती 
छक्षित होती है। होमर के इलियड, भोडेंसी में देवता मानव काय व्यापार में 
प्रत्यक्ष रूप से हस्तक्षेप करते हैं किन्तु भारतीय रामायण-महाभारत काब्यों 
मैं देवता शप्रत्यक्ष रूप से प्रसक्षता के सूचक पुष्पों की वृष्टि करते हैं । 

पाश्चात्य महाकाब्यों मे जातीय भावनाभो की अभिव्यक्ति पर अधिक बरलू 
दिया गया है | होमर के काव्यो में यूनानी जातीय भावना अकिस है । वजिझ 
ने उसके अनुकरण पर रोमन राष्ट्रीय भावना अभिव्यक्त की है। इस प्रकार 
की जातीय भावना की अभिव्यक्ति के लिये भारतीय आचायाँ ने कोई विशेष 
उल्लेख नही किया है। भारतीय महाकाथ्य के प्रयोजन पुरुषाथे चतुष्टय में 
तथा मायक के आदर्श चरित्र मे जातीय भावना स्वयमेव ही अभिव्यक्त हो 
उठती है। यहा नायक के विविध कार्य-कलापो से ही जातीय आक्शों की 
झभिड्यण्जना हो जाती है। रामायण, महाभारत, कुमारसंभव, रघुवंश 
आदि काव्यों मे भाय॑ जाति का महान आ्रादर्श व्यड्ज्जित है। 

पाख्नात्य महाकाब्यों में आद्यन्त एक ही छन्‍्द का भश्रयोग विहित है पर 
भारतीय विद्वानों ने अनेक वृत्तो की शुभाशंसा की है। यहा किसी सर्श मे एक 
युत़् की योजना होतो है भौर सर्गान्‍्त में वूस्त परिवतन की । और किसी- 
किसी सर में तो ताना वृत्तो के प्रयोग किये जाते हैं। भाषा, शली की दृष्टि 
से दोनों विद्वानों ने महाकाब्य के लिये उदास झौर भलकुत भाषा, फ्लैली को 
उचित कहा है । 
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दोनो विद्वान मेहाकाव्यों के सक्ष्य--प्रयोजन में एकमत हैं। पाश्यात्य 
विद्वानों के म्युसार काव्य का अन्तिम लक्ष्य आमन्द प्रदात करता है। भार- 
तीय काव्यशास्त्र में जीवन के प्ररम पुरुषा्ों की सिद्धि को ही महाकाब्य का 
अ्रपोजन माना गया है और इन प्रयोजन चतुष्टय की परिणति भी अस्त में 
आनन्द में ही होती है। अन्य प्रयोजन तो दोनों के असुसार गौण हैं--शाना« 
जैत, सत्य का उद्घाटन आदि प्रधान प्रयोजन आनन्द की प्राप्ति ही है १ 

इस प्रकार दोनों--भारतीय और पादचात्य विद्वात भहाकाड्य के विषय 
की व्यापकता, नायक की उदासता, जालीय भादशशों की अभिष्यक्ति विवि- 
धतापुर्"णं मानव जीवन का चित्रण भाषा झौर होली की गरिमा एवं लानरद 
को अन्तिम रूक्य स्वीकार करते हैं । 

दोनों देक्षों के महाकाथ्यों के मुलतरवों का परीक्षण हमें इस निष्कर्ष पर 
ले आता है कि दोनों देशों के महाकाब्यों की रूपरेखा और रचना दोली में 
यत्र-तत्र अन्तर होने पर भी दोनों भारतीय और पाश्चात्य भहाकाव्यों के रचना 
सिद्धास्तों में कोई विशेष अन्तर नहीं है दोनों के सिद्धान्तों में समानता है। 

इसीलिये डिक्सन ने कहा है कि देश की भिन्नता से महाकाण्यों के 
रचना विधान में कोई अन्तर नहीं आता ! चाहे वह पूर्व का हो था पश्चिम 
का, उत्तर का हो या वक्षिण का, उसकी आत्मा और प्रकृति सबंत्र एक-सी 
ही रहती है क्र्यात्‌ मानव भाव सवंत्र समान ही रहते हैं। और सच्चा महा- 
काव्य जहाँ कही भी निर्मित होगा, वह सदा वर्णनात्मक होगा, उसकी रचना 
सुब्यवस्थित होगी, उसके पात्र और कार्य महत्‌ होंगे, उसकी छौली विषय की 
गरिमा के अनुसार भव्योदात्त होगी । उसका महत्‌ कार्य और पान श्रादर्शो- 
न्मुख होगे। उसका कथानक विभिनत उपकथाओं और चर्णनों से समृद्ध होगा?। 

महाकाव्यों के लक्षणों के अध्ययन से यह ज्ञात होता है कि हमारे यहा 
महा काव्य के बाह्याग विषयंक और अस्थायी लक्षणों की चर्चा इतनी अधिक 
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हुई है कि महाकाव्य की आत्मा और उसके स्थिर छृक्षणों की भ्रपेक्षा उसके 
बाह्य दारीर विषयक चित्र ही अधिक ठभर आया है। इन अस्थायी लक्षणों 
की विपुरता से उसका वास्तविक रूप कुछ दब-सा गया । इसका परिणाम 
यह हुआ कि महाकवियों ने कृक्षणों का भ्न्ध।नुकरण कर महाकाब्य के उदात्त 
स्वरूप को कुत्रिम या अलंकृत रूप मे परिणत करना प्रारम्भ किया । रामा- 
यण और महाभारत की कथाओं पर आश्रित बाह्यांग विषयक छक्षणों से 
युक्त कोई भी काव्य महाकाव्य कहा जाने लगा। व्याकरण द्ास्त्र व साहित्य 
शास्त्र के ठदाहरणों के निमित्त रचित भट्टिकाण्य था द्विसन्धान या त्रिसन्धान 
आदि दाडिदक चमत्कार को बतलाने वाले तन्त्रबद्ध काठ्यों को भी महा- 
काव्य कहा जाने लगा | महाभारत व भागवतान्तर्गंत शिश्ुपाल॒बध कथा का 
कोई भी गम्भीर श्र्थ या किसी गम्भीर तत्व का प्रत्तीकात्मक चित्रण की 
योजना न करते हुए भी केवल बाह्याग की सजावट विविध शास्त्र के पाण्डित्य 
और कहुपना प्रदर्शन के आघार पर ही कि माघ को महाकवि और उसके 
काव्य को महाकाण्य कहा जाता है। इसलिये वास्तविक महाकाव्य का स्वरूप 
जात करते के लिये हमे उसके अनिवार्य एव स्थिर तत्वों को भी देख लेना 
चाहिये। भारतोय धिद्वानों के मत में महाकाश्य के स्थिर तत्व ये हैं .-- 

१. अतुरोदात्त नायक, २. चतुयंग फल की प्राप्ति, ३. रस निष्पत्ति, 

४. प्रस्यात या इतिहास से उद्भूत और सत्त्‌ पर आाश्चित कथानक, 

५. कथात्मकता भौर छन्दोबद्धता, ६. सम्रंबद्धता, ७« संध्यंगो की योजना, 

८. जीवन के विविध और समग्ररूप का चित्रण, ९. उदाल होली । 

इन उपयुक्त तत्वों को सभी भातायों ने स्वीकृत किया है । इन तत्वों का 
महाकाव्य के आन्तरिक आत्मा ओर बाह्यशरीर से सम्बन्ध है | 


पाइचात्यों के मत में महाकाठ्य के स्थिर तत्व-- 


१. नाटकीय अन्विति से युक्त कोई घटना 

२. महान उद्देश्य 

३. प्रभावान्विति 

४. भहाम नायक 

अन्य ब्राह्यदारीर विषयक तत्व वे ही हैं जो भारतीय स्थिर तत्व हैं । 


सहायक ग्रन्थावली 


१. ऋग्वेद संहिता 

२. शुक्लय जुर्वेद संहिता 

३. रेलिजन एण्ड फिलासफी आफ दी वेद--कीथ 
४ शतपथ ब्राह्मण 

५. श्षष्टाध्यायी 

६. उपनिषद्‌- ऐतरेय आरण्यक 

७ छान्दोग्य उपनिषद्‌ 

८ बृहृदारण्यक उपनिषद्‌ 

£. तैत्तरीय उपनिषद्‌ 

१०. वाल्मीकि रामायण--नि० सा» प्रे० 
११. महाभारत--चित्रशाछा प्रेस, पुना 
१२. वायुपु राण 

१३. मत्स्यपुराण 

१४. स्कन्दपुराण 

१५. छिगपुराण 

१६ अग्निपुराण 

१७ श्रीमद्भागवतपुराण 

१८, शिवपुराण 

१९. देवी भागवत 

२०. विष्णु राण 

२१. पद्मपुराण 

२२. महिम्न स्तोत्र 

२३. मनुस्मृति 

२४. याशवल्कयस्मृत्ति 

२५. निर्णयसिन्धु 

२६. चरक संहिता 

२७. सुश्रुत संहिता 

२८. तकंभाषा 

२९. स्वंदद्ा न संग्रह---अभ्थंक रे संपादित 
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३०. साल्यकारिका--ईश्य रक्ृष्ण 
३१. गीता 
३२. पंचदशी--विद्या रण्य मुनि 
३३ वाक्यपदीय---भतुंहरि 
३४. वेदान्तसार 
३५. मीमांसा सुत्र--जेमिनि 
३६ कठोपनिषद्‌ 
३७. मेदिनी कोश 
३८. हलायुध कोष 
३९. शाब्दकल्पद्रुम 
४०. कामसूत्र 

लक्षण ग्रंथ 
४१. काव्यप्ती मासा--राजशेख र 
४२. काव्यालकार सृश्र 
४३. कांव्यादरश 
४४, काव्यप्रकाश 
४५, काव्यालकार--भ।मह 
४६, काव्यालंका र--रुद्रट 
४७, घ्वन्यालोक---लोचन टीका 
४८, वाग्भटालंकार 
४९. रस गंगाधर 
५०. काव्यानुआसन--हेमचन्द्र 
५१, वक्रोक्तिजीवितमु--कुन्तक 
५२. दशरूपक 
५३. साहित्यदपंण 
५४. शअड़ रप्रकाए 
५५ नाटघशास्त्र--काव्य माला 
५६. चन्द्रालोक 
५७, पअ्रलंका रसर्वस्व--रुय्य क 
५८, काव्याऊुका र--उद्भट 
६९, नाट्यशासर--गायकवाड़ संस्करण 
६०. सुबत्ततिलकमु--हॉ ० सूर्यकान्त वास्ती सम्पादिद 
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६१. भोषित्यविचा रचर्चा--डॉ० सूर्यकान्त शास्त्री 
६२. अलंकार सुधानिधि--प्रतापरद्रौयटीका, रत्नापण 
६३, चित्रमीमांसा 

६४. भट्टप्रभाकर रस प्रदीप 

६५ रसमंजरी 

६६. प्रतापरुद्र य्योभूषण--काश्यप्रकरण 

६७. रसार्णवसार--शिगभ्ूपाल 

६८. कवि कठाभरण 

६९, काव्यकल्पलता--अमररसिह 

७०. भारतीय साहित्य शास्प्र---प० बलदेव उपाध्याय 
७१. अभिनव भारती 

७२. शुक्रमीति 

७३. आर्यासप्तश्ती 

७४ ईदान सहिता 

७५. कवि रहस्य--म० म० गंगानाथ मा 

७६ व्यक्तिविवेक--महिम भट्ट 


७७. अभिनव काव्यप्रकाश्ष- प्रो० जाग 

७८, भारतीय साहित्य शाखत--ग० त्र० टेशपाण्ड 

७९ संस्कृत साहित्य का इतिहास--मेकडोनल क्षश्रुवाद पेंडसे बड़ौदाः 
४०. संस्कृत काब्याचे पन्चप्राण--डॉ० वाटवे' 

८१, रस विमशं-- डॉ० बाटवे 

८२. संस्कृत साहित्य का इतिहास--डॉ० काणे 

<३. सश्योधन मुक्तावलि भाग १, २, ३--म० म० मिराही 


८४ प्रकृति और कांब्य संस्कृत भाग--हाँ० रघुवंद 

४५. रसमीमांसा--आ ० राभचन्द्र शुकल 

८६ बिस्तामणि--कभ्रा० रामचन्द्र शुक्ल 

८७. संस्कृत कविद्न---डॉ० भोलाशंकर व्यास 

€८., संस्कृत साहित्य का इत्तिहास--कनहैयालाल पोद्दार 

<९. हिन्दी महाकांब्य का स्वकूप विकास---डॉ० क्षम्भुनाथ सिंह 
९०. प्राचीन साहित्य--रवीनताथ ठाकुर 

९१. कालिदास अनुवाद हिन्दी-+-म० स० सिराशी 


पछर संध्कत भहाकाक्य को परम्परा 


९२, भारतीय संस्कृत--डॉ० देवराज 
९३. सस्कृत का दाह्यं निक विवेषबन--डॉ० देवराज 
९४. भारतीय इतिटह्ठास की रूपरेखा--जयचन्द्र विद्यालकार 
९५. काव्यदपंणग-- पं ० रामदहिन मिश्र 
९६. अरस्तू का काव्यशास्त--सम्पादक डा० नमेरद्र 
९७. आधुनिक हिन्दी काव्य मे छन्द योजना 
९८. मद्दाभारत मीमासा हिं० लतुबाद--जि० वैद्य, प्रनु० मा० सप्रे, पूना 
९९. नैषध परिशीलन--डॉ ० शुक्ल 
पश्चिकारये 
१०० अपमंश भाषा और साहित्य--प्रो० हीरालाल जेन, काशी तागरी 
प्रधारिणी पत्रिका, वर्ष ५० 
१०१ आलोचना संस्कृत के महाकाव्यों की परम्परा 
-+डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी 
१०२. मध्य भारत सन्देश--डॉ० भगवत्‌ छरण उपाध्याय । 
काव्य और परम्परा 
१०३. कल्याण--उपनिषद्‌ अंक--गीता प्रेस 
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शुद्धिपत्र 


अशुद्ध 
भिन्न होते हैं । 
भाषा को 
आदहशं मात्र 
हुहुम, ठुहु भ 
एक सामाजिक 
भारतत्वाच्च 
मद्दाकाव्यो के 
आाक्षयान सूतो- 
इस कथानक की 
आदि और । 


पृथ्वी राज 

मद्दाकाध्य 

तुच्छ प्रगति 
कवि-वह् 

क्षौर उचित 

काव्य सृष्टि तिरोहित 


मन्द गति का 

(१) श्रति ( बेदी ) (२) 
( स्थरृुति ) ( मनु आदि 
धमंशास्त्र ) (३) इतिहास 
(४) पुराण (५ ) प्रमाण 
विद्या ( मीमासा और छ 
प्रकार का तकथास्त्र ) 


शुद्ध 
भिन्न होते हैं, कहा है । 
भाषाओं ने 
आदहां पात्र 
डुडुम हुड़म 
एक सासमासिक 
भारवत्वाच्च 
मद्दा कवियों के 
आारयानों ने सूतो- 
मूल कथामक को 
आदि परश्ष-इसमें चन्द्रवश 


का इतिहास तथा कोरव 
झौर पाण्डवों की उपत्ति 
का वर्णन है । 


पृथ्वी राज विजय 

महा भाष्य 

पुच्छ प्रगति 

कवि-यहा 

ओर उतक्ति 

काव्य सृष्टि से प्रकृति 
तिरोहित 

मन्द कवि का 

श्रुति ( बेद ) (२) स्मृति 

(मनु आदि घम्मंदास्त्र ) 

(३) इतिहास (४) 

पुराण (५) प्रमाणविद्या 

“अर्थात्‌ सीमाता और 

न्याय, वेशेषिक । 
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घुद्धिपत्र 


अझुद्ध 
(६ ) राजसिद्धान्तन्नयी 
( अथंध्यास्त्र, नाटबशास्त्र 
और कामशास्व)(७)लोक 
(८) विरचना (अन्यास्य) 
कवियों की रचनायें 
काव्य, नाटक महाका- 
व्यादि) (९ ) प्रकीणंक 
६ चोसठ कलाओ, आयु- 
बेंद,ज्योतिषि, वृक्षष्षास्त्र, 
अश्व,, गज, लक्षण 
आदि ) इनमे राजेश्वर 
से चार और मिलाकर 
सोलह काव्या्थ के सोत 
कहे हैं। (१) उचित 
संयोग (२) योकतृ सयोग 
(३ ) उत्पाद सयोग (४) 
संयोग विकार 
अनिवार्य 
पण्डित 
मौलिक 
मानव जगत देवताओों 
का उद्भव प्राकृतिक 


शुद्ध 
(६ ) समयविद्या, जर्थाव्‌ 
अवान्त दाशंतिक 


सिद्धान्त (दोव, वैष्णव, 
बौद्ध क्षादि ) (७ ) 
राजसिद्धान्तन्रयी, भर्धातू 
अर्थशास्त्र, (८) नाख्य- 
शास्त्र (९) कामसूत्र 
( १० ) लौकिक (११) 
विरचना (१२)प्रकीर्णक 
इनमे राजशेखर ने चार 
ओऔर मिलाकर सोलह 
काव्याथं के श्नोत कहे 


हैं । 


अ्विषयार्य 

पाण्डित्य 

मौखिक 

मानव जगत का देवताओं 
के संसार से घतिष्ट संबन्ध 
है। ऋषग्वेद के अधिकाश 
देवताओं का उद्भव 
प्राकृतिक 


बोर सेवा सन्दिर 


पुस्तकालय 
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